CATEGORIA 2

PREMIO A LA INNOVACION EDUCATIVA
Y PEDAGOGICA 0
EXPERIENCIA PEDAGOGICA

Son proyectos o propuestas de mejoramiento, solucion de problemas o dificulta-
des, cambios, transformacton o novedad en aspectos, situaciones o problemas de
la vida educativa o académica (aula, dreas, curriculo, proyectos, etc ) realizados
por docentes y directivos docentes.



CAPITULO

zl ;

CARNAVAL SOLORIENTAL...
UNA APUESTA POR LA VIDA

Tertulia Pedagégica Zona 4E

Angela de Castro
Fanny Landinez
Gloria Lill Linares
Mary Luz Escobar
Rosa Isabel Camelo
Stella Pardo
Visitaciéon Acosta

95







Investigacién e Innovacion. Premio 2007 -IDEP-

Tiene su antecedente en un carnaval realizado en la escuela El Quindio
en el afio 1986, que tuvo como propésito realizar una actividad ladica
en las calles del barrio y hacer un ejercicio de uso del color, con nifias
y nifios, mediante la elaboracién de méscaras y disfraces para el 31 de
octubre. Al mismo tiempo, en otras escuelas del sector, surgfan pro-
yectos que eran el resultado de ejercicios individuales que indagaban
en aspectos especificos como la lectura, la escritura, las mateméticas y
el arte, entre otros, o que eran el resultado de acuerdos entre maestros
interesados en pensar propuestas para sus instituciones.

Estos proyectos fueron recogidos el 3 de junio de 1987 en la Primera
Asamblea Pedagdégica con el fin de disefiar un proyecto pedagégico para
la zona, encontrando que el carnaval podrfa integrar varios elementos.
El grupo organizador cit6 a la Segunda Asamblea Pedagégica Zonal
para presentar la idea y comenzar a preparar el primer carnaval zonal.
Se conformd, también, el Comité Pedagégico Zonal con representantes
de cada una de las escuelas de la jornada de la mafiana, ya que fue muy
dificil encontrar tiempos comunes para trabajar con los docentes de la
jornada de la tarde.

A cargo de este comité quedd la realizacién de la Asamblea Infantil, la
Asamblea Pedagégica y la Evaluacién Institucional Zonal. La Asamblea
Infantil fue un espacio pensado para que nifias y nifios representantes
de las diferentes escuelas de la zona se reunieran durante una jornada
para analizar, discutir y trabajar sobre un tema acordado por ellos en
talleres de aula. Algunos temas fueron: las tareas, la amistad, la paz.

La Asamblea Pedagégica tenfa una intencién parecida y en ella los
docentes planteaban y discutian problemas de caracter pedagégico y
laboral; generalmente comenzaba con la exposicién de una persona
experta en el tema a tratar, se continuaba con mesas de trabajo y se
terminaba con una plenaria.

La Evaluacién Institucional Zonal se hacia al final del afio y tenia como
fin evaluar los aspectos institucionales que debe contemplar toda
evaluacién, més aquellos que, en el momento, se consideraban mads
importantes y/o probleméticos.

97




Investigacion e Innovacién educativa y pedagdgica

El dnimo con que muchos educadores acogieron la invitacién de la Fede-
racién Colombiana de Educadores para construir un gran movimiento
pedagogico abond el terreno para la materializacion de estos proyectos,
que fueron desapareciendo como consecuencia de la reglamentacién de
laley 715, el cambio de maestros y la dificultad para conseguir recursos.
S6lo sobrevivié el carnaval.

El 31 de octubre de 1987 se llev6 a cabo el primer Carnaval Soloriental,
nombrado asi en reconocimiento al dios protector de nuestros antepasa-
dos muiscas y como un llamado simbdlico al sol a calentar la parte alta
del suroriente bogotano, llamada por algunos “cielo roto”. Finalmente,
el carnaval no fue asumido por todas las escuelas y por esta razén se
desprendi6é del Comité Pedagogico el colectivo de maestros Tertulia
Pedagégica Zona 4E, que desde entonces ha estado al frente de la rea-
lizacién del proyecto. El trabajo del carnaval requiere una preparacién
extraescolar a veces tan exigente que no todos los docentes estan en
capacidad de asumirla, siendo ésta una de las dificultades para el cre-
cimiento del grupo gestor y del mismo carnaval.

El carnaval fue pensado como una contrapropuesta cultural al Halloween,
determinado por el convencimiento de que somos capaces de construir
nuestros propios relatos, ya sean estos literarios, pictéricos, corporales
o de cualquier otro género. La repeticion de imagenes de gatos eriza-
dos, calabazas alumbradas, murciélagos y brujas montadas en escobas
en los acostumbrados colores naranja y negro que suelen usarse como
decoracion, incluso en escuelas y colegios, no son considerados elemen-
tos configuradores de nuestra cultura o actos de creatividad artistica;
la elaboracién de estas figuras no va mds alla del esfuerzo que implica
la copia de un modelo que, aunque parezca simple, si puede tener una
alta carga simbdlica en el imaginario popular.

Parala época en que se comenz¢ el trabajo, los conocimientos que el gru-
po tenia sobre la construccién histérica del carnaval como fiesta popular
eran casi nulos, y programarlo para octubre, un mes que nada tiene que
ver con la cuaresma, no fue problema atin para maestros procedentes
de laregién Caribe. La mayor parte de los referentes y elementos desde
donde se comenzé a construir el carnaval fue tomada de experiencias
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personales, de informacién periodistica y bibliografica y de supuestos
sobre lo que podria ser un carnaval. Al comienzo el trabajo fue muy in-
tuitivo, pero pronto se devel6 la naturaleza de esta fiesta caracterizada
por la riqueza de posibilidades que brindarfa a la escuela.

Otro elemento fundamental del carnaval fue la educacién artistica, con-
siderada por no pocos la “cenicienta” de las dreas. Fue retomada desde
teorias de la creatividad y desde la seguridad de que el arte, ademds de
su funcién sensibilizadora y expresiva, tiene una relacion directa con el
conocimiento, es decir, con el desarrollo del pensamiento artistico. Se
trabaj6 sobre los principios que los maestros habfan construido a partir
de sus précticas de aula y de las reflexiones que el grupo consider6
que debian orientar la préctica artistica y que presentamos hoy con los
cambios encontrados durante estos afios de trabajo:

Entender el arte como un lenguaje que tiene mucho que
decirnos sobre el mundo

Situar la educacién artistica en el mismo nivel de importancia de 4reas
como las matemadticas y el lenguaje. Resaltar estudios e investigaciones
sobre el papel del arte en el crecimiento humano y sobre teorias del
desarrollo de la creatividad. Reconocer la funcién imaginativa, expre-
siva y sensibilizadora del arte. Asumir el trabajo artistico como un acto
de conocimiento o de formacién del pensamiento artistico. Asumir la
préctica artfstica como un proceso, no solo como un resultado. Valorar el
trabajo individual de nifias, nifios y jévenes sobre la copia de modelos.
Indagar sobre la situacién de la educacién artistica en diferentes niveles
educativos, especialmente en primaria. Definir y respetar los horarios
asignados en el horario escolar. Tratar de garantizar materiales sufi-
cientes y de buena calidad. Desterrar los llamados textos de educacién
artfstica. Relacionar la mayor parte del trabajo con el tema general y
orientarlo al enriquecimiento de laimagen del carnaval. Anteceder todo
trabajo con una sensibilizacién que concite la imaginacién y la fantasfa.
Reconocer que existe un vacio en educacién musical con el fin de encon-
trar soluciones. Reconocer que la creatividad se desarrolla en campos
como la ciencia y la vida cotidiana. Ayudar a enriquecer valoraciones
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estéticas independientemente de patrones estandarizados. Enseriar a
valorar tanto el trabajo propio como el de los demas.

Anteriormente la Zona 4E se extend{a desde el kilémetro 4, en la Via
a Villavicencio, hasta el kilémetro 16. A partir de 1998 y debido a una
nueva zonalizacién, algunas escuelas pasaron a formar parte de la lo-
calidad de Usme. Aunque no todas mantuvieron su participacién en el
carnaval, es importante recordar sus nombres, ya que el esfuerzo y la
responsabilidad de maestras, maestros y estudiantes fueron y han sido
la condicién fundamental, aun en los momentos mds criticos del trabajo.
Son: El Boquerén, Los Soches, Las Violetas, Nueva Esperanza, Provincia
de Québec, antes llamada La Flora, Juan Rey, La Belleza, Nueva Delhi,
Chiguaza, Ciudad de Londres, Los Libertadores, San Luis, El Quindio
y El Consuelo. Eventualmente han participado comparsas de otros co-
legios como Juana Escobar, Los Alpes y el Cooperativo Altamira.

El territorio donde se sitian estas escuelas se caracteriza por haber
sido poblado a partir de una gran migracion de familias campesinas
que aprovecharon la parcelacién y el loteo -muchas veces ilegal- de
las antiguas haciendas y por el incremento poblacional acelerado de los
tltimos treinta afios. Ya fuera porque buscaban mejorar su condicién de
vida o porque huian de zonas asoladas por la violencia politica, estos
nuevos habitantes asumieron con fortaleza las adversidades de entonces
como la falta de carreteras y transporte, la falta de acueducto, la falta
de escuelas, los fuertes vientos y el intenso frio. Como compensacién,
reconocen los mas viejos, la vida era segura, no habfa ladrones y la gente
estaba dispuesta a unirse a los trabajos comunitarios que se orientaban
especialmente al mejoramiento de infraestructuras y adecuacién de
servicios publicos.

La parte artistica, festiva o —como se suele denominar— cultural se
limitaba a la realizacién de bazares, reinados y fiestas, generalmente
destinadas a recaudar dinero para alguna obra dirigida casi siempre por
las Juntas de Accién Comunal, que también se encargaban de impulsar
los infaltables campeonatos de microfttbol; eventualmente se llevaban
a cabo celebraciones religiosas.
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A comienzos de los afios 80 aparecieron de manera auténoma organiza-
ciones comunitarias desligadas de las conocidas filiaciones partidistas
y ¢l hacer y el concepto de lo cultural empezaron a pensarse de otra
manera. Pero una buena parte de este accionar se materializaba en
la realizacién de eventos y como estos también se multiplicaban, fue
necesario mirar ¢l problema de la financiacién y de la articulacién que
les permitiera a estas organizaciones liderar proyectos culturales con
intenciones y miradas similares, de manera que pudieran identificarse
como componentes de un proyecto comiin. Se conformd, entonces, la
Red de Eventos Culturales de la Localidad de San Cristébal, a la que,
desde su inicio, pertenece el Carnaval Soloriental.

Esta tiene como objetivos generar espacios de reflexién y conceptua-
lizacién del quehacer cultural de la localidad; profundizar en el cono-
cimiento e incidencia de las politicas culturales locales y nacionales;
propiciar la evaluacién y sistematizacion de cada uno de los eventos;
promover y difundir los bienes culturales y las producciones artisticas
de la localidad; desarrollar jornadas de formacién con el fin de mejorar
la calidad de la produccién téenica y logfstica de los eventos; mantener
una oferta anual de eventos artisticos y culturales locales que garanti-
cen la formacién de pablicos; fortalecer el sentido de pertenendia local,
creando espacios de convivencia y de construccién de identidad local;
¥, gestionar ante la Alcaldia Local apoyo econémico para cada uno de
los eventos que conforman la red.

Pedagogia y curriculo

El Carnaval Soloriental se gesta y se desarrolla durante muchos afios
en la escuela primaria. Parte de una propuesta muy interesante que fue
acogida por casi todas de las escuelas que comenzaron el proyecto, La
invitacién fue a construir anualmente la parte del curriculo correspon-
diente a los contenidos alrededor de un tema central. Esto implicaba,
y lo sigue siendo, un cambio en el modo de concebir la organizacién
escolar: los maestros no pueden usar los mismos materiales o temarios
del afo anterior, es necesario disefiar diferentes talleres y estrategias me-
todolégicas, remitirse a fuentes bibliogrdficas especializadas en el tema,
programar visitas a lugares donde se pueda ampliar la informacion,
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artistica, por los aportes individuales y las socializaciones interinstitu-
cionales. Proponer un mismo curriculo para todos los grados remite a
la necesidad de contemplar niveles de complejidad del tema. Implica,
también, privilegiar el desarrollo de otro tipo de procesos sobre el apren-
dizaje de contenidos y quienes asi lo entienden no encuentran problema
en desplazar o desestructurar contenidos considerados indispensables
en los currfculos tradicionales.

La propuesta no resulta tan viable cuando se asumen los grados de
secundaria en los que la parcelacién de las dreas va acompafada de la
presencia de diferentes maestros para cada una de ellas, lo que requiere
otro tipo de negociacidn entre los tiempos, las dreas y los maestros.

La construccidn del currfculo también depende del tema. De la misma
manera como se han manejado temas que fluyen de manera casi auto-
mdtica como en el caso del universo, los animales y el mar -por citar
solo algunos-, de los que no solo se encuentra cantidad de informacién
en pinturas, peliculas, videos, libros y revistas, sino que plantean mul-
tiples posibilidades de exploracién de la imagen y la fantasia con la
consecuente posibilidad de profundizacién o creacién de un personaje
individual para el carnaval, ha habido temas muy dificiles de planear,
ya sea porque son temas desescolarizados, como la fiesta o los juguetes,
0 porque no quieren trabajarse desde la mirada que se ha presentado
como dnica, como en el caso de la historia de Colombia.

El trabajo de algunos temas también ha dejado al descubierto otros
problemas a los que no se les habfa prestado atencién, como ocurrié con
el tema de los juguetes. La escogencia de este tema no tenfa nada que
ver con el juguete pedagdgico, porque de ser asi se habria conseguido
muchisima bibliograffa. La exploracién estaba encaminada a conocer
el tipo de juguetes que tenian los nifios, las relaciones que establecian
con sus pares o con los adultos, las frustraciones, ¢l papel de la escuela
frente a los intereses cercanos de los nifios, los suefios, los imaginarios
y las preferencias. El estado tanto de la situacién como de los juguetes,
evidenciado durante el trabajo, fue critico, Independiente de quienes
afirman que en las cosas sencillas estd la satisfaccién personal y que,
ademds del animismo que permite a los nifios convertir una escoba en
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das en el desarrollo del Decimotercer Carnaval Soloriental, que tuvo
como tema el mar.

Temario inicial

¢  Formacién de la tierra, representaciones gréficas en el globo te-
rraqueo, océanos y continentes, primeras formas de vida,
El anfioxo

Los cordados

Rayas y tiburones

Peces con esqueleto 6seo
Caballito de mar

Los moluscos

El calamar y el pulpo

La estrella de mar

La zona crepuscular
Nadadores de la oscuridad
El fondo ocednico
Primeras exploraciones
Medios de navegacion
Exploraciones y travesias
Recursos marinos

Flora marina
Contaminacién

Jacques Cousteau

Green Peace

L I D R I

L L D I B D R S D D I

Areas priorizadas: Lenguaje, Educacién Artistica, Ciencias Sociales y
Ciencias Naturales. Esto no quiere decir que el trabajo del carnaval
excluya las otras dreas reglamentarias, pero sf implica una negociacién
con ellas, especialmente en lo relativo al tiempo; la intencién no es forzar
integracién con dreas desde las que sea muy diffcil abordar el tema.

Lenguaje. Desarrollo del proyecto individual para el carnaval: cons-

truccién de un personaje, estudio detallado de un animal o de un tema
marino, entre otros,
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Personaje: caracterizacion a partir del trabajo de ciencias; recreacién
mediante creacion literaria: historias o aventuras del personaje, poesias
y coplas.

Socializacién mediante jueqo teatral, titeres,
coreografias y canciones

Literatura para trabajar en la casa y en la clase. Cuentos y libros: La
Sirenita, Simbad El Marino, Los viajes de Gulliver, Las Muchachas Almejas,
Prratas y bucaneros, El viejoy el may, Moby Dick, La isla del tesoro, Robinson
Crusoe, Relato de un ndaufrago, Marinero en tierra y otros. Algunas de estas
narraciones han sido llevadas al cine y se consiguen en video.

Ciencias Sociales y Ciencias Naturales: para el desarrollo de estos temas
se cont6 con un gran apoyo bibliografico y con una excelente produccién
de videos.

Educacién Artistica: trabajo de las diferentes disciplinas de forma
interdisciplinaria. Dibujos orientados a caracterizar los personajes
marinos para el carnaval. Exposicién de reproducciones de pinturas y
acuarelas. Pinturas sobre temas marinos. Representaciones corporales
sobre el personaje o animal escogido. Pinturas para la elaboracién del
mural colectivo. Modelado en greda y plastilina: animales, personajes
y maquetas. Disefio de soles, méascaras, tocados y mufiecones. Juego
teatral: socializacién de historias y personajes, montajes colectivos.
Danzas: rutinas de las costas Pacifica y Caribe, coreografias y montaje
de comparsas. Musica: apreciacién musical.

La presentacién de esta estructura comprende, también, los criterios que
orientan las 4reas, la organizacién de actividades y talleres, las salidas
pedagbgicas, la bibliografia y los recursos necesarios. Las propuestas
generales de trabajo son producto de las discusiones y aportes de los
maestros del colectivo TP Zona 4E, ya sea como ideas individuales o
como opiniones recogidas en sus instituciones.
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El trabajo de dreas no es homogéneo para todos los afios porque depende
basicamente del tema. Sin embargo, siempre son territorio privilegiado
las dreas del lenguaje ~lectura, argumentacién, mimica, cine, video,
graffiti- y de educacién artistica ~dibujo, pintura, modelado, disefo,
teatro, danza, musica. Debido a la orientacién del tema en los ultimos
anos, el drea de sociales ha sido de vital importancia.

Elementos culturales en el Carnaval Soloriental

En el primer bosquejo general del Carnaval Soloriental se identifican los
elementos de lo pedagégico y lo cultural que quieren ser diferenciados
con el desarrollo del proyecto. A continuacién se hace un acercamiento
al por qué lo cultural se particulariza en el proyecto.

A pesar de que siempre se habla de cultura en espacios escolares y en
contextos educativos, no se termina de definir a qué aspectos se refiere,
de qué se debe ocupar, cémo se relaciona con lo pedagégico y cémo con
lo educativo.

El campo de la cultura es demasiado amplio, pero esté referido a las
relaciones que construyen los seres humanos entre ellos, con otros se-
res, con el espacio, con los objetos fisicos o conceptuales. Son muchos
aspectos de los que no se ocupa lo pedagégico, pero si la educacion,
aunque no siempre lo haga explicito. En todos los ambientes en que nos
movemos hombres y mujeres hay intenciones educativas que, traducidas
a otra mirada, son construcciones culturales; el problema es qué tanto
conocemos sus graméticas o qué tanto podemos construirlas.

La cultura tiene otras funciones todavia mds complejas. Construye los
referentes de identidad imaginarios, objetuales o simbélicos que le con-
fieren a un colectivo una razén de ser socialmente, en tanto grupo que
necesita coexistir con otros grupos, con los que se identifica en haber
construido sus referentes, pero con los que se diferencia en haberlos
construido de manera distinta, evidenciado tanto en los encuentros como
en los choques culturales entre los pueblos. Esta actividad se realiza en
dmbitos que llamamos educativos, unos més formales o reconocidos
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primero remitfa al hombre y ¢l segundo a la comunidad; ¢l hombre y
la comunidad se ubicaban como interdependientes.

. Ladico-Hombre

¢ Antropoidgico
. Cultural-Comunidad

Estos elementos fueron transformandose durante el trabajo hasta definir
lo cultural como la instancia desde la que se podia mirar los aspectos

no trabajados por lo pedagdgico.

La busqueda de la singularidad, el papel de lo individual, la construc-
cién de lo colectivo, lo lidico, lo significativo y lo simbdlico, el espacio
y los objetos, la contemporaneidad y otros aspectos propuestos para
mirar desde lo cultural,

Lo individual y lo colectivo

La busqueda de la singularidad, que en el camaval se asume desde
lo individual, es un proceso que dura toda la vida. Lo que se preten-
de a través del trabajo de arte y lenguaje, especialmente, es que cada
participante haga un ejercicio de bisqueda o reconocimiento de su
singularidad. Se plantea més en el plano de lo interno, de la reflexion,
de la sensacién, de la intuicién y del reconocimiento de posibilidades,
intereses y diferencias personales.

La comparsa, por ejemplo, exige un criterio de uniformidad que al-

gunos podrian considerar contrario a lo singular. El tener que pensar

la responsabilidad que implica cumplir una tarea en un grupo, ya sea
como personaje, actor o integrante, y definir la forma de materializarlo,

es un acto de decisién individual. Pero es una decision que tiene como
condicién unirse a otras decisiones; no es solo para sf mismo. Es una
parte fundamental en la construccién de un proyecto comdn. Es la
construccién de lo social, tejida por mucho més que la suma de muchas
singularidades. El carnaval es un bien comin construido con muchos
aportes individuales, y enriquecido desde la diversidad lograda en el
trabajo de la singularidad.
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Lo ludico

En el ambiente escolar lo lidico ha estado muy ligado al juego en si
mismo o al aprender jugando. El carnaval estd impregnado de lo lddico.
Sin embargo, con el trabajo del carnaval se quieren tocar dimensiones
mas profundas de lo ltidico, més referidas al placer de la realizacién
o participacién en actividades que no necesariamente tienen que ver
con el juego; que estdn més cerca de satisfacciones personales, de actos
vitales, de decisiones voluntarias como el sencillo gusto o placer con
el que se suefia y materializa un proyecto. Pero, paradéjicamente, las
fiestas populares, que deberfan suponer un goce para espectadores y
organizadores, empiezan a tornarse otra cosa para estos tltimos, como
consecuencia de la excesiva reglamentacidon que en Bogoté rige para este
tipo de eventos, situacién que han podido vivenciar los miembros de
la Red de Eventos de la Localidad y que se ha puesto al descubierto en
reuniones del grupo. El goce del trabajo con el que nacieron los proyec-
tos podria cambiar su naturaleza si la excesiva normatividad termina
asfixiando la frescura con la que se asumfan en los primeros afios.

Lo significativo y lo simbélico

El que el carnaval se haya mantenido como un proyecto sustentado mas
en factores afectivos que en posibilidades reales lo convierte en acto
significativo. Y, desde su inicio, se hablé de la importancia de mirar el
sentido que tenian los diferentes elementos en el trabajo cotidiano de
los niflos, especialmente cuando fos curriculos, bastante desarticulados,
no podian ligarse a situaciones cercanas o a intereses mds profundos.
Lo simbolico es algo todavia mds indefinido y es posible que con el
tiempo pueda mirarse en las imédgenes o en otras manifestaciones que
van identificando la naturaleza del carnaval.

Laimagen, estrategia fundamental en las batallas culturales, es conside-
rada fuente de construccién cuando es producto del accionar individual
y colectivo de las comunidades y cuando su funcién es expresar y sig-
nificar la realidad circundante. En el carnaval la imagen est4 plasmada
como acto de creacidon en el trabajo de expresion artistica de estudiantes
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y maestros, como recuerdo fotogrifico de un instante en un espacio fisico
que es la calle o como movimiento atrapado en un video.

El espacio y los objetos

La realizacién del carnaval como acto colectivo ha permitido un manejo
de los espacios y objetos menos rigido del que suele acostumbrarse.
Ademés, la basqueda de la prolongacién del espacio social de la es-
cuela al de la calle tiene la intencién de buscar otros escenarios donde
se confronte lo colectivo.

La calle es la tarima. Un inmenso escenario en el que convergen a un
mismo tiempo diversas interpretaciones que durante veinte afios nos
han hablado de temas tan disimiles como el mar, los juguetes, quinientos
afios de resistencia o personajes del ayer bogotano.

Pero la calle es también el lugar donde se evidencian situaciones ligadas
a la creciente inseguridad del sector: adolescentes casi nifios que entran
al desfile a romper los tocados y mufiecones, adultos que arrebatan los
refrigerios a los pequefios o que se enfrentan a los maestros que tratan
de defenderios y perros callejeros que se ponen nerviosos al paso del
desfile,

Los objetos que se utilizan en el carnaval, como las mascaras, los toca-
dos y los mufiecotes, tienen la connotacién de lo construido por y para
todos; en esta medida, no son productos comerciales o propagandis-
ticos. Son considerados creaciones cuando hay mds elementos que la
mera elaboracién manual, cuando son expresiones de un proceso. Son
motivo también de critica, ya que algunos docentes, no participantes
del proyecto, consideran que representan un desperdicio o un gasto
excesivo para “un solo dfa”. Es entendible que en comunidades donde
las carencias estdn al orden del dia y donde la educacién con ldpiz y
cuaderno es la mds conocida, no se comprenda la dimension de un tra-
bajo tan hermoso y tan rico en posibilidades como es el carnaval. Por
es0 hay que recordar que como metifora o como ilusién Ia fiesta es una
invitacién a la abundancia,
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central del carnaval, es fin y comienzo. Es tristeza para unos y alegria
para otros, pero es siempre la esperanza de un nuevo carnaval.

La idea de quemar el sol surgi6 en el quinto carnaval. Desde entonces
se busca que el disefio interprete el tema de cada afio: el rey sol para el
unijverso, quinientos ringletes para los quinientos afios, un girasol para
las plantas, la cdscara de la pifia para los alimentos.

Temas del Carnaval

d 1987. Mitos y leyendas indigenas y campesinas e historias loca-
les

. 1988. Tema libre

. 1989. Cuentos infantiles colombianos y universales

. 1990. Carnaval de carnavales

. 1991. Personajes del Bogoté de ayer

. 1992. Los ultimos quinientos afos de nuestra historia

J 1993. Los inventos

. 1994, Los animales

o 1995. El universo

. 1996. Los juguetes

) 1997. La fiesta

* 1998. Las plantas

L 1999. El mar

J 2000. Historias de Colombia

° 2001. Nuestros recursos naturales
L 2002. La ciudad

) 2003. El mundo

J 2004. Los alimentos

. 2005. Suefios, amores y temores de nifias, nifios y jévenes
. 2006. El agua

° 2007. Mi localidad

. 2008. América desde el sur
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