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\Carta al sefior profesor

décadas la Carta al seior profesorse incluyé
iginas iniciales de las cartillas con el fin de
ar a las maestras y maestros sobre la vision
correctd y el uso adecuado que se esperaba hicieran
ial que tenian al alcance de sus ojos. Las casas
es, avaladas por un grupo selecto de personas
espedialistas, explicitaban en la Carta al seiior profesor
un ordlefl y una manera de recorrer la cartilla, conside-
radosicgirectos. A menudo se convocaba la pedagogia
profesianal para sedalar puntualmente qué ver y c6mo
verlo, qé hacer y como hacerlo. De las numerosas

aginas de Zapping acompaiian 6 videos sobre
Rutas| Pedagdgicas, partiendo de reconocer que las
visionie§| son plurales y las maneras de establecer
ordenes y hacer conexiones son diversas. La expe-
urbana de habitar la ciudad ha configurado
nuestiosimodos de ver. Somos lectoras y lectores en
movimignto, capaces de prestar atencion a diversas
ismo tiempo. Tenemos maneras propias de
andr lo que vemos y leemos con lo que sabemos
y nec ‘sﬁ Amos, con lqp que nos gusta o nos inquieta.
Ni mérag observadoras, ni meros espectadores.
¢ propone acompaiiar la vision de los videos,
ién puede leerse sin ellos. En ambos casos,
S intenta poner a consideracion es la
conver iefcia de ver el quehacer de las maestras y
osbajo la nocidn de Ruta Pedagdgica.

L a anécdota escolar ensefiaba a
admirar a Simén Bolivar por ser capaz de
hacer més de una cosa al mismo tiempo.
Nos explicaron que podia dictar simultd-
neamente varias cartas y, por tanto, podfa
pensar simultdneamente en varios asuntos.
El nimero de cartas que £/ Libertador era o
capaz de dictar, variaba segiin la admiracién de quien contaba el relato. Tres,
cinco, hasta diez. Pero esa era una capacidad que lo convertia en privilegiado
y en excepcional. Mientras tanto a las nifias y a los nifios oyentes se nos
ensefiaba lo importante que era el lograr dedicarse a un asunto por vez. La
disciplina consistfa en lograrlo. Un lugar para cada cosa y cada cosa en su
lugar, a su debido tiempo. :

El dibujo como preparacién

para la escritura }

|
«Se dibuja en el encerado una recta en diferentes direcciones,
uno o mas circulitos, una silla o un banco con sélo tres lineas,
etc. Los nifios copian en sus respectivas hojitas de papel los
dibujos del maestro. Se comenta al paso que se dibuja. Se

les anima para que copien Y para que inventen.

Se les deja satisfacer su natural deseo de cambiar de
impresiones. Se recorren las mesas para enterarse de las
dificultades que encuentran y proceder a consecuencia.
Desde el primer momento ha de irse contra los habitos tan
generalizados de borrar mojandose la vema del dédo y de
meterse el lépiz en la boca. La leccién durara el tiempo
fijlado o lo que dé de si el interés de los nifios». |

Angel Llorca, El primer ana:de Ienguaj&
Libro del maestro. Madrid: §iméne3 Fraud, 1923.



Digitos
Digitos, digitar,
dedos, oprimir.

Use todas las
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" No vea videos como se veie

Power. On. Encendido el diminuto circulo de luz roja. Un hombre flaco de torso desnudo y cabello
trasquilado camina por una pasarela. Detras viene otro. Hundo la tecla. Fitbol. Guack. La hundo
inmediatamente. Otro partido. Hundo de nuevo. Mujeres y hombres bailando en trajes tipicos.
Hundo. El punto rojo que cae sobre las palabras. Me gusta ese comercial. ¢Mi primera tarjeta de
crédito? Las propagandas no son tan aburridas. Alcanzo a hacer café. Subo el volumen mientras
camino para oir desde la cocina. De regreso hundo el cinco. Aun no ha empezado. Voy al cuarto
por la carterita con el cortaifias. Me siento en el sofa. Estiro los pies y me descalzo. Camino
descalza. -¢Alo? — Hola, qué hay. - No nada, viendo televisién. Aja. Extiendo la mano con el
control y bajo el volumen. -Si, si. Podria ser en el centro, en la esquina de la 19. - Bueno, en la
entrada del centro comercial. OK, chao. Subo el volumen. Vuelvo al sofa y hundo la tecla. Cebolla
picada que salta en aceite. Se ve bien. Un chorro de vino. Se ve que huele rico. Hundo. Miro la
una del pie, corto con cuidado mientras sigo escuchando. Levanto los ojos. Empez6. Miro, oigo.
Pongo los ojos en la pantalla. Mi pierna entrelazada sobre la otra espera hasta los comerciales.
iHumm!. Huele a café.

ZAPPING: Ratas Pedagégicas



la vieja television. Use los botones: adelante, pare, devuelva, detenga.

*

!
e

i

) que verd entre uno y otfo. Entre el On y el Off
* tenemos el poder y el saber para modificar los inapelables Fueron felices y comicron
perdicesy el Erase una vezde los viejos cuentos de hadas.

Uniforme. Uniformidad. Uniformizar.
La escuela fue durante el siglo XX la bisqueda de la uniformidad.
Fue la invencidn de un dnico sentido del orden y la voluntad de
imponerlo. Orden del tiempo y orden del espacio. Entradas o salidas.
Aprendizajes o juegos. Silencios o alborotos. Niimeros o palabras. Estar de pie o
sentarse. Nifias y nifios de sucesivas generaciones aprendimos a sentir y a controlar
nuestro cuerpo para que el deseo de ir al bafio coincidiera con el tiempo y el espacio
escolar asignado a esa funcidn. Los ritmos distintos se castigaron y se expusieron al
ridiculo. Ser maestra o maestro consistié en aprender a creer en ese sentido del orden
tinico, en reconocerlo como bueno e intentar ensefiarlo. En el desorden no podiamos
reconocer otros Grdenes, sino slo identificar un saboteo al orden legitimo. Ser maestra
o maestro fue, como el maleficio al que se condend al Rey Midas, ordenary clasificar
todo lo que tocamos segiin la idea de un orden: los cuerpos, los salones de clases, los
cuadernos, los horarios, los aprendizajes. Habituarnos a creer que hay una comprension
de lectura que comprende mds que otras, a que existe una sola lectura correcta, una
idea principal, una inica solucién buena.




Una nina modelo

«Habia en un pueblo vecino
una nifa a quien todos sus moradores
tenian como modelo de la buena hija;
respetaba los érdenes de sus padres y
los amaba tiernamente, como los
encargados por Dios para cuidar de
ella. Ante todo, al verlos por la manana,
al salir de casa, después de cada
comida, imprimia en su mano un
respetuoso beso. Atendia a toda
indicacién de sus padres, para quienes
era adorable por sus virtudes. Nunca
desobedecié a sus padres, ni ejecutd
una mala accién, ni acto alguno que
pudiera contrariarlos. Sus oraciones, al
acostarse, eran tan humildes y
fervorosas que durante la noche venia
la Virgen Santisima, a quien ella tanto
amaba, acompanada de los dngeles, a
cuidarla durante el sueno.

Ojala todos los ninos imitasen
a esta nifla, modelo de virtudes, para
recibir el mismo premio y ser tan felices
como ella.»

Eva Goodning, E! escolar hispanoamericano.

Barcelona: Henrich y Cia. 1108.

: QU!ERB el bocado que més
wmés le gusta, hace el ridiculo  le satisface y a veces no sélo
contrista a sus papds. < lo pide sino que lo toma.

= 7 gi -y
; / >

mOLESTA sin miramiento SE enfada si le reprenden
ninguno y a su lado nadie aunque sea con mucho mo-
puede estudiar. # $ * fivo. # F # X &£

Ricardo Opisso (Thustrador)
Cartilla Moderna de Urbanidad
Barcelona: Editorial Luis Vives, 1929
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| F
A dmienzos de! siglo XX las rutinas eran buenas. A las nifias y
nifios escalafles se les enseiaban buenos habitos. Los habitos protegian del
desorden y d¢ la curiosidtd. Hibitos y costumbres eran sinénimos y ambos
por repeticion. Repetir e imitar eran formas buenas de ensefiar y
ér.| epetir una misma accion una y otra vez. Dar las gracias todos
leNantarse. Rezar antes de acostarse. Bajar la cabeza una y otra vez
ir | amonestacion del padre o de la madre. Ofrecer limosna a la
thgmbre pobres y harapientos encontrados en el camino. No sélo
feptir las acciones sino las palabras. Las dichas en voz alta. Buenos
itamaestra. Bue‘Fnos dias nifios. La p con la a, pa. Pa, Pe, Pi, Po, Pu.
Dos por dbsficuatro. Humillacion se escribe con h y lleva tilde en la 0. La
onografl'aé lictaba y se Jcamaba. Las palabras escritas también se repiten.
pu. Esta esﬁmi primera plana con esfero. Ignacio  ignorante.
Iglesia~Indip - Indiano. Las paginas de los cuadernos y las superficies de las
$tifnoniaban esta estética de la repeticion. Dictar, copiar, calcar,
petir y fijar el modelo, era bueno.
| |
, 1; al finalizar ¢l mismo siglo, las rutinas se ven como malas. Ser
fa|§) un maestro rutinario es ser un maestro malo. La novedad, la
se convierte}:“cada vez mis en lo. deseado. El asombro y la

curiosidad¢jfonvierten e deseos de la educacion y de la escuela. Se vuelve
fmy el considerar que educar es estimular la capacidad de asombro.
iado entre psas maestras y maestros de nuestra nifiez y las

|
estros quea&wra somos?
|

Sl

e inventa a partir de la francesa route: camino que se
aleza. Cortar. Abrir. Despejar. Quitar. En el comienzo
mpimiento, una ruptura. Ruta. Derrotero. ltinerario.
ia. Aquello que se sigue para llegar a otra cosa: a
3 fta; de manera discreta, sostiene la rutina — route,
-. La rutina como la costumbre de ir la misma
a;.imitacién, repeticién. ¢Es mala la rutina?

|
|
|
[
|

¢Por qué pensar en Rutas Pedagégicas?

A las maestras y maestros se les habitu - como a las madres - a ser juzgados
por las nifias y nifios que tienen a su cargo en cada materialy en cada curso.
Esas nifias y esos nifios se convirtieron en susniiias y susnifios. Sabiendo
esto, maestras y maestros aprendieron a hablar y a mostrarse a través de las
nifias y nifios considerados suyos: a través de sus mejores logros han tenido la
oportunidad de hacerse visibles. Aprendieron a conversar pbco sobre lo que
hacen y dejan de hacer consigo mismos, y a conversar mucho sobre lo que
hacen y dejan de hacer con las nifias y nifios. Aprendieron a considerar sus
vidas, trayectorias, desaciertos, manias, miedos y conviccipnes como parte
de una vocacion y una historia meramente individual y pexfsonal y no tanto
como parte de una historia cultural y social compartida. Aprendieron que sus
vidas, trayectorias, manias, convicciones, se consideran relevantes en la
medida en que afectan 0 no a suscriaturas: importa que una maestra goce con
lo que hace en la medida en que ese goce se reflejard en las criaturas que
llamamos suyas. Pero ;qué tanto ese goce se juzga por aquello que le hace a
la propia maestra y a su propia historia? ; Qué tanto repite el maestro el miedo
a pensar distinto que aprendio en su infancia? ; Qué tanto ese miedo le afecta
en su vida adulta, mas de lo que pueda o no afectar a sus alumnas y alumnos?
(Qué tanto una crisis libera a la propia maestra y le hace la yida més grata a
si misma como persona?

La maestra y el maestro suclen estar ausentes de su propia mirada y de la
mirada franca y abierta de sus pares. Pensar su quehacer bajolla idea de Rutas
Pedagdgicas pretende poner el énfasis en las personas adultas que son las
maestras y los maestros, recordando que toda maestra ha sido una alumna y
todo maestro ha sido un alumno.




escuela habfa informacion que dificilmente Hega‘bé alas casas. Enla escuela se encon%raban ‘
los tnicos libros que se podian leer. Y habfa léminas bonitas y coloridas. Y el espacio se fue
llenando de buenos muebles y el salén de buena luz. No todas las escuelas eran asi, claro.
Pero cada vez més habia escuelas asi y se pensaba que todas lo serian. Los libros exclamaban:
Qué bonita es mi escuela y mostraban espaciosos salones decorados con modernas laminas. i
En la escuela, estaba ella: la maestra era alguien a quien admirar. Segtn las ideas de la

época, era elegante, bonita y respetable. Las nifias pobres y menos pobres hasta las muy

ricas, sofiaban con ser maestras. La ensefianza se consideraba una profesién femenina. El

respeto v la dignidad de la maestra trascendian la

escuela. Se reconocia en la calle, en el pueblo,
en la Iglesia, en las elecciones, en las ferias.

Everardo Lapata, Carlitos Col. Coguito.
Medellin: Susaeta ediciones, SF.

FAPPING: Rutac Pedavdoicae



carul]a ese

rehaba todo. El Rifio también podia verse en las ilustraciones de su

Seglin las ideasique tenemos acerca de lo que es y o debe ser la
educacion of 0§ model ‘

€ una clase y otra, fuimos desentranando reglas sutiles. Habfa
que se habiaba y hablaba yla palabra nos sumergia en historias

€go aparecian los maestros que se ocupaban mds de
nénos del llamado orden y la disciplina. Ellos trazaban
‘ bujaban larguisimas ecuaciones. Exceptuando, claro
1 que s6lo habia hombres o s6lo mujeres. Entonces

de todo. Aprendimos a reconocer los efectos de ser
a madre, mientras lefamos en el libro escolar que
da madre y del maestro no decian nada. Sentadas en

oF cierto poder. Amonestaba, mandaba sentar cerca
g clase. Hacia llamar a las madres y a los padres. Un
petvisor o el director que llegaba de pronto para ver

El magisterio: una profesion re*lspetable

A nuestras abuelas y abuelos, bisabuelas y bisabuelos, el magjsterio les parecié
sin duda una buena profesion. Una profesion respetable. Tanta gente que no
sabia leer y menos aun escribir. Tanta gente excluida de esos modernos saberes.
Asi la nifia maestra y el nifio director fueron animados 4 ir a la Normal.
Normar. Normalizar. O a las Facultades de educacion. Era necesario aprender
profesionalmente a ensefiar. Aprender el arte o la ciencia de ensefiar a las
criaturas. Las Normales y las Facultades de educacion, parecian ensefiar unas
rutas mds o menos seguras para lograr que la nifia o el nifio que jugaban,
aprendieran a ser maestras o maestros modelo. Convinieron, por ejemplo,
que el itinerario modelo seguia los siguientes pasos: Definicién del tema /
consulta bibliogrifica /eleccion metodoldgica /preparacion de materiales /
ingreso al aula y recapitulacion de lo tratado /motivacién /e!xposicién delos
contenidos en clase /ejercicios de afianzamiento /prueba sobre retencién de
conocimientos /calificacion.

La utilidad de trabajar con la idea o nocién de Ruta

as y maestros y no tanto al proceso vivido
mnas y alumnos. Sin embargo, las Rutas
cas no pretenden mostrar a un grupo
' de maestras o maestros como el modelo
eguir. Proponen considerar el quehacer de
a 0 maestro como parte de un proceso y
; ecuencia de acciones que facilitan o dificultan
 las ninas y los nifios realicen sus aprendizajes.




- La muneca -
La nina curiosa

«iLa beso y sonrie! iQué felicidad! Asi dice
Marfa -la nifia més linda de la escuela- al contemplar
a su hermosisima murieca llamada Lili. Pero hoy esta
triste... Sus ojos azules inspiran piedad. iAh! pobre
mufiequita, ¢qué le pasara? Tengo curiosidad de saber
lo que tiene por dentro Lili.

Y, diciendo y haciendo, le quita la cabeza, le
desprende los brazos, le descose las piernas, le abre
todo el cuerpo, y sélo encuentra un poco de...aserrin

Maria llora amargamente por la leccién tan
terrible que acaba de recibir.

Monina mia, dice la madre: la necia
curiosidad te ha hecho perder tu hermosa muneca.
No me sera posible comprarte mas juguetes. ¢A quién
darés hoy tosteles, confites y besos?»

- e = e

- o e e

Eva Goodnins, El escolar hispanoamericano.

Barcelona: Henrich y Cia. 1108.




| ¢Son buenos los cambios?

; llLﬁnalizar el siglo XX tuvimos la seguridad de que la escuela se

rida. Trasnachada. El universo simbélico que alli tuvo lugar al
comenzdr gl siglo, permanecid intocado. Mientras las ldminas de los cuerpos
humanod $feuieron mostrando sistemas Gseos, musculares y circulatorios
meticulia ente diferenciados y que no se juntaban nunca, las nifias y los
nifios de ’lo setenta y los ochenta encontraron liminas excitantes en las que
pudierod: VEIr qué ocurtia con las venas y con las arterias cuando se juntaban
con los hue8os y éstos con los pulmones, los higados y los pancreas. Nada se
espichab@. ada se reventaba. Las cosas caban unas dentro de otras y era
posible mostrarlas juntas como se supone que son en la vida real. Ni qué
decir de lagcriaturas en las barrigas de las mamds. Mientras las telenovelas
mostrabq’n partos con las caras de mujeres sudorosas en blanco y negro que
itaban, nuevos programas mostraban mds partos con menos gritos
tales, dibujos animados, o en las secciones de salud y ciencia de
eros. Las ldminas que regalaban los periddicos y las ofrecidas en
bs callejeros, mostraron a todo color aquello que generaciones de
iios habian querido ver y la escuela no se atrevié a mostrar. El

aferiales escolares, y ese maestro tan aficionado al esqueleto, dejaron

los telendtid
los fascidul
nifias y

salon de

Y, gracias alos programas que transmitian desde cualguier lugar
ej6 de ser ese lugar alejado que tocaba sefialar con el dedo sobre
0. Los besos dejaron de ser materia de Comportamiento y Salud,
esos, largosy en detalle, los de las pantallas. Mientras la maestra
nifias de lo§ nifios para hablarles s6lo a ellas de [a menstruacion,

el Mapal
porque p:
separaba @ |
los cometci

era s6lo el séor del chocplate del desayuno. Aburrida como estaba de la cara
en blancg i negro de don Francisco Jiménez de Quezada que la cartilla
mostrabaj opto por el papel de colores de la envoltura del chocolate para
enseiiar Sh 1ostro y vincularlo con su historia; la misma envoltura le sirvié
para ensedlatjp diferenciarientre azicares, grasas y carbohidratos. Otro maestro
prohibi6 ¢othprar libros de texto: “;Para qué?, si son tan caros y muestran
dibujos tan halos como los de las etiquetas de limpido que convierten a las
mujeres fegras en La Aegrita que le lava la ropa a la sefiora blanca?”’
(Son bueno {10 cambiog? ¢ Qué cambios? ; Cudndo son deseables?




¢Innovacion frente a qué?
¢Innovacion frente a quién?

La cultura meditica hace el elogio de lo nuevo. Lo nuevo es bueno. Lo anterior se
convierte en viejo y lo viejo en malo. Los discursos y las imdgenes que promueven las
tecnologias nos han habituado a considerar la permanencia, la tradicion, la costumbre
como malas y, el cambio, la moda, la novedad, la innovacién como buenas. En el
quehacer docente debemos prestar atencion a los nuevos discursos y a las nuevas
corrientes que de pronto exaltan y erigen algo como bueno. La innovacidn no tiene
sentido en s misma. Se es una persona innovadora frente a algo que no nos gusta,
algo de lo que sospechamos no ser acertado, una opinidn, un criterio de evaluacion, el
uso que se hace de un material. La innovacién no alude a una manera constante de
desempeiio de las maestras y los maestros. No hay maestras ni maestros completamente
innovadores, 363 dias al afio, 12 horas al dia y 12 horas en la noche, en todas las clases
con el mismo curso, en todos los cursos en la misma clase.

Frente a las Rutas Pedagdgicas seguras y establecidas, rutas atrevidas,
experimentales, ligadas a la experiencia de innovacion. Entender la
innovacion educativa puede animarnos a emprender innovaciones en la
escuela y a no perder las que tenemos. ¢Cudndo, donde y en qué
circunstancias es que la accion aparentemente sencilla de una maestra o
un maestro se convierte en innovadora?

ZAPPING: Rutas Pedagégicas
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L Las Rutas pedagoglcas se aprenden en la escuela La nina. y el nifo escolar sé
convierten en la maestra y el maestro que a su vez ensefia a otras nifias y nmos

| ¢ Como aprendimos a recibir clase? ;Como a prepararia? |
¢Damos las clases como nos ensefiaron? ;Hemos abandonado algo?

Ea
i

Retrato escolar de la maestra Nanc}, Osorio.

13



Aprendizajes modernos:
aprender a leer, aprender a escribir.

El retrato escolar de las colombianas y los colombianos del siglo
XX evidencia la importancia simbélica de la escuela. La similitud entre estos
retratos y los tomados a otras nifias y nifios escolares en otros paises del
mundo durante la misma época, hace ver que se tratd de una importancia
simbélica compartida. En la primera mitad del siglo XX, ir a la escuela se
pens6 como la forma més prometedora de ascender socialmente. La asistencia
ala escuela se convirtié en un acto de distincion que separaba a unas personas
de otras que no lograban ingresar a ella. El retrato escolar fue un ritual que
nos hizo conscientes de esa distincion, a la vez que la registro: la escuela era
el saber por excelencia; saber poderoso que nos permitia apropiarnos del
mundo y lo ponia al alcance de las manos y los ojos escolares. El mundo en
forma de mapa y de globo se incluy6 como fondo de las nifias y nifios escolares
y sobre supupitre. También estaba la patria, convertida en asunto de la escuela,
presente en la bandera que se sumaba al mapamundi o al globo. En algunos
retratos el mundo y la patria eran la misma cosa representadas en el mapa de
la repiiblica de Colombia. En otros, la patria tomaba la forma de escudo o de
una cinta con franjas verticales de amarillo, azul y rojo, que sostenia la medalla
de la excelencia prendida al uniforme del escolar retratado. Ser un buen escolar
era ser un buen patriota y un buen ciudadano.

El gesto mas relevante del cuerpo de la nifia o el nifio escolar estd en la mano.
En los primeros retratos, las manos sostienen la cartilla en la que se lee. Pero
luego serd la escritura el gesto fundamental. No basta con leer, hay que saber
escribir. Miles de retratos coinciden en hacer visible el gesto repetido de la
mano que escribe. Mano tomada durante el acto mismo de la escritura. Imagen
producida para hacer visible el aprendizaje que diferencia. Las abuelas y los
abuelos de hoy, las madres y los padres, recuerdan la importancia del boligrafo.
En los pequefios dedos escolares, el Parker estuvo presente en calidad de
préstamo durante la puesta en escena y la toma del retrato. Desde ya la nifia y
el nifio aprendian a sofiar con ¢l y a esperar varios afios para cbtenerlo como
regalo de grado. Con frecuencia el Parker; como el mapa, el globo, el pupitre
y la cartilla, era propiedad de la escuela. A menudo era propiedad de quien
tomaba la fotografia. El retrato escolar enseiié a mirar de frente y con orgullo.
Al aparecer como escolares, las nifias y los nifios que posaban dejaban de ser
simplemente nifias o nifios. Las maestras y los maestros presentes en el retrato
de grupo, eran responsables de este orgullo.

«Lainnovacién no es emergencia de un nuevo modelo pedagdgico. No es la autenticidad
y originalidad frente a la experiencia universal que se define en la «punta» de una
sucesion de modelos cada vez «mas perfectos», «mas eficaces» y «mas significativos»
para las politicas, las estrategias y los objetivos tacticos del estado. La innovacion es
significativa para el maestro que rompe con su propia experiencia y se inaugura como
un sujeto capaz de deseo, proyecto y cambio de si mismo» - Edgar Torres-

Edgar Torres Cardenas, Fantasmas y U*opias. Ponencia presen*ada en el VIII Foro Pzdagégico

comvocado por Compensar, en Bosoh’z, 1911.
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' | Los signos
c*e‘ la modernidad

| escolar

La omparacidn de los retratos escolares
de tres gemleraciones pone en evidencia los
cambios imds notorios: aunque el boligrafo no
desaparece] en los retratos de los afios 80s,
exhibida én primer plano y sobre el pupitre
aparecenila cajas de colores Prismacolorcomo
protagonistils. De 12, de:24, de 36 y hasta de 48
lapices, ord nados enuna, dos y tres hileras que
crean up fpaisaje de montaiias y picos
multicoldre§. Estaban enel retrato y en las listas de regalos afiorados y, segtin
cibidos. Ademds de los Prismacolor, aparecieron los cubos de
§ paletas de pintura. El retrato escolar se hacia a mds temprana
ferencia de 1s afios cincuenta y sesenta, no se esperaba que las
estolares simularan escribir, sino que sus dedos se untan con la
8 Idipaleta de pldstico. Al fondo, timidamente, los dibujos animados
de las serle§jtelevisadas van ocupando el lugar de los mapas. Esos cambios
prif)s que representan nuevas ideas: el arte y el juego tienen que ver
todo con fa/@ducacion. En los retratos de grupo, las maestras y los maestros
dles y menos mayores en edad con respecto al grupo, empiezan a
medio, al lado, en el centro, adelante y atrds, cediendo cada vez
fijo. Hoy el retrato escolar con su pose y su escenografia estandar

9

aparecer ¢
mds el pug

Retrato escolar publicado en: Pedro Molina (coordinador),

Nuestra historia, ?qﬂe_ja: Mateu impresores, 2000.

ISABEL MILLA. Foto de sus hijos en el colegio en 1966.

estd desapareciendo. Las imagenes de la escuela, mds que imgenes piiblicas
inamovibles, se convierten en versiones privadas y personales. Ddlmatas,
Pokemones, Barbies, aparecen en ellas. Los signos que|representaban la
escuela de los mayores, no son los mismos que representar la de las mujeres
y hombres mds jovenes. Cada vez hay mds retratos con|las amigas y los
amigos, con los que nos caen bien, y cada vez menos con la maestra o el
maestro del curso. Aumentan los retratos informales tomados en ocasiones
distintas y en los que la presencia adulta tiene poco que ver. Esas imagenes
publicas de la escuela que se guardaban en los espacios privados exhibidas en
marcos, retablos o dlbumes familiares, se han transformado profundamente
y tienden a desaparecer. ;Qué tanto se han transformado las maestras y los
maestros que acompanan a las nifias y nifios de estos retratos escolares?



Recuerdos compartidos

Los cambios en el retrato escolar muestran los cambios en lo que se considera  tener tantas versiones de louno'y de lo otro, sin abandonar la casa parair ala
que es y debe ser la educacién confiada ala escuela. ;Qué fue serunabuena  biblioteca? No s6lo el retrato escolar individual y el retrato escolar de grupo
maestra en los aiios 60s y 70s cuando en mds casas hubo mds televisores y ~ muestran a las nifias y nifios que fuimos y a las maestras y maestros que se
electrodomésticos y las pisadas de un hombre sobre la superficie lunar se  recuerdan. También las imégenes mentales, que forman parte de repertorios
pudieron ver en cdmara lenta? ;Qué fue serlo en los 80s y en los 90s cuando  aparentemente slo personales, estdn ahi presentes para hacernos visibles a
las maestras y maestros buenos y aquellos terribles.
;Qué maestras y maestros estdn presentes en el
recuerdo de las colombianas y colombianos hoy?
;Porqué les recordamos? ; Qué tanto, en nuestro
hacer, evitamos o deseamos parecernos a esa
maestra o a ese maestro recordado? ; Qué tipo
de recuerdo estamos fundando hoy? Si los
recuerdos son compartidos, también lo han
sido las ideas, los saberes y las sensibilidades
 que les han —nos han — permitido actuar como
_ lo hicieron -como lo hacemos-.

ante los ojos infantiles se
multiplicaron los motivos
que probaron que la gente
grande no siempre tiene la
razén?. ;Qué es ser una
buena maestra 0 maestro
hoy cuando los compu-
tadores y los controles
remoto disponibles en
casas y escuelas permi-
ten recorrer tantos
lugares y espacios, y

¢ COmo se prepara una
maestra 0 un maestro
cuando cambia aquello
que pensamos que debe
sery no serla
educacion? ;Cuando
deja de ser la principal
fuente de informacion y
novedad para sus
alumnas y alumnos?

Folopongue con el refrato escolar

del maesiro Gabriel Sarmiento.
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‘indias y los indios se dibujan con plumas y semidesnudos? ¢ Hay diferencia
entre estas imagenes? ¢Qué es lo que hace escolar a una y publicitaria a otra?
Lamaestra y el maestro innovadores crean preguntas donde todo parece sencillo.

Del libro de texto a las miradas

accién aparentemente sencilla, abandonar la cartilla, ha dado lugar a Rutas Pedagdgicas
ayer y hoy Conscientes dequeel tiempo escolar como se muestra en Ios libros clasiﬁcados

*

confianza eff lo que se llama escolar permite

que numérasos materiales se aprueben, /
recomiendlef y legitimen dentro de

las aulas \dg| clase, a pesar de que

siguen mostrando a las personas, las
relacione$ @htre éstas y las relaciones de
éstas conj 105 animales, llas plantas y los
objetos, dg 8 misma manera. Son maestras
y maestrds due se cansaron de confiar en
que hay “,“ materiales| escolares y otros
que no lo/son, y ya no confian sélo en la
clasificacionf de los materiales, sino sobre
todo, en las miradas. ;Qué vemos cuando
miramos’}

|
|

Evangelista y Susana Quintana.

Alegria de leer, libro primero,
Bogoﬁ: Editorial Voluntad, 1738.




La mirada innovadora no descansa:
problematiza

;Son los materiales nuevos los que propician Rutas Pedagdgicas innovadoras?
;0 son las Rutas Pedagogicas protagonizadas por una maestra curiosa o un
maestro inquieto, las que propician un uso novedoso de un material? Al
parecer, es la mirada innovadora de maestras y maestros la que tiene la
capacidad de trazar y deshacer las fronteras entre lo que es apto para usar en
la escuela y lo que no lo es. Esa mirada sospecha de lo que se ve y de los
modos de ver. No renuncia a la television sélo porque se trata de la television,
como tampoco confia en un libro por el sélo hecho de ser un libro o porque
en el subtitulo se afirma que es Para uso escolar. La mirada innovadora
convierte a las Aventuras en paiiales, los Pokemones, Los Simpsons, los
anuncios publicitarios o las etiquetas de los alimentos que se llevan en la
lonchera, en recursos tan aptos para el uso escolar, como aquellos otros que
se hacen exclusivamente con ese propésito.

: Qué materiales llegan a su escuela? ;Como han llegado alli? ;Quiénes los
han buscado? ;Como los han
usado? ; Vale la pena reco-
mendar la compra de un libro
costoso cuando hay tantos y
tantos materiales impresos y
audiovisuales gratuitos al
alcance de sus alumnas y
alumnos? Las respuestas a
estas preguntas pueden
indicarnos la diferencia entre
Rutas Pedagdgicas inno-
vadoras y aquellas’ que no lo
son.

Ejemplar de Cortesia

Ellibro escolar es un modelo avalado por las maestras y los maestros. Es un
libro que sirve para copiar, calcar, colorear, recortar, dibujar, admirar y
reproducir el mundo. El libro escolar es un uno de esos pocos libros que se
recibe nuevo anualmente, avalado por las madres, padres, tias y abuelos,
quienes destinan parte de su dinero a comprarlo. El libro escolar no puede
escogerse con los mismos criterios con que se escoge un shampoo: porque
nos regalan una muestra gratis, porque nos ofrecen un poco més de contenido
por el mismo precio, o porque nos seduce la publicidad que exalta los
beneficios personales que obtendremos con su uso. Un libro que facilita la
labor docente con anexos para rellenar, ejercicios sencillos e indicaciones de
c6mo evaluar, no siempre es el mejor libro para las alumnas y alumnos. Al
considerar los criterios con que seleccionamos este libro modelo debemos
tener presente que un libro sexista o racista no tiene calidad. Un libro con
ilustraciones pobres, repetidas y evidentes, no tiene calidad; un libro con tareas
y ejercicios que s6lo favorecen la biisqueda de informacion, la realizacion de
cuadros y esquemas, o escribir y escribir, no tiene calidad. Un libro que separa
los temas de manera
convencional, no tiene
calidad. Un libro hecho en
papel que se transparenta y
con una impresion
descuidada, no tiene
calidad. Un libro con textos
interminables redactados
en un lenguaje descuidado
0 aburrido, no tiene calidad.
Un libro feo, que no nos
sorprende con  sus
imagenes y la apariencia de
sus letras, no tiene calidad.

Bernarde Salcedo, Mulhplicacibn
(Las fablas de mu\hphcqr) 1970,
Tinfa sobre papel 37447 cm.
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(Ele aderno de las maestras y los maestros es un instrumento secreto
de vigilancia?Es un indicador de las propias Rutas Pedagdgicas?
(ES in soporte escolar adulto que facilita la repeticion?

coxal

' ! Cuadernos y autoridad
El cuaden [a escolar ha jsido un instrumento de vigilancia y control adultos. Pero también puede considerarse como un
diario de | s Rutas Pedagdgicas protagonizadas por las maestras y los maestros, y de las ideas que prevalecen en la
educacién En todos 10# casos el cuaderno testimonia distintas visiones de la autoridad. De la autoridad de las personas:
ladltim ‘ dgina y los niérgenes fueron los lugares a los que se relegé la presencia de los intereses infantiles y jovenes.
Las nifids }f los nifios s los fueron apropiando, dibujando y anotando en ellos frases, nombres, nimeros de teléfono,
chistes § declaraciones personales. En tanto las margenes -lo marginal- registra la diversidad de intereses, gustos y
estéticas, g centro era el lu gar para copiar, repetir y fijar por la propia mano y pacientemente el orden sefialado en la 1}
pizarra, nfel tablero, ojen las ldminas. Escribir y dibujar en las margenes ha sido escapar discretamente del control R perend
adulto qefsolo permili# copiar y repetir de manera precisa. Un cuaderno y todos los demés debian ser iguales. Igual
el nimefo le hojas, igual el rayado, igual la manera de anotar y colorear en é1. Los mismos temas, en el mismo orden,
con las mi§mas palabra§ y las mismas imdgenes. La autoridad docente se convierte en sefiales: vistos buenos y malos
en negrd alen rojo; chulitos, rayas, equis, tachones y, en casos extremos y frecuentes, hojas arrancadas por la furia
docenteLgtras y firmas, que iban de la escuela a la casa y de la casa a la escuela, Y que comprometian a madres y
padres conjmaestras y maestros, y que las alumnas y alumnos mds listos aprendieron a falsificar porque aprendieron
que lo que glli decia podia ir en su contra. Falsificar, copiar, imitar. Los cuadernos eran caros, y su aseo y apariencia
fueron Ids Gartas de presentacion de las nifias y nifios escolares.

rétula

tibia

metatarse

dedeos




Un mapa como el de la cartilla

El cuaderno reconoce otras autoridades. La autoridad concedida a lo
impreso en libros y léminas, que la escuela favorece tanto. Los cuadernos
mds juiciosos repiten la estética y el orden propuesto por los modelos
impresos y nos familiarizan con modos de clasificacién fijos: en ellos se
aprende que hay unos mdrgenes y un centro; se destacan los titulos y los
intertitulos con tintas de colores -atin prevalecen las rojas- o con cierta
intensidad y se separan del cuerpo del texto, que aun se desea de un mismo
color; las imdgenes se incluyen al comienzo de las pginas y debajo de los

titulos; la palabra Dibujose escribe encima o al lado del dibujo, al igual que
las palabra tarea, problema, solucion. En estos cuademos se exploran distintas
técnicas de coloreado buscando que los colores no sélo sean los mismos que
los del original, sino que logren su misma apariencia. En estos cuadernos
resuena la leccion de la vieja cartilla: Digase lo que hace este nifio /pinte sus
vestidos de verde /sus mejillas de color rosado /el cielo, azul /la boina, de
colores rojo y amarillo /los zapatos y la pelota de color café /el nifio que

Evangelista f Swsand Qealana corre, salta y juega vive sano y feliz.
Alzgn’a de Leer, Libro fercero, Bago*a: Editorial Voluntad, 1760.
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Enjlla tltima década, los cuademos escolares reconocen decididamente la
toridad de la§ pantallas. Los mdrgenes jovenes estdn llenos de figuras del
al, del Rap y del Manga, en tanto los de las criaturas se llenan de los
onajes propuestos por A venturas en panales, Los Simpsons, Padre de familia,
th Parky 1o Pokemones. Las letras escolares son cada vez mds imagen. El
dldel color establece links y conexiones aprendidas de los videojuegos y la
met. Las tipografias reproducen efectos de movimiento y confirman estilos
stos personales. Las anotaciones y observaciones siguen la 16gica del zapping.
ambia entre una y otra, entre lo que dijo la maestra y lo que pensé, como se
bia de canales. Los mdrgenes dejan de ser marginales y atestiguan ademds
na enorme habilidad para el dibujo y para el uso de diversas estrategias
ativas, una variedad de entornos y culturas visuales. ;Rapidez, velocidad, '
plejidad, ambigiiedad, pluralidad, han llegado al centro del cuaderno? El
erno lleva adentro el afuera. ;Lo lleva usted también?

rginal. Margen. Margenes. Borde:
imites. Reglas. El cuaderno es ellugar para
piar lo correcto ; Qué es lo correcto? Para
. piar lo visto en clase ; Todo el mundo ve
0 mismo en la misma clase? ;A qué se
iere lo distinto en los cuadernos? ;Lo que
coincide en unos y otros? ;De qué
anera los cuademnos de sus alumnas y
L mnosJ afo tras ano, registran las Rutas

>edagdgicas de sus maestras y maestros?




Alvaro Marin, Alejandro Cano.

Mi .segundo Libro de Lectura.
Medellin: Bedout, SF.

Las cartillas comenzaban por la oda a la escuela. La cercania
entre la cartilla y la escuela se veia en la primera pégina: alli
la escuela se nos mostraba exaltada, admirada, novedosa.
La calle es mala. ¢Es mala la calle? Callejero. Escuelera. A
los buenos escolares no se les ve en la calle. Tampoco a las
ninas buenas.

Afuera. Adentro.

Concenrlwr reuniren un solo sitio o dirigir hacia un solo sitio cosas que estin dispersas, que tienden a dispersarse
0 que se pueden dispersar. Se aplica a las escuelas y, también, a los campos de concentracion. Concentrar. Reunir.
Juntar, Centralizar. Acaparar. Monopolizar. Abstraerse. La escuela no puede ser una concentracién. ;Concentrar qué?
{Personas? ;Ideas? ;Métodos? ; Disciplinas? ;Informacion? ;Intereses? ; Logros?; Fracasos? Pensar la escuela como un
lugar que concentraba todo lo anterior, através de la autoridad ejercida por las maestras y maestros, permitié imaginarlas
como concentraciones. Las concentraciones escolares de manera muy proxima-a las militares, generaron estrategias para
supervisar los peinados y los cabellos de sus escolares; revisaba sus ufias, el color de sus pestanias y de sus parpados; media
sus uniformes, el largo de sus medias y el alto o bajo. de los tacones de los zapatos. A las nifias y a los nifios como
escolares, la calle les estaba prohibida. La calle era mala. El uniforme estaba ahi para delatarles ante los ojos adultos que
les descubrian a hurtadillas en los almacenes, pasajes, cafeterias, peluquerias y en las salas de cines, en los que la vida
también transcurria, incluso con mds intensidad y veracidad. La experiencia escolar de la infancia ensefiaba que la calle
era mala. Nos vigilaban, nos controlaban. Luego en la docencia, aprendimos a vigilar y a controlar. Pero la calle gana
porque es el lugar de los contactos esperados e imprevistos. En la calle se sabe lo que en la escuela nunca se supo. Pocas
escuelas, en todos los tiempos y gracias también a unas pocas maestras y maestros, han sabido dejar entrar la calle a ellas.

Porque la innovacién de esas maestras y maestros ha consistido, en mds de una ocasion, en abandonar no sélo
la cartilla, sino en abandonar la escuela misma. En mirar la pobreza no s6lo enlas viejas y estereotipadas fotografias de los
textos escolares, sino en los centros urbanos; en observar alli las formas de convivencia y el respeto o desacato a los
acuerdos comunes. Otras veces consiste en tragr la ciudad, su presencia y sus signos, al interior escolar. Un grabado muy
popular en el siglo XIX y hasta mediados del siglo XX, mostraba a las nifias y nifios escolares que el edificio de la escuela
estaba en la ciudad y formaba parte de los edificios que 1a hacfan mds moderna y bonita. La escuela, a diferencia de las
circeles o los hospitales, explicaba las anotaciones que acompaiiaban las lminas, no era un edificio para aislar a las
personas del contacto con las otras personas, como castigo o cuidado.
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Una maestra 0 un maestro innovador
conoce las fuentes disponibles en su
ciudady las aprovecha. Salidas, visitas,
paseos, viajes, recorridos, escapadas,
forman parte de su vocabulario. También
~ solicitar permisos, hacer llamadas,
 elaborar cartas, convenir el transporte,
acordar reglas. Maloca. Museo de la
~Ciencia y el juego. Jardin Botanico.
Mundo Aventura. Fundacion Rafael
Pombo. Feria del Libro. Expaciencia.
Parque Simdn Bolivar. Donacion Botero.
Biblioteca Luis Angel Arango. El parque
de la esquina. La tienda del barrio.

i
¢Cémo mas llevamos el afuera ?dentro?

Parece que el maestro no durmi6 bien por el geniecito que se trae. ;Y a ésta
que le pas6 que se viene a desquitar con nosotras? A la hora del recreo la
maestra aprovecha para venderle esmaltes a sus compaiieras. Ellas traen sus
carpetas hechas a mano y venden CD quemados. Ese maestro es un grosero y
Publicads an. b lgasn Ada " bana. IDEP. ‘ gritén. Igua:ilto ;intarz eln su czs& Xiliya, por efl olor;:lto parecF que el maestro
Bogra, Agl O - Z1/2000$ se comio todo el ajo del mundo. ;Adentro, afuera?




Aula, Jaula, éel aula como jaula?

En todos aquellos espacios en que las maestras y los maestros entean
en relacién con sus alumnas y alumnos, pueden tener lugar las Rutas
Pedagdgicas. Sin embargo, el interior del aula de clases es un espacio
 privilegiado para observar y hacer visibles esas rutas, porque solo cuando
aquello que las maestras y los maestros son y saben permea el aulaescolar, su
ser y su saber entran en relacién con sus alumnas y alumnos. No basta con
que el maestro sepa algo, si ese algo no orienta su accidn cotidiana en el salon
de clases. No es suficiente con que la maestra se capaciteindefinidamente, si
aquello que aprende en los seminarios, cursos, talleres, encuentros, lecturas,
experiencias lidicas, no se hace visible en el espacio-tiempo del aula. Si el
aula se abandona rapidamente para salir a un nuevo curso, o i s pasa poco
tiempo con las alumnas y los alumnos, para preparar la participacion en otro
nuevo evento, el aula permanece intocada. Nada cambia aunque las maestras
y lo maestros crean que todo cambia en ellas y ellos. Sélo el contacto suficiente
en el tiempo y en el espacio, permite que lo que las maestras y los maestros
aprenden, gozan, viven, toque a sus alumnas y alumnos. El aula, por ser ese
Jugar preferente para el encuentro entre docentes y escolares, debe ser el

lugar preferente en ¢l que se haga visible que alli no se repiten discursos
alejados y enredados, acciones simples y desarticuladas, evaluaciones
irrelevantes o repetitivas. El aula es el espacio- tiempo propicio para las crisis
y las rupturas, con la propia accion docente y con las propias maneras de
hacer y de pensar.

El aula es un lugar para el silencio, 1 bulla, los gritos y el susurro. No siempre
es bueno tener la sensacion de que alli no se mueve ni una mosca. ;Cémo
estd logrando ese maestro que tantas criaturas tan pequeiias estén tan calladas
y sus cuerpos tan quietos? Cuerpos sentados, cuerpos de pie, cuerpos que
brincan, se acuestan, se tocan, se mueven. ;A costa de qué logra que las
espaldas estén rectas, las miradas atentas y que no haya ni un bostezo grande
en el aire? El aula no es una tacita de plata. También es desorden. ;Por qué
las winicas tizas y aviones que vuelan, son los lanzados por esa alumna aburrida
cuando el maestro da la espalda? ;Por qué si mds de una persona afortunada
recuerda que quien mds echaba a volar cosas en su saldn, fue esa vieja, alegre
y sabia maestra?
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Juntar lo que el espacio separa

La innovacion pedagdgica también consiste en juntar lo que el
espacio separa. Imaginar actividades en las qué¢ Décimo trabaje
con Primero y Segundo. Lograr que las maquetas y los objetos
tecnoldgicos disefiados por Once se pongan al alcance de los
0jos, los oidos y las manos, de los grupos de [Sexto, Séptimo,
Octavo, Noveno y Décimo. Incentivar que los experimentos y
las exhibiciones abandonen los salones de clase y los laboratorios
para ocupar los corredores, los pasillos, las canchas deportivas y
los baiios. Romper con la clasificacion habitual que imponen los
espacios escolares -un lugar para los experimentos de ciencias,
otro para jugar, otro para leer- también es innovar.

R? o Opisso (Tlystrador). Cartilla Moderna de Urbanidad Alvaro M‘i"‘m Alejandro Cano.
Bir glona: Ediforial luis Vives, 1927 Mi segun& Libro de Lectura. Medellin: Bedout, SF.

Imagenes del aula

Un lugar qﬁr cada cosa. Cada cosa en su lugar. Puesto fijos. Filas de nifias. Filas de nifios. La maestra adelante. El maestro de pie. El grupo sentado
mirdndoles. {Quién se sienta al lado de quién? Cerca y lejos. El preferido del maestro se sienta cerca suyo. Adelante y atrds. ; Sapo por prefent estar adelante?
(Vaga por# emtarse atrds? Estas son las nifias. Estos son los nifios. Sacarles del salon como castigo. También pararles en un rincon. (Y qué ha)J de las miradas?
Imaginamgs fue mirar al ftablero es prestar atencién. Mirar por la ventana es distraerse. Mirar a la pared es un castigo. Miradas disciplinadas. Si siguen
molestandg Yoy a revolverles: ;mezclarse es un castigo?; Qué pasa en el aula de clase?

El aula es un @spacio para prganizar el contacto entre las personas. Alterar los 6rdenes acostumbrados puede propiciar intervenciones insospechadas, nuevos
flujos de infofmacidn, comentarios no esperados. La imaginacion también tiene que ver con a quién tenemos cerca y a quién tenemos lejos. Pero alejarnos o
acercarnos ng deben ser §6lo estrategias para mantener el orden y la disciplina. Deben ser estrategias que propicien un contacto mds gozoso, creativo,




Evangeiish Y Susana Quintana. Libro cuarto. Bogs?& Editorial Vdun?qd, 1976.

: Kndifes ¢El del cabello laréb que fiéne 4

svio de Paola. Esa que se pi
\ aégro < e
como raro. -

<+ Es malo. En mi clase no da pie con bola. Y

ella es igualita.

O Conmigo son iguales. De los dos no se hace un
caldo.

% ¢Ta tienes a Mauricio?

O Si, claro, ese pelado es un pilera.

% Yo lo tuve el ano pasado. Fue el mejor del
curso. Siempre hace los trabajos. Se lee
todo. Siempre esta poniendo cuidado y
entrega los trabajos impecables.

O Si, da gusto trabajar con ese chino. Es tan
colaborador.

% Ese pelado va a llegar lejos.

Vago. Pila. Sapo. Vendida. Nerd. Clasificaciones. Cuchila. Madre. Avidn. Abeja

ZAPPING: Ratas Pedagégicas
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‘Juzgar y evaluar

mbiando lo§ eriterios de evaluacién cambia también la vision sobre
y alumnos; n nifio no es piloso siempre y en todo momento. No
Ipo es desaténto, hablador, participativo. No puede serlo. De la
era que noél es vaga o creativa siempre. En todo lugar. Por tanto,

pendlenlie de los logros y dificultades en cada momento. 365
5 a la semana; 24 horas cada dia. Nos hemos acostumbrado a
éntidades fijas y definitivas, y a orientar a partir de esas identidades
informal y formal que hacemos de las alumnas y alumnos. La
| formal la obnﬁguramos en la charla sostenida con una maestra

untamos por una alumna o un alumno en pamcular
te frecuencia, la pregunta se resuelve a través de

ejuzgayse

L
tegia de ev*luacmn informal directamente relacnonada con los
)EIOS Y fraca;os de las alumnas y alumnos. Al recomponer las

agogicas se qeben tomar en cuenta no sélo los criterios y las

ayor accion innovadora de una maestra o un maestro
a dlstmta de evaluacwn En darle la vuelta a sus

, el punto de vista estereotlpado que se tiene sobre
ap alumno. Bn contribuir a deshacer esas identidades fijas que

inte ellas y ellos mismos.
a5 tareas y del trabajo que hacen las alumnas y los
sé mds trabajo que el que la maestra o el maestro est

Castigos y Premios

(Como fuimos castigadas y premiadas las colombianas y los colombianos
durante el siglo XX? ;Cmo premiamos y castigamos en el siglo XXI? La
memoria compartida sobre los premios y los castigos que recibimos es nuestra
memoria colectiva sobre el poder docente: ;Qué se les permitié a las maestras
y maestros, en aras de nuestro bien, cuando fuimos sus alymnas y alumnos?
El recuerdo de los castigos y los premios es el recuerdo de las ideas socialmente
compartidas sobre lo que es y debe ser la educacion, y sobre el alcance y los
limites del poder docente. ’

Rojo y azul

Hemos pasado de la libreta al informe. Del niimero a la paldbra Delrojoyel
azul a los indicadores. La representacion grifica hace visible los cambios,
las permanencias y los desplazamientos en los criterios de évaluacién. ;Qué
cambia cuando pasamos de las evaluaciones codificadas en niimeros y colores,
a las anotaciones codificadas en letras y palabras? ; Cudndo pasamos de la
anotacién manuscrita en la hoja del cuaderno a la marca de caritas felices
inscritas por sellos en las manos? Estas marcas se han conyertido en signos
de vigilancia, delacion, sancion, estimulo o exaltacion. Las marcas que hemos
utilizado cuentan nuestras Rutas Pedagdgicas: aquellas que hemos
protagonizado como alumnas y alumnos o, ya en nuestrl adultez, como
docentes.




Castigos

De rodillas con las manos levantadas
sosteniendo libros o ladrillos.

De rodillas con garbanzos, frijoles, arenilla
o cascajo debajo de las rodillas.

De pie mirando hacia la pared durante una
hora, dos, una mafiana.

Rapar el pelo a cero en el caso de los nifios.
Jalar y tirar la trenza o los mofios en el caso
de las nifias.

Enjuagar piblicamente el maquillaje de la
cara y de las uiias en el caso de las nifas.
Quitar y romper los collares, aretes o
manillas que adoran el cuerpo de los nifios.
Obligar a rasgar el ruedo del uniforme y a
exhibirlo deshilachado durante toda la
jornada en el caso de las nifias.

Vestir a los nifios con prendas de nifias y
exhibirlos en la puerta de la escuela o en el
patio de recreo.

Golpear las manos con reglas.

Exhibir en el salon o en el patio de recreo un
par de orejas de burro en la cabeza

Exhibir carteles colgados al cuello o en la
espalda: “Soy una nifia tramposa”, “No soy
un hombre de bien”.

Tachar, arrancar y romper las paginas del
cuaderno escolar y de lecturas prohibidas.
Decomisar violenta y piiblicamente objetos:
balones, revistas, cromos, monas, espejos,
video juegos.

Incluir el nombre en listas publicas - escritas
o recitadas por altoparlantes - por no pagar
la pension, la matricula, el transporte, la
alimentacion, los uniformes, o las cuotas
aparentemente voluntarias de rifas o bazares.

¢ Qué se aprende de los premios y
los castigos? ¢ Quién aprende qué de
quién? Los castigos y los premios
han sido estrategias publicas ejem-
plarizantes. Unos y otros coinciden
en la intencion de poner a las nifnas
y nifos escolares al alcance de los
ojos y los oidos ajenos, ya sea para
avergonzarles o para admirarles. Los
castigos y los premios ensefan a
competir, humillar, someter, dominar;
a darle prioridad a lo individual sobre
lo colectivo; a aceptar el irrespeto y
el maltrato en el cuerpo propio.
La creatividad consiste en sospechar
del alcance de ciertas estrategias
utilizadas para castigar y para
premiar. La innovacion no se limita a
cambiar viejas actividades, a
construir complejos y admirables
objetos tecnoldgicos o a disenar
tareas jamds imaginadas. ;Qué nos
permitimos hoy dia?

Premios

® Otorgar lugares en la clase: primero,
segundo, tercero.

@ [zar la bandera de la repiblica o ganar la
medalla haciendo comc:dlrla escolaridad con
el patriotismo. .

4 Exhibir en lugares pﬂ&ké escolares la
fotografia de las mejor

@ Recibir piblicamente

L 2 Obtenm i alosesc
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— 9. nheniouL

Establecemos distinciones v diferencias con algtin sentido, nunca
de manera gratuita. ¢Para qué nos ha interesado diferenciar entre
un tipo humano y otro? Entre las llamadas razas neqra, amarilla

y blanca? ¢Para qué inventamos la
palabra raza? ¢Cémo la ciencia nos
ha ayudado a probar esas diferencias
0 a probar que no hay tales? ¢Para
qué diferenciamos entre la ciencia y
lo que no lo es? ¢Para qué diferen-
ciamos entre lo cientifico v lo mitico,
entre lo mitico y lo lidico? Mapas
separados. Cuerpos separados.

Asientos separados. Cuadernos '

separados. Materias separadas.
Horarios separados. Baiios sepa-
rados. Profes separados. Familias
separadas. Sexos separados. Ciencia.
Lenguaje. Materiales escolares.
Materiales no escolares. La escuela.
La calle. Méargenes. Centro. Los
proyectos pueden ser innovadores en
cuanto integran lo que tradicio-
nalmente se separa.

Madrid, 1751

ELEMENTAL
PRIMER GRADO




EI mundo es materia del cuarto grado

El orden de los libros también enseiia. Al pasar pagina tras paginas,
aprendemos que lo que estd en las primeras paginas corresponde al Antes y
que a medida que pasamos las paginas y nos aproximamos al final del libro,
llegamos al Ahora o Presente. Aprendemos que el pasado es un punto de

origen ya superado de la misma manera que aprendemos que £/ mundo es

materia de cuarto grado, que las paisas y los paisas viven en Medellin, y las
mujeres y hombres indigenas en el Cauca y la Guajira. De tanto ver y dibujar
¢l mapa de Colombia, hacemos aparecer a las personas sobre el territorio sin
que el dedo titubée como en las viejas pricticas de localizacion sobre los
mapas mudos. La escuela, a través del quehacer de sus maestras y maestros,
nos ofrece una red para organizar el mundo, con sus personas, animales y
cosas, en las que unos y otras parecieran tener identidades y lugares fijos.

Esta red no la sostienen sélo los materiales escolares. La tejen las maestras y
los maestros con Su actuar cotidiano en cada una de las clases. Con su manera
de abordar los llamados femas o micleos de interes y de colocarlos en un
lugar preciso de esta red. Considerar la presencia det curriculo oculto ha sido
importante para insistir en que las maestras y los maestros ensefian hoy dia-y
siempre o han hecho- algo distinto de lo que se proponen enseiiar. Enseian a
pesar suyo y la mayoria de las veces, no aquello que se propusieron
voluntariamente. Hay mucha ficcion en la idea de la voluntad. En el tiempo
de las abuelas solia decirse que cada criatura nace con un pan debajo del
brazo. Hay que agregar que, bajo el otro brazo, s nace con una idea sobre lo
que es el pan y lo que no. Las maneras de ordenar, de separar y de integrar, de
las maestras y los maestros, hablan de drdenes imaginados. Han sido algunas
maestras y maestros quienes, en distintos momentos y con grupos humanos
particulares, gracias a su sensibilidad y a un saber personal reposado, han
puesto la red a tambalear, 1a han roto y no han intentado hacer otra. Al menos,
no una sola. Varias, tantas, que ni vale la pena ocuparse de la idea de una.
Maestras y maestros cuya innovacion ha sido romper con las maneras
familiares de separar e integrar que nos recuerdan que mientras no le quitemos
imaginariamente la pluma que le asignamos a la cabeza indigena, no se la
quitaremos sobre el papel.

Visiones compartidas

Frente a las Rutas Pedagdgicas convencionales que destacan el trabajo
individual, las maestras y maestros innovadores responden con el trabajo en
equipo. Tienen la iniciativa de compartir un material descubierto
individualmente; invitan a su colega a preparar un experimento en conjunto;
exploran c6mo hacer algunas clases compartidas que reinan la fisicay la
quimica en el mismo salén y a la misma hora.
Trabajar en equipo quiere decir no tener miedo a
compartir el quehacer propio, y dejar de pensar
el salén, el curso y la materia como mi'salén, mi
CUrso y 772/ materia.

La innovacion puede
consistir en No ser nunca el
nuevo. En resistimos a esa
temporalidad escolar en la
que cada afo llega con su cartilla y sus
maestras y maestros. Parece ser que
cuando una maestra 0 un maestro son
creativos, al llegar a un curso nuevo ya les
conocen. Su presencia jalona procesos que
involucran a la escuela, propone iniciativas
que trascienden los cursos, es vital en la
organizacién de eventos y en la resolucion
de conflictos. Su presencia reconoce que
el salon esta en la escuela y la escuela en
la ciudad. Aprenden para ensenar y
mientras ensefan aprenden.

ZAPPING: Rutas Pedagdgicas



La pantalla en el cuaderno

niento de los cambios, pareciera hacerlo primero el mercado. Las editoriales y casas productoras de material para el consumo e$coldr identifican
¢ [os camblois en el consumo infantil y generan estrategias para lograr estar presente en la pagina del cuaderno. El mercado estd/atento alli donde,
poslbllldadbsyresmccxones las nifas y los nifios pueden -o afioran poder-elegir: los paquetes de chucherias que se venden al detal, las cajas de
§0 de yogur la maleta y la lonchera escolar y por supuesto, la caritula de sus cuadernos. Lo que les ofrece es la posibilidad de distinguirse
P auna lmagen visual. Imdgenes que pocas nifias y nifios pueden elegir en las versiones mds costosas pero que todas y todos pueden elegir en una
merables versiones mds baratas que se ofrecen. Antes que en la pagina, y como en los demds productos impresos para consumo adulto, s en la

hadernos cobmﬁianas, 2000.

de las maestras y maestros innovadores es transversal porque su
a lo es. Si consideramos que el acto creativo es diverso y se

otalidad de la experiencia cotidiana, parece probable que una
maestro mds expuestos a la diversidad de la vida, tienen la
¢ una mayor cantidad de estimulos, ambientes y circunstancias
an su creatividad. Por tanto es conveniente considerar el quehacer
as y maestros, mas acd de la dimensién meramente profesoral.
e vida y los intereses de estas mujeres y hombres se integran a su

| llegar al salon. Se prepara cotidianamente al seguir ciertas
teresarnos, de aprender, de desentendernos de algunos asuntos

guarto grado, La clase, por mds que se intente, no se prepara
e la noche o la semana amen'or Se prepara continuamente al

deramos nuestros. Sélo asi podemos creer que £/ mundo es

cardtula que salta a la vista y asegura la$ distinciones con
las otras nifias y nifios, en la que la imagen ocupa un
espacio. El mercado no da la espalda al gusto de las alumnas
y alumnos, a quienes educa en el consumo. Les enseiia a
Teconocer un repertorio, aimaginar posibilidades, a escoger
y a eliminar.;Cudl es el repertorio de imdgenes visuales
con el que configuran el mundo las nifias y los nifios que
estin en su clase? ; Qué tienen que verestas imdgenes con
la oferta que la escuela hace en el salon|de materiales, en
la biblioteca, o en la paredes de los pasillos, bafios y
salones?

No ser nunca el nuevo

procedimiento, al probar qué pasaria si, y, muy importante, al abstenernos de
actuary decidir darle una oportunidad a aquello que la rutina y el hacer también
n0s han ensefiado.

La escuela guarda una relacion tan intima con los Estados y grupos sociales,
que maestras y maestros, durante su breve o extensa vida docente, pueden
enumerar las propuestas, teorias, corrientes, metodologias que se les proponen
como aptas, presentadas casi siempre como novedosas y porello convenientes.
Se las proponen las autoridades educativas, los grupas académicos y
especializados, las empresas productoras de mercancias para el consumo
escolar. Pero la creatividad, la innovacion, también consisten en someter estas
novedades a la mirada critica y al conocimiento reposado. No para justificar
una comoda inercia, sino para no promover el cambio irrelévante. EI cambio
por el cambio que convierte la educacion y el quehacer pedagdgico en un
producto efimero y desechable, de duracion cada vez mds corta y alas maestras
y maestros en los modelos que exhiben ese producto en la escuela/pasarela .



; rg'e tra la reclbe La mqno que entrega es
la de una directo oundxrector ae: 1 tro esa mano puede dar la
bienvenida a un mundo nuevo. La £ v

mano que recibe es la de la alumna o
el alumno que en ese mismo instante
deja de serlo. La permanencia de la
foto del grado hace visible la
permanencia y el valor simbdlico de
la escuela. El primer dia de clases,
ademas de aparecer en la primera
pagina de la cartilla, se convirtié en
una foto familiar. El Gltimo dia de clases
aclamado por el iQué alegria, va se
leer! se convirti6 en la foto de grado.

Evange‘ida y Susana Quintana. Alegn‘a de leer.
Libro tercero. Bogofd: Editorial Voluntad, 1760.

El primer dia de escuela

« Hoy es el primer dia de clase. jC6mo han pasado volando los meses de vacaciones! ;Qué bien hemos aprovechado el verano en el campo!
Como el aiio pasado fui muy aplicado, hoy entro en la clase de segundo ailo, de modo que tengo maestra nueva. Esta mafiana me condujo mamd para ingresar
en el segundo aiio elemental. Con cudnto placer he vuelto a la escuela, pues recordaba lo bueno que es el seiior director. jCudntos nifios vimos en las calles,
camino a la escuela! Parecia hormiguero de chiquillos...cada uno cargado con su cartapacio o portalibros. Entramos primero en la “Libreria escolar”, a
comprar un lpiz. Estaba llena de padres y madres que compraban portalibros, cuadernos, plumas y lapices. jQué concurrencia! Es la libreria mejor surtida y
la que mds barato vende. Al llegar a la puerta de la escuela senti un golpecito en el hombro. Volvila cara y vi que era la maestra del primer afio, que me dijo:
- Conque, Enrique, ahora vamos a separarnos, ; verdad? No me olvides, Enrique. jQué buena es mi maestra! No me olvidaré nunca de ella, ni aun cuando sea
grande y esté en cuarto aiio. Entramos por fin a la escuela a empujones. Vamos a ver si en este aio aprovecho tanto como el anterior, y mamd estard contenta
de mi. ;A trabajar! jA estudiar!»

ZAPPING: Rutas Pedagdeicas




i Horarios

i

La meditli gstandar del tiempo representada por el horario es tan exitosa que
éste se exhible ala entrada de la escuela, en el salén de clase y en las tapas de
los cuaderngs escolares. La presencia del horario imita la presencia del reloj
en las fdbridas. Charles Chaplin insisti6 en ello en Z7empos modernos. El
tiempo fia { entado de la fabrica, como el escolar, nos habitia con un
repertorid fijo de gestos, acciones y logros, en unidades temporales de
fraccione$ fguales. El horario representa graficamente y simbolicamente el
poderde dasificacion de ku escuela. Horas. Horarios. Clases. Rutas. La escuela
favorece lo§tiempos cortos. ‘No ofviden hacer la tarea paramaiana’’ Cada
maiana coffisu tarea. ;Qué hay de los tiempos mds largos? ;De qué otro
tiempo fofmg parte la hoia de clase? ;La clase forma parte de qué proyecto?
Cada horg dpn su clase.| Cada clase con su espacio. Cada espacio con su
tiempo. Prier afio de escuela. Primer dia de clase. (Y si la clase durara
aiios? ;Y i fodos los dias fueran como el primer dia de escuela? O como el
ultimo? ;,‘ il escuela durara un segundo?

il

nciende la vela,
liero ver quién anda
or la cabecera

on las horas, hijo
2 van de carrera
nando a los ninos
ra ir a la escuela.

Evangelista y Susana Quintana.
(Obra citada, pag. 32)

Viene el profe

“Era una casa y arriba habia dos habitaciones. Allf fhamos chicos y chicas.
La otra habitacion era para guardar los trastos o alguna silla o alguna mesa
que se rompia, y después estaba el aula con bancos de madera. Pupitres de
aquellos que les llamaban. Con el agujerito aquel para el tintero. Una pizarra
0 dos y nada mds. En un rincon habia una mesita del profe y como alli no
habia tantos libros ni tanta historia, lefamos en un libro que tenfa el profe. El
estaba con una varita. Si nos equivocibamos, jya sabfamos que nos arreaba
en las narices! Nos ponia un dictado. Pues ponia a otro chaval més grande,
que estuviera un poquito ms adelantado y él se iba a tomar café. Yanos ves,
porque todos no somos iguales. Habia unos chavales que jparecian cabras.
iEmpezaban a saltar de banco en banco! Unos lo vigilaban. Cuando venia:
“iEl profe, el profe!”. {Nos sentibamos como rayos, porque aunque tii no
quisieras hacerlo te obligaban! Habian tres o cuatro que eran chinches y no te
dejaban ni escribir. Cuando vena y no teniamos el dictado hecho, jmadre
mia!. Pero era muy buena persona”

Recuerdo de Encarna Gutin en Nuestra Historia. Obra bcﬂada,ﬂpag 15.



¢Cuando tienen lugar las Rutas Pedagégicas?

En un afio. En dos. En cinco afios. En una clase. Cambiar de curso escolar es
cambiar de cartilla y de cuaderno. También puede ser cambiar de salon, de
maestras y maestros. La escuela introduce medidas del tiempo infantil y
adolescente cuyas referencias son escolares. Tiempos breves y tiempos largos
medidos por las cartillas, los cuadernos, las asignaturas, las maestras y los
maestros. Breves como los que organizan diariamente una jornada en tiempos
de recreo y tiempo de clases o, mds breves aun, como los que organizan una
clase desde el saludo inicial hasta la musica, timbre, campana o palabras que
anuncian el final. La pedagogia ha definido en cada época lo que debe hacerse
y lo que no debe hacerse entre estos comienzos y estos finales: «A/comenzar
[a clase el seiior profesor»...dird buenos dias, desplegard una ldmina, rezard
una oracién, entonard un cancioncilla, propondrd una adivinanza, trazard una
figura en el tablero, preguntard los nombres de las ternuras més conocidas en
laregion.

Tiempos largos como los dias que se repiten semana tras semana. Todos los
lunes son iguales, todos los martes, también; y los miércoles y los jueves. Los

viernes son de educacion fisica. Las semanas con sus dias fijos y los afios con
su meses. El calendario escolar hace pensar en los aiios que faltan para terminar
la primaria. Y los que faltan para acabar la secundaria. Demasiados para
decir adids a la escuela. ;Se ve tanto tiempo television?

Las Rutas Pedagdgicas se desarrollan en todos estos tiempos. Podemos
imaginar rutas breves, menos breves, y largas. Tomar como punto de referencia
el tiempo de una clase y en él hacer visible los momentos diferenciados que
ligan una accién con otra. ;O que no la ligan? Quizis el observar esa unidad
de tiempo, muestre que la clase transcurre como un tiempo infinito sin pausas,
sin cambios, sin ritmo. Tiempo tedioso y aburrido. Quizd no. La innovacion
de una maestra o de un maestro, puede ser la de permitirse nuevas maneras
de experimentar el tiempo; la de introducir otras formas de poner en contacto
temporalmente lo que vimos hace un mes con lo que vimos hoy, que resulta
tener que ver con lo que vimos el aiio pasado. La continuidad temporal no la
dala sucesion de los dias con sus horas, las semanas con sus dias, y los meses
Con $us anos.

El quehacer creativo de las maestras y maestros puede otorgarle al tiempo un sentido

pedagdgico més que cronoldgico. Toda ruta pedagdgica es un modo o un estilo de ordenar
el tiempo. De ordenar tiempos breves y tiempos largos. Estos modos de ordenar diferencian
a una maestra de otra, a un maestro de otro.

Como el profesor es desordenado, cuando nos deja un tema para investigar casi nadie lo
lleva. A él se le olvidan las fechas y nosotros lo sabemos, asi que casi nadie hace el
trabajo. Le decimos, no profesor el trabajo no era para hoy. El se lo cree.
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pregu ‘

dcy'zm

U na" {Qué es una pregunta bonita? f,Que queremos destacar cuando anotamos “Gmcms porta pregzmtd ', “Olra
e 0 “Aqui nos regalan otra preguntd™. Las Rutas Pedag6gicas mds convencionales solfan creer que las respuestas las tenfan las maestras y los

Iegunta qac nos

maestro 0 u1za por ello fue necesario insistir a lo largo del siglo XX, en que el aporte innovador de una maestra o maestro podria ser el favorecer la

1magma ‘

ylacreatividad y hacer posible la formulacién de ciertas preguntas. Pero esto no deberia llevarnos a esta pedagogia de la pregunta infinita tan de

moda ho| { bn la que una pregunta da origen a otra, y ésta a su vez a varias preguntas. También las respuestas son asunto nuestro; es décir, asunto de las

maestras'y

aestros que calificamos las preguntas como interesantes, bellas, inteligentes, buenas o inquietantes. Porque si estos calificativos son francos -y

10 son U ll:ro recurso para animar falsamente el interés de las y los estudiantes-, buscar la respuesta a esas preguntas que valoramos y exaltamos debe ser

inevitable.

fambién es asunto nuestro ocuparnos de la biisqueda de las mejores respuestas, de las que consideremos mds acertadas o valiosas, y compartirlas.

Pensar ex t?e hacemos con las preguntas y qué con las respuestas, puede orientarnos sobre la necesidad o no de innovar.

épor qfuié cuando la miro del otro lado no
f

Buena tu pregunta.

ofe. MirelLue tampoco se ve cuando le pongo

easi.

pmgur#a es todavia maés interesante.

Escucha significativa

¢ Si profe. épero, por qué no se ve?

¢ A ver Eulalia, ¢porqué crees ti que no se ve?
¢ No sé profe. ¢Por qué?

¥ A ver, a ver, ¢qué ofra pregunta hay por aiﬁ'?
¢ Oiga profe. ¢Pero por qué es que no r'e ve?
¥ Aver. Yo les quiero dejar otra inquietud pl a manana...




La ciencia de las ferias

La exhibicion piiblica de los experimentos escolares en las semanas culturales,
en las ferias de las ciencias y en eventos similares, se usa a menudo para
demostrarle a las madres y a los padres, 0 a otras personas de la misma escuela,
los logros de una maestra o de un maestro con su curso. En estos eventos es
normal encontrar a las nifias y nifios que orgullosos exhiben el producto del
experimento realizado pero que, al mismo tiempo, no logran apropidrselo.
Recitan en voz alta y para la admiracién de un publico, el proceso del
experimento que exhiben, una y otra vez. Pero no logran responder las
preguntas inesperadas sobre el c6mo se hizo aquello que se muestra; no logran
contarlo con sus propias palabras. Algunas maestras y maestros saben que
los logros educativos suelen ser sutiles y discretos. Que no siempre se pueden
exhibir en medio de pompas y platillos. A partir de ese saber orientan sus
Rutas Pedagégicas. La ciencia de las ferias no siempre es la mejor de las
ciencias.

Como si

Imaginemos. Supongamos. Hagamos de cuenta. Las maestras y maestros
innovadores no juegan a hacer simulacros. Aunque saben que el valor
sentimental de un objeto es importante, saben también lo importante que es
lograr que ese objeto funcione debidamente. No se limitan a imaginar que el
agua se filtra al pasar por alli, sino que s entusiasman en buscar la informacion,
los elementos y la asesoria necesaria para lograr hacer el filtro y hacer que el
agua se limpie al pasar por alli. No les parece suficiente suponer que las
bombillitas de colores se prenden intermitentemente, sino que hacen lo
necesario para que se prendan de verdad y con su encendido iluminen la
curiosidad compartida de sus alumnas y alumnos. No hacen de cuenta que la
semillita se convirtié en una planta y ésta en una aromdtica. Hacen todo lo
necesario para que ante nuestros 0jos y con nuestras manos, la semilla se
convierta en planta de hierbabuena y al final del curso podamos beber
aromdticas y mojitos, o comer ensaladas.

Usos Escolares del lenguaje

“Papito, tui estas mal alld”, “vaya mi amor”, “venga mamita”, “duro mi amor porque no te
escuchamos”, bajen la manita pero se quedan hablando en ese rinconcito, en voz bajita”,
“;ya amor?”, “expliquele mi amor como es que lo va a cuadrar’, “vamos mis amores,
vamos al salon”, “a ver hijita, te escucho”, “toma la palabra esta personita pero en treinta
segunditos”, “s6lo se debe escuchar una personita por grupo”, “;qué paso nena?’, “son
nifios de once, doce y trece afiitos”, “a ver mamita, repite lo que decias pero con voz mas

bonita”.

¢Qué piensa del silencio en clase? ¢Del ruido? éDe que las nifias y nifios se paren y se muevan
permanentemente? Las preguntas van y vienen. También las respuestas. Como susurros o escritas en
el papel o en la palma de la mano. Otras veces dibujadas. No todas las preguntas deben ser conocidas
por la maestra o el maestro. Tampoco todas las respuestas. A veces hay una curiosidad que no espera
al cambio de clase. Ni al recreo. Las preguntas y respuestas que circulan en voz baja o en papeles
sutiles, también son buenas preguntas. No siempre son s6lo una manera de perder el tiempo.

ZAPPING: Putac Padacicicac
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José Granés.
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Tal vez uno de los rasgos més sobresalientes v
cutidos en la escuela occidental es la funcién que
empena como mecanismo de clasificacién. En la
separan las materias; se vuelve muy importante,
plo, aislar la aritmética del dibujo o de la literatura,
como cada una de estas materias pone en juego
istintas de comprensién, de trabajo v de expresién.
el trabajo del juego v la clase del recreo. Se
si mismo, los espacios y los tiempos de la clase,
, el esparcimiento y el recreo. Se distinguen las
e comunicacién y de comportamiento que en
on diferentes entre los nifios y entre ellos, los
‘ 8 y las directivas, y también son distintas en los
$ del aula y del lugar del recreo. Se establecen
as: niveles, grados, diferencias de posicién entre
e s, directivas y estudiantes. Estas separaciones no
esde luego, casuales: reflejan las de nuestro mundo
ly$ocial, y son el producto de la manera especializada
¢l se ha desarrollado el conocimiento, la produccién

tiones sociales”.

‘lrr{icula -Un dos; res Cucli Cucli por mi y por todos-. Publicado en UNPericdico.

PRRencl/

ﬂm m@\ﬁ’d @JER @ @

La clasificaciéon escolar

Bosah: Universidad Nacional de Colombia.
Namero 14/2000.

Bernardo Salcedo, Plana (No debo pasar (la nache en blanco)
1970, LaPi5 sobre Papel SO0x62 cms



EI teglstro en mdeé deﬁtas Rutas Pedagéglcas parece msxstlr en

que la ciencia no sélo tiene que ver con ¢ s tipicos como
laboratorios v salones de clases. Ni sélo tiene que ver con actividades
como medir, pesar, cortar, pegar, agregar, envasar; ni se hace con el
auxilio exclusivo de computadores, mecheros, pipetas, balanzas o tubos
de ensayo. La ciencia tiene que ver con la observacién sistematica y
significativa, la invencién de relaciones, la creacién de preguntas, la
toma de notas, el dibujo de esquemas, la asociacién de palabras y la
vinculacién de ciertos temas a la cotidianidad familiar. Las Ruta
Pedagéagicas que podemos ver de las maestras y maestros innovadores
parecen tener que ver con la experimentacién y la diversidad
permanentes. Experimentacién y diversidad de espacios, tiempos,
materiales de consulta, estrategias de evaluacién, lenguajes, actividades
y provectos escolares, y de estilos pedagégicos. A cada uno de estos
aspectos dedicamos unas paginas de Zapping. Hay tantas maneras
de leer Zappingy de ver los videos, como maneras hay de ver television.
El control esta en nuestras manos.

«Preferimos ver un video completoy charlar sobre
la Ruta Pedagégica que alli se muestra. Tuvimos
seis para escoger: El cuerpo humano, Don Cipriano
y doiia Ofelia, El cuento es jugando, La ruta del
agua, Integracién por ambientes, y Pensamiento
tecnoldgico. Antes de ver el video decidimos que
cada maestra y maestro del grupo, leerd uno de
los apartados de Zapping. Luego de ver el video,
cada quien hard su intervencion relacionando lo

que ley6 con lo que viorr = = = = 4
L

«Humedal. Jardin Botdnico. Mundo Aventura. La
huerta. Salén de clase. Laboratorio. Patio. Fabrica.
Maloca. Decidimos ver todos los videos
preguntdndonos s6lo por los espacios fisicos en
los cuales tienen lugar las Rutas Pedagdgicas. ;Las
rutas mds innovadoras, ocurren en un solo lugar?
1 Qué caracteriza ese lugar y las relaciones que alli
se dan? ;Como estd dispuesto? Queremos
comentarle sobre el tema a las compaiieras y

ZAPPING: Rutas Pedagdgicas



«Preferimos detenernos en el tiempo. Algunas
rutas tienen lugar en un mes. Otras, en tres; otra
en un aio. Alguna, incluso, parece que ha
transcurrido durante cinco afios. Seis personas nos
asignarnos los videos. Cada una verd el suyo
deteniéndose, inicamente, en el tiempo en el que
aquello que estd viendo se hizo posible. Vamos a
conversar sobre qué relaciones podemos proponer
entre los tiempos breves y los largos y cada una de
las rutas que hemos visto».
1

lianzas con El Espectador, El jardin botdnico,
la ACAC, la FIES, El museo de la ciencia y el
juego, la EPE. Deténgase. ;Qué otras alianzas se
han hecho y con qué otras instituciones? ;Qué
aportan estas alianzas a las rutas comentadas? Estas
rutas nos recuerdan que La escuela estd en la
ciudad; es en lo que he venido insistiéndoles a las
maestras del drea. Quiero que en la préxima
reunidn vean anartes de estos videos».

«Gustos. Estilos. Recuerdos. Una maestra se
apasiona con el arte. Un Maestro con el Basketball.
Otro con la fotografia y el buceo. Un maestro
recuerda y admira al maestro que en su nifiez no
rompio la revista pornografica que les pillo.
(Tienen que ver estos gustos, estilos y recuerdos
cono que hacen y dejan de hacer Nancy, Omar,
Carlos, Gabriel, Cesar y Fernando?»
I

- 1
«Lamirada atenta de los videos muestra estrategias

de evaluacién individuales y grupales. Algunas
son inesperadas. Como ese maestro que decidié
ser miembro de un grupo de alumnas y alumnos a
quienes no les caia bien. Voy a mostrar este trozo
en la proxima reunién de evaluacion para discutir
con mis colegas. También les voy a fotocopiar las
dos pdginas de Zapping sobre Orejas de burro y
Caritas felices».

«Decidimos volver a ver dos de los videos
centrindonos en los materiales utilizados en esas
Rutas Pedagégicas. Queremos precisar varias
cosas: qué materiales son y cémo fue que llegaron
ala escuela. Escuchar de nuevo a la maestra que
prefiere los programas de television a las cartillas
escolares y al maestro que trabaja sobre el cuerpo.
Nos llamé la atencion como usa en clase la
investigacion que las nifias y los nifios hacen en
los libros, en su casa».



Lstas paginas de Zapping acompanan 6 videos sobre Rutas
-~ Pedagogicas., partiendo de reconocer que las visiones son plurales
y las maneras de establecer ordenes y hacer conexiones son
diversas. La experienciaurbana de habitar la ciudad ha configurado
nuestros modos de ver. Somos lectoras y lectores en movimiento,
capaces de prestar atencion a diversas cosas al mismo tiempo.
Tenemos maneras propias de relacionar lo que vemos y leemos
con lo que sabemos y necesitamos, con lo que nos gusta 0 nos
inquicta. Ni meras observadoras, ni meros espectadores. Zapping
s¢ propone acompaiar la vision de los videos, pero tambicn puede
leerse sin ellos. En ambos casos, lo que se intenta poner a
consideracion es la conveniencia de ver el quehacer de las macestras

y maestros bajo la nocion de Ruta Pedagogica.

Zapping circula con seis videos en los que se muestra las Rutas

Pedagogicas de una macestra y cinco maestros del Distrito.

Nancy Osorio, maestra de quinto primaria del Colegio Diana Turbay,
focalidad 18, video: “Don Cipriano y Dona Ofelia™, 23 minutos.

Cesar Martinez, maestro de Ciencia y teenologia del Instituto San Bernardo
de la Salle, localidad 14, video: “El cuento es jugando”, 20 minutos.

Omar Méndez, maestro de ciencia y teenologia del Centro Educativo
Integrado Colsubsidio, focalidad 10, video: “Un acercamiento al cuerpo

humano™, 22 minutos.

Gabriel Sarmiento, maestro de Quimica del Colegio Cedid San Pablo de
Bosa. localidad 7. video: “Integracion por ambientes™, duracion 27

Minulos.

(Carlos Narvaez, maestro de Ciencia y teenologia del Centro Educacional
San Andies de Tos Altos, localidad 5, video: “La ruta del agua™ 17 minutos.
Fernando Ramirez, “macestro de Ciencia y teenologia del colegio
Clarctiano de Bosa, localidad 7. video: “Pensamiento tecnologico™ 15

minutos.

IDEP
Instituto para la Investigacion Educativa
v Desarrollo Pedagogico
Cra. 19A # 1A-55. Tels: 3371488 - 3370420 /

Fax: 3339905

A.C.AC.
Asociacion Colombiana
para el Avance de la Ciencia
Cra. 50 # 27-70. Bloque C. Modulo 3. Tels:
2213313 - 3155990 / Fax: 2216950



	Zapping - 21892
	Zapping - 21893
	Zapping - 21894
	Zapping - 21895
	Zapping - 21896
	Zapping - 21897
	Zapping - 21898
	Zapping - 21899
	Zapping - 21900
	Zapping - 21901
	Zapping - 21902
	Zapping - 21903
	Zapping - 21904
	Zapping - 21905
	Zapping - 21906
	Zapping - 21907
	Zapping - 21908
	Zapping - 21909
	Zapping - 21910
	Zapping - 21911
	Zapping - 21912
	Zapping - 21913
	Zapping - 21914
	Zapping - 21915
	Zapping - 21916
	Zapping - 21917
	Zapping - 21918
	Zapping - 21919
	Zapping - 21920
	Zapping - 21921
	Zapping - 21922
	Zapping - 21923
	Zapping - 21924
	Zapping - 21925
	Zapping - 21926
	Zapping - 21927
	Zapping - 21928
	Zapping - 21929
	Zapping - 21930
	Zapping - 21931

