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introduccion

El presente informe estd orientado a ofrecer dos contribuciones, la primera, los
lineamientos respecto al desarroilo de la pregunta por el sentido del conflicto y su
transformacion en dos culturas juveniles, la Hip Hop y la Metal, y {a segunda, la
relacién de este saber-hacer sobre la tramitacion del conflicto con su idéntica
praxis en la cultura escolar. Con este proposito se pretende hacer referencia a los
hallazgos de la investigacion sobre la transformacion de conflictos por parte de las
culturas juveniles en la Localidad Cuarta de San Cristébal, al sur oriente de

Bogota.

El texto describe algunos logros preliminares, luego los supuestos tetricos del
disefio conceptual, que se encadenan con el caminc metodolégico que recorre la
experiencia sobre la travesia por los territorios de la experimentacion de las
culturas juveniles, a través de cinco niveles de observacion, para asi llegar a
brindar nuestras comprensiones sobre los sentidos del conflicto y su

transformacion desde la perspectiva de cada cultura juvenil.

En este momento podemos reafirmar que los “sabia_r_eg_ _juveniles” no sdlo existen,
sino que poseen la potencia para proponer al érrq{bito educativo formas alternativas
de entendimiento y de transformacién de conflictos. Concebimos estos saberes
como complejos, profundos y practicos, es decir, actualizados a partir de acciones,

exploraciones y experimentaciones vitales y estéticas. Consideramos dichos

saberes edificados sobre la dimension estética, la cual se constituye como punto
de acceso privilegiado para el estudio y la comprensidon de las culturas juveniles
urbanas, sus imaginarios y producciones. Por esta razon el disefio metodoldgico se
ha dirigido a indagar en la praxis, en algunos objetos culturales y en los sistemas

de pensamiento propios de las culturas Hip Hop y Metal.
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Hoy, a la luz de lo encontrado, podemos decir que dichos saberes adquieren una
vigencia estratégica pues constituyen la posibilidad de construir formas alternativas
para el entendimiento y transformacion de los conflictos en espacios que como la
escuela se definen como democraticos, pero que funcionan de acuerdo con

regimenes autoritarios.

Sin embargo, la potencia de los saberes juveniles va mas alla pues, como se vera
mas adelante, también pueden contribuir a la renovacién de un espacio
cognoscitivo escolar que necesita con urgencia repensar temas claves de la
contemporaneidad como son las Identidades, el Poder, y ios Conocimientos Otros,
desarrollar una praxis acorde con la multidimensionalidad de los actores que
convergen en el ambito escolar, con la necesidad de que la ética sea considerada
y encuentre formas operativas de inclusion en el ambito de Lo Publico al interior de
la escuela, y finalmente, con la urgencia de encontrar espacios de comunicacion
intercultural capaces de asumir la aparicién y constitucién de nuevas formas de
ciudadania y de construir una institucion educativa democratica y respetuosa de

los derechos humanos.

Son numerosos los interrogantes que podrian plantearse; algunos seran
respondidos, otros dejados en suspenso, pues este estudio constituye apenas una
primera aproximacion global a una realidad mucho mas compleja, que requiere de
un abordaje muy cuidadoso y especifico para cada cultura juvenil. Precisamente
una de las dificultades que vale la pena resaltar es el tiempo tan corto para la
investigacion, si se tiene en cuenta la complejidad de la problematica del conflicto
cuando se pone en relaciébn con culturas juveniles, por eso fue necesario
seleccionar solo dos de ellas para el trabajo de campo; Era imposible abarcar la

totalidad de las culturas juveniles de la Localidad.

Disefio conceptual



El presupuesto basico para emprender la investigacion fue por aquellas opciones
que permitieran "ver” la légica del otro. Asi, nos relacionamos con los y las jévenes
de la investigacion a través de experiencias activas que involucran,
coparticipativamente, observadores con observaciones y observados, gracias a la
adopcién de la mirada cultural como enfogque de visibilidad y acceso al campo de
las relaciones entre conflicto - saber hacer de las culturas juveniles - cultura
escolar. Y mas especificamente, desde el campo de aproximacién de la relacion
comunicacion/cultura, donde se pone el acento en la produccién de sentido social y
sinsentido como condicion de posibilidad del sentido. Y con ella la perspectiva
generacional, cuyo abordaje del estudio tiene como punto de arranque los sujetos
jovenes, y desde ellos, simultaneamente aguello que les es comun, la cultural

juvenil en la que participan.

Desde las primeras aproximaciones investigativas con el énfasis puesto en la
etnografia, a través del acompafamiento a los sujetos participantes del estudio,
definidos como jévenes que son parte de una cultura juvenil, se decidid tomar
como punto inicial tres instituciones educativas de la Localidad Cuarta: Por el
camino se fue encontrando que el cg_r_mﬂjgtgﬂ_y la elaboracién por parte las culturas
juveniles se da en otro territorio diferente a la escuela, lo cual requiri6 emprender
nuevos rumbos que implicaron ampliar la mirada a otros campos que iluminaran {a
produccion de saberes “propios” de las culturas juveniles sobre la tramitacion del
conflicto en sus "propios" escenarios donde lo juvenil se produce como cultura.
Esto requirid salirnos del acercamiento a la gestion del conflicto dentro del ambito
escolar para focalizar la mirada sobre el conflicto en las culturas juveniles, “leerlo” y
posteriormente, a manera de propuesta, traducirlo como saber pedagdgico para la
cultura escolar. Asi, se fueron recuperando esos saberes en aquellos espacios
donde lo generacional juvenil se produce, como las calles entorno de las
instituciones educativas, el parque, el centro comercial, la avenida, el club juvenil,

la habitacion, el bar, el concierto, etc..
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La articulacién de conflictos entre profesor-estudiante en el ambito escolar se alude
habituaimente al simple choque de intereses entre uno y otro por las intenciones o
los valores puestos en juego, sea desde la cultura escolar, sea desde la
particularidad juvenil. Al tratar de llegar a un trasfondo de base en este conflicto
que quizas no ha sido visible, emerge una problematica de “legitimidad” de las
posiciones de las partes profesor-estudiante que las coloca en actitudes
"irreconciliables” donde pueden ponerse en juego los propios aspectos
discriminadores o prejuiciosos. En este marco, la tarea de deconfliccién y gestion
de convivencia se ubica para el estudio no tanto en la eficacia de la "mediacion
escolar" como accién puntual, o en la implementacion de las cuestiones formales-
legales, sino en la "legitimidad” de las posiciones de las partes, en las intenciones,
en los valores puestos en juego, en el procesoc que derivo en el conflicto y en
favorecer el juego de las "identificaciones" adulto-joven mediante la generacion de

efectivos procesos de negociacion inter-cultural en el &mbito escolar.

Pero aun impera un sesgo cultural adulto o adultocentrista en el estudio y
aplicaciéon de los estudios a las relaciones, experiencias de trabajo, practicas,
construcciones tedricas sobre los jévenes. En este sentido se alude la generacion
joven o adulta al referente biolégico de la edad. Desde alli se ha hablado mucho
acerca de jovenes y adultos, pero poco desde una perspectiva generacional joven.
Hasta ahora empiezan a detectarse en los estudios sobre juventud algunos trazes
que se orientan a lo que podria ser el origen de este desarrollo. menciones a la
generacion como elemento constitutivo de lo juveni!1, propuestas para entender a
losfas jovenes como sujetos de derecho, la aparicién del término “adultocentrismo”
en las discusiones sobre lo juvenil y hallazgos importantes sobre las dinamicas de

produccion de sentido en las culturas juveniles.

' Ver Mario Margulis y Marcelo Urresti (1998) La construccién social de la condicion de
juventud, DIUC-Siglo del Hombre, p.6



Las culturas juveniles son una gran puerta de entrada a los diversos mundos de
S
los y las jovenes. Estas se presentan como la oportunidad de acceder a un campo

de analisis cultural que da cabida a una visidn histérico cultural de la juventud que
autopoiéticamente se ha ido recomponiendo. En ese sentido nuestra concepcidn

de culturas juveniles se inspira en la mirada antropolégica de Carles Feixa e

intenta ir mas alla. Para Feixa las culturas juveniles se refieren a las maneras en
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gue las experiencias sociales de los Jovenes son expresadas colectivamente
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mediante la construccmn de estilos de vida distintivos, localizados
fundamentalmente en el tiempo libre, 0 en espacios intersticiales de la vida
institucional. En un sentido mas restringido definen la aparicién de
"microsociedades juveniles" con grados significativos de autonomia respecto de las

“instituciones adultas".

. . L, TN e .
Nuestro estudio arroja una concepcion de culttl‘r-a_s juveniles, que como la de Feixa,

implica reconocer en ellas que se trata de producciones sociales que tienen

hlstonmdgd En ese sentido, y desde nuestra perspectiva, habria que tener en
cuenta algunos hechos para abordar su estudio: \_j;d);;n\g’r\lugar esa cultura juvenil
¢ ese comun o identidad culturm unamt"ra-‘('idlc:lon que viene de tiempo
atras, cuenta con origenes, fundadores o inspiradores, componentes,
significaciones y hasta mutaciones e inscripciones particulares en relaciones
sociales historicamente situadas. En s’ééuh&o@gar, tienen lineas de sentido que
se alimentan de la tradicién histérico cultural;ﬁen &é'r'cer"l'ﬁgjar ellas giran alrededor

de la musica, y en cuarto lugar, tienen saberes propios.

Desde este marco de referencia brevemente resefiado emprendimos el camino

metodologico, experiencia activa entre observadores - observados, que
H_"'—'——-—-_...__,-—-'

denominamos la travesia por los territorios de la experimentacién.

? Carles Feixa (1998) De jévenes, bandas y tribus. Antropofogia de la juventud, Ariel,



Travesia por los territorios de fa experimentacion

En el disefio metodolégico se construyeron diversos niveles de observacién e

—~—

instrumentos de recopilacion de informacién que tenian como objetivo, por un lado,

permitir una comprension del sentido del conflicto y su fransformacién en las
culturas Hip Hop y Metal que tienen expresion en la Localidad Cuarta, y por otro
lado, un acceso al conocimiento existente sobre ia manera en que el conflicto es

entendido y tramitado en la Cultura Escolar de la Ciudad.

En la indagacion sobre las formas especificas que cada cultura poseia para
transformar el conflicto se descubrieron dos mecanismos: En la Cultura Hip Hop
encontramos e/ Reto, méas especificamente el reto en breakdance y en la cultura

Metal encontramos el Guerreo.

Ei Reto en la Cultura Hip Hop es un mecanismo que fue propuesto por Afrika
Bambaata en el Bronx neoyorkino con el fin de tramitar pacificamente los conflictos
entre jovenes y evitar el derramamiento de sangre. No hay Una definicion de Reto
pero pueden sefalarse unos elementos basicos: el reto enfrenta a dos grupos o
individuos que luchan por vencer al contrincante recurriendo a despliegues de
creatividad y destreza. El refo atraviesa todas las manifestaciones de la cultura Hip
Hop: el Break, Dijeing, Graffiti Art y Mceing pero la investigacién se ha concentrado
en el reto de breakdance. La regla de oro en el reto de break dice que no debe

haber contacto fisico con el contrincante.

El guerreo en la Cultura del Metal, mas que un mecanismo, s una praxis que
descubre un nuevo plano de existencia juvenil. Instituida inicialmente por algunos
jévenes britanicos, fue configurando todo un movimiento cultural contemporaneo,

que le permite a sus "productores-seguidores" enfrentar creativamente los

Barcelona, p.84.



conflictos. La cultura del metal permite experimentar de un modo particular la dura
realidad sonando y vivrando con elia para desafiar aquellas circunstancias que
amenazan con la supervivencia fisica y espiritual de los seres humanos. Uno de
los precursores mas significativos de este movimiento fue la agrupacion britanica
de "rock pesado” Black Sabbath, quién, como las demds agrupaciones musicales
de este género, actian como profetas informando a los jévenes participantes de la
cultura acerca del mundo y de los sucesos gue afectan la existencia y el bien
espiritual. A la vez, las agrupaciones anuncian el futuro que esta por venir y lo que
ocurrird a la especie humana, "protegen” el reino de las fuerzas de la moral, la
ética y la espiritualidad e imprimen una visién de la realidad util para vivir y
enfrentar el presente. La musica metal permite volver con nueva energia a la dura

realidad.

La "batalla” que libra elfla metalero/a consiste en ponerse al servicio de una fuerza
trascendente para balancear las tensiones que se oponen a la supervivencia
digna, ética y espiritual del ser humano a través de la exploracion vy
experimentacion de la musica. Para este propésito los y las jovenes escogen un
campo de accion, es decir un género del Metal, y desde este campo se batalla
musicalmente contra alguna contradiccion humana. Por ejemplo desde el black
metal se batalla contra la manipuiacion de la conciencias y de la espiritualidad del
ser humano por parte de iglesias, la educacion, los ejércitos, etc., desde el death
metal se combate la muerte producida por las guerras, las masacres, los crimenes
y en general las violencias, desde el gore metal la vulneracion de los cuerpos
humanos a través de las cirugias estéticas, las autopsias, las pestes y
enfermedades producidas por la especie humana como el sida, el cancer, etc,,
desde el metal industrial la maguinizacién humana, la contaminacion ambiental, la
corrupcion, etc, desde el war metal, las guerras y el trafico de armas, entre ofros

generos.

Niveles de Observacién del Reto y el Guerreo



Para estudiar ef refo y el guerreo decidimos acercarnos a ellos desde cinco niveles
diversos y complementarios de observacién, interpretacion y analisis para hacer

mas profunda y densa nuestra mirada.

E! primer nivel es el de acompafiamiento a las culturas y observacion directa de
jévenes participantes en las culturas juveniles Hip Hop y Metal en sus propios
espacios de creacion cultural. Dichos acompafiamientos y observaciones se
realizaron a través de un 'trabajo de campo que pretendia acceder lo mas
cercanamente posible a los problemas, contextos, lenguajes, practicas y
relaciones sociales, situaciones, hechos y acciones propias de los breakers y
metaleros. Este nivel tiene que ver con ia naturaleza difusa de la cotidianidad y de

la vida que transcurre.

Para la cultura Hip Hop se privilegiaron acompariamientos a participantes de la
cultura en escenarios cotidianos de produccién cultural como lugares de ensayo en
La Victoria y Altos del Poblado, casas de Breakers de la Localidad, entrada de!
Teatro Embajador, Festivales de Hip Hop, conciertos, bares y discotecas. Y para
la cultura del Metal, se logré el acceso exploratorio y abierto a la vida de hombres y
mujeres jévenes de la zona plana, media y alta de la Localidad Cuarta de San
Cristobal, contactos con agrupaciones productoras de este género musical, la
presencia en conciertos con los jovenes de la Localidad, y en otros sitios
embleméaticos de la ciudad para esta cultura como la Avenida 19, algunos centros

comerciales y tiendas especializadas y no comerciales de musica metal.

| os resultados de tales observaciones se consignaron en diarios y notas de campo
que fueron transformandose a medida que nuestro conocimiento de la cultura
avanzaba. El desafio mayor en este nivel fue afinar la capacidad de observacion y
construir una escritura que pudiera dar cuenta de la sutileza y complejidad de tales
observaciones.
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Ademas de trabajo de campo se hicieron entrevistas gue evolucionaron desde un
caracter meramente exploratorio hasta convertirse en instrumentos — muy
enriquecedores y rigurosos que permitian indagar sobre cémo los hoppers y
metaleros sienten y piensan sobre sus mundos, y nos facilitaron avanzar en la
comprensién de porqué hacen lo que hacen y conocer los sentidos que le atribuyen

a esas practicas.

El segundo nivel de acercamiento a las culturas se logra a través del analisis de
objetos culturales en los que se visibilizan sentidos, practicas y logicas de la
cultura, relacionados con el conflicto y su transformacién. Este nivel se centra en
los objetos en los cuales las culturas juveniles de estudio codifican y expresan
mediante simbolos y formas artisticas sus creencias, su estética, su visidon de
mundo. Tales objetos son para el Hip Hop ef refo de Breakdance y para el Metal el
analisis del guerreo en temas o liricas de los grupos y albumes mas significativos

para los jovenes de la cultura en la Localidad Cuarta.

En el ambito Hip Hop se adelanté una etnografia preliminar del breakdance y
particularmente del reto lo cual significd para las investigadoras el entrenamiento e
inmersion corporal en el breakdaﬁce, es decir, clases con breakers de la Localidad
y con integrantes de City Break, la Seleccién Bogotana de Break. Participacion en
talleres de induccién sobre la cultura Hip Hop, dictadas por Hoppers de [a
Localidad y preparacién para actuacion en presentaciones, entrenamiento en ios
espacios propios del break, filmaciones de Retos y shows para posterior analisis
de movimiento, observaciones en lugares de entrenamiento, entrevistas en

profundidad sobre reto.

Comprender, calibrar y sentir el break con nuestros cuerpos ha enriquecido la
tradicional perspectiva del investigador con otros puntos de vista: el del bailarin, el
del espectador, el del coredgrafo, el del explorador que intenta traer a la vida

11



movimientos propios y nuevos. Un investigador-bailarin que penetra el complejo
mundo del break con las herramientas que le confieren las ciencias sociales y con

el tipo de entendimiento de que es capaz el cuerpo.

En el dambito del Metal se emplearon multiples acciones que permitieron la
experimentacién de la musica metal y la comprensidén de este universo de sentido
sobre el guerreo, desde clases particulares de bateria a las investigadoras
impartidas por jovenes de la cultura, hasta una intensa implicacién de las
investigadoras en el entorno social de la vida de los jovenes asumiendo diversos
roles, desde promotoras de sus actividades culturales, camarografas de sus
conciertos, hasta mediadoras de conflictos con sus padres y madres generados
por la participacion de estos jovenes en su cultura, y hasta orientadoras en la
proteccién de derechos humanos a los jévenes de la cultura frente a las

instituciones educativas, policia, etc..

En ese intento sistematico de describir el conocimiento de esta cultura sobre el
conflicto y su transformacién y después de reiterados ciclos de observacion se
fueron articulando algunas constelaciones significativas propias de esta cultura:
Guerrear significa actuar simbdlicamente enfrentando, disolviendo y equilibrando
las profundas contradicciones de la humanidad usando un instrumento muy util, ef
Metal. Este Ultimo es un conocimiento-accién sobre /a vida misma (y no sobre fas
cosas como el conocimiento cientifico) que se constituye a través de lo musical, es
decir, desde ese permanente movimiento o vibracion que agita los cuerpos y
permite "bailar" la existencia, desde el cual se despierta a la conciencia para darse

cuenta de o que sucede con el ser humano.

La cultura del metal tiene como propdsito cultivar un espiritu guerrero al despertar
a sus participantes jovenes al mundo "real” a través de universos relacionados con
el estado de deshumanizacion del género humano, la desolacion después de la
barbarie de las guerras, la muerte espiritual mediante la intervencién de algunas

12



religiones, la muerte fisica producida por las violencias, la manipulacién de las
conciencias por algunos sistemas educativos, la maquinizacidon del ser humano
por parte de la industiralizacion, ta pérdida de respeto por el cuerpo en la practica
cientifica y la reconciliacion del ser humano con su lado escuro, entre otros.

El tercer nivel de acércamiento a las culturas juveniles implico el anélisis de
fundadores o inspiradores de las culturas vistos por los y las jovenes como iconos,
protagonistas de momentos fundadores y como creadores o puntos de paso de
nlcleos ético miticos, directa o indirectamente relacionados con el conflicto y su

transformacion.

La importancia de tales fundadores es crucial para la cuitura porque sus historias,
testimonios, experiencias sefieras y anecdotas de vida sientan bases sobre las
cuales la cultura actia como lo hace; abren caminos para la consolidacion ¢

visibilizacién de tradiciones, de costumbres, de valores y ademas, estan vivos.

En el contexto del HIP-HOP, este tercer nivel se centra en el estudio de Afrika
Bambaataa, un D.J. y pandillero del Bronx que cansado del derramamiento de
sangre joven en su guetto, propone el reto como forma de dirimir los conflictos sin
recurrir a la violencia. Para este entonces la investigacion sobre Afrika Bambaataa
arroja muchos frutos: se precisa su papel como cohesionador y potenciador de las
cuatro plataformas en el Hip Hop, como eje de la linea estética/caliejera
caracteristica de esta cultura juveni! urbana y finalmente, como creador del Reto y
ejemplo en la construccién de la paz. El estudio de Bambaataa permite arrojar
luces sobre dos aspectos fundamentales: La praxis del Hip Hop en relacién con el

conflicto y el espesor historico de la cultura.

La praxis del Hip Hop en relacidon con conflicto permite formular {a siguiente
pregunta: Qué tipo de praxis instaura en la cultura este icono, generador de

momentos fundadores que es Afrika Bambaataa?. Y a partir de esta pregunta

13



orientadora se clasifican y ordenan las historias, testimonios, experiencias seferas
y anécdotas de vida de Afrika Bambaataa segun tres ejes de interés: a.
Bambaataa como cohesionador y potenciador de las cuatro plataformas en la
cultura Hip Hop: b. como eje de la linea estética/callejera y ¢. como creador del
Reto y ejemplo en la basqueda y construccion de la paz. Y ademas se contempla
en este nivel una entrevista en profundidad a un rapper y breaker de la Localidad
Cuarta quien sigue las ensefianzas de Afrika Bambaataa. Entendemos a Afrika
Bambaataa como creador o punto de paso de nucleos ético miticos de la cultura

Hip-Hop.

En ia cultura del Metal, este nivel se centra en el estudio de Ozzy Osbourne y su
agrupacion Black Sabbath, como los iniciadores mas significativos. Osbourne fue
el joven creador de la agrupacion Black Sabbath. Su familia sufria de una pobreza
extrema y su nifez estuvo llena de penalidades. A los 15 afos deja la escuela y
empieza a robar en las casas, asi que debe pagar en varias ocasiones condenas
por meses en la prision. Sin embargo va encontrando en la musica una manera de
vivir, llegando a desarrollar un sonido tipico de Birmingham, en tanto que refiejaba
la dureza de sus origenes con un sonido de guitarra intenso y distorsionado, que
no tenia nada que ver con lo anteriormente hecho por otros grupos. Eso les dio a
los jovenes una nueva clase de poder como él mismo lo relata, actualmente a sus
50 afios de edad: "Hay que recordar que estabamos en los afios 60, la época de
las flores y para nosotros ese era el campo de accion, me refiero a gue nosotros
viviamos en la infernal, polucionada y ligubre ciudad de Birmingham y eso nos
enfurecia mucho, asi que pensamos -vamos a asustarlos a tedos- y asi lo hicimos.
Eran canciones que los jévenes de ese entonces no habian escuchado, porque no
hablaban de la chica que conoce al chico y se enamora, sino que eran sobre la

vida misma, sobre el lado oscuro de la vida".

Black Sabbath coloca las bases musicales del metal y todo un estilo de vida rudo.
Introduce la velocidad, pesadez, fuerza, contundencia y el concepto mismo de las
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liricas, las cuales deben mantener al metalero en contacto directo con la realidad y
la dureza de la vida. De este modo el metalero logra entrar en ella y ubicarse en el
propio flujo del conflicto, manteniéndose siempre preparado para la batalla
metalera, con la sabiduria que proporciona esta cultura y el atuendo o "armadura”
de color negro, a veces de cuero. Para la cultura, el negro es un tono que deja ver
cualquier mancha, y con el atuendo de este color se esta dispuesto a enfrentar la
hipocrecia y la deshonestidad. Tono que también simboliza el luto por la muerte de
los "hermanos” caidos en la guerra, la muerte de la esperanza y del futuro. Es
también un tono que transporta la luz e ilumina el alma y el espiritu. Y un color que
al ser portado por los metaleros en su conjunto, cuestiona también la

uniformizacioén de cuerpos y mentes que se imparte desde la educacion formal.

F! cuarto nivel de acercamiento a las culturas juveniles nos llevo a la esencia del
mecanismo de transformacion de conflictos: la musica. Las culturas juveniles como
ia Hip Hop y la Metal han sido construidas con base en la musica, usan esta ltima
como forma de conservacion, expresion y difusion de su sistema de pensamiento.
Se hace necesario abordar el pensamiento de las culturas, por tanto se disefia un
nuevo instrumento de recopilacion y ordenamiento de la informacion: Se trata de

una Resefa Histdrica Musical del Hip-Hop y del Metal.

La resefia de la musica Hip Hop se remonta a los siglos XVIl y XiX y llega hasta
1.997 y se construye teniendo presentes focos de interés como Grupos y
Personajes Principales, Produccién Musical de tales grupos y personajes,
Experiencias Biograficas (Experiencia vital y callejera), Conflictos Fundamentales
en el mundo del Rap, Lucha por los Derechos Civiles Norteamericanos (lideres
politicos y reivindicaciones) y Traduccion de Liricas (Ideas y Actitudes). Y la
resefia de la misica Metal reconstruye sus raices en el Gospel, el Blues, el Jazz, el
Rock and Roll, el Rock y el Rock pesado desde el siglo XIX hasta el presente.
Lineas de sentido que van marcando una manera de afirmar identidades de
resistencia negra y blanca contra el orden social, identidades legitimadoras cuando
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el rock se institucionaliza e identidades proyecto cuando sus nuevas vertientes
como el metal ofrece la oportunidad de construir de nuevas subjetividades

juveniles mas propias, libres y de resistencia cultural.

Quinto nivel. Con el fin de tener acceso al conocimiento existente sobre la manera
en que el conflicto es entendido y tramitado en la Cultura Escolar de la Ciudad se
opté por un analisis documental de investigaciones recientes sobre el tema.
Buscando la logica y el sentido del conflicto y su manejo en la cultura escolar, la
informacién arrojada por esta revision documental arrojaria pistas para establecer
un contraste entre las culturas juveniles y la cultura escolar en su construccion de

sentidos del conflicto y manejo del mismo.

En el caso de la cultura Hip-Hop, las categorias calle y cuerpo se perfilaron como
puntos de relacion importantes entre escuela y Hip Hop. Y en la cultura del Metal lo
hicieron las categorias conocimiento y ética. Por esta razoén, se realizd el gjercicio
de analizar el material recopilado sobre conflicto en la cultura escolar y estudiarlo a
la luz de los conceptos de Calle y Cuerpo del Hip-Hop y conocimiento y ética de la

cultura del Metal.

Posteriormente, esta informacién se vincularia con constelaciones conceptuales
formadas por, o relacionadas con, categorias como Derechos Humanos,
Diferencia, Comunicacién intercultural y Culturas Juveniles lo cual implica abordar
tematicas como el joven en tanto sujeto de derechos, los nacientes discursos
sobre perspectiva generacional y probablemente los debates sobre Lo publico y Lo

Privado.

Cultura juvenil Hip Hop: El sentido de la transformacién de conflictos y su

relacion con la cultura escolar
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A medida que transcurre la investigacion, la cultura Hip Hop aparece ante nuestros
0jos cada vez mas compleja y laberintica, por tanto, més dificil de aprehender. A
continuacion se exponen pistas y precisiones scbre la cultura gue hemos
encontrado y que nos han permitido transitar por el Hip Hop y establecer
conexiones utiles para comprender los sentidos del conflicto y su transformacion

desde la perspectiva de esta cultura,

El Hip Hop es una cultura juvenil urbana que nace de la vida urbana afroamericana
y latina de comienzos de los afios 70's en Nueva York. Aunque es considerada por
algunos estudiosos como “la Cultura Negra de las ultimas tres décadas” y a pesar
de la gran visibilidad de “lo negro” en la cultura Hip Hop, también se encuentran alli

importantes raices y aportes latinos, particuiarmente puertorriquefios.

El Hip-Hop se alimenta de una amplia tradicién histérica de opresién racial y
marginacién social y econémica y de fuertes conflictos interraciales. Como otras
formas artisticas propias de origen negro, se ha convertido en un espacio de
afirmacion y resistencia cultural inspirado en la lucha por el respeto a los

derechos civiles de los afroamericanos y latinos.

Esta cultura se ha construido alrededor de una mdsica determinada® y cobija
cuatro actividades o manifestaciones artisticas: el breakdance, el Djing, el Mcing o
Rap vy el graffiti. En mayor o menor medida cada una de estas “plataformas
expresivas” permite la expresidon de visiones alternativas y radicales que los
hoppers tienen sobre la sociedad contemporanea. Por esta razén, investigadores
en el campo de los estudios culturales, come Douglas Kellner ven las
manifestaciones del Hip Hop como campos de batalla cultural en donde los

hoppers desarrolian identidades oposicionales, resisten la opresién y configuran

? La importancia de la musica en esta cultura es taf que algunos han definido al Hip-Hop como “cultura urbana
de la era post-soul”.
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unas experiencias de resistencia y lucha®. Sin embargo, en nuestro concepto, esta
interpretacién reduce la riqueza de la produccion cultural Hip Hop a un simple
gesto de resistencia ante condiciones de opresion y desconoce elementos de suma
importancia, como el hecho de que una cultura juvenii se construya sobre un
fundamento estético. La descripcion que hace Guattari del paradigma estético
contemporaneo puede traerse a colacion en relacion con el papel de la dimensién
estética en la cultura Hip Hop: “La estética ocupa una posicion clave respecto a
otros universos de valor, en cada uno de los cuales intensifica los focos

creacionistas y de consistencia autopoiética”s.

La cultura Hip Hop entonces, estd profundamente marcada por una sensibilidad
estético/politica que debe ser tenida en cuenta a la hora de indagar por aspectos

méas puntuales como el conflicto y sus formas de transformacion.

El nacimiento del Hip Hop ocurre especificamente en el Bronx de comienzos de
los 70s, esto es, en un territorio habitado mayoritariamente por familias
afroamericanas e hispanas, en el que confluyen unas coordenadas especificas:
altos indices de desempleo, criminalidad y drogadiccion y una floreciente cuitura de
pandilas que alcanza su climax en 1973. Por entonces, estos barrios son
territorios del olvido en los que el suefic de libertad va destinéndose poco a poco,
tras la muerte de Malcolm-X en 1965 y la de Martin Luther King en 1968. Sin
embargo, los guettos también seran espacios de renacimiento espiritual y creativo
en los que se incuba una estética joven de choque, de rivalidad, cruda y agresiva,
como el mismo guetto: "la naturaleza del hopper es agresiva porque asi es el

* KELNER, Douglas. Black Voices from Spike Lee to Rap. En Media Culture, Routledge, New York. 1996

p-p. 157
> GUATTARI, Félix. “El nuevo paradigma estético”. En: “Nuevos paradigmas, cultura y subjetividad”, Paidos,

México, 1994,
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guetto. Usted visita un guetto y el guetto es agresivo, pega duro desde su

imagen”ﬁ.

El Hip Hop nace entonces como una cultura urbana de guetto que valora la
constancia, el esfuerzo, el tesén y la lucha por lo que se quiere; una lucha que se
libra en medio de circunstancias adversas. Su afianzamiento coincide y se

relaciona, segun los jévenes cronistas, con el declive de las pandillas:

“Después de 1973, las pandillas se desvaneciercn una tras otra. Las razon de este
cambio puede encontrarse en varios niveles: De un lado, algunas pandiilas fueron
destruidas por otras, se involucraron en la miseria de las drogas o crecieron tanto
que sus miembros ya no guerian pertenecer a ellas. De otro lado, los tiempos
fueron cambiando y la gente de los 70s empezé a ir a fiestas de los barrios (block
parties) y a clubes y comenzé a amar la danza y la musica cada vez mas. Pero el
numero de pandillas también decrecié porque mas y mas personas (especialmente
antiguos miembros de las pandillas) entraron a formar parte de la cultura Hip Hop y
encontraron alli una nueva actividad. Esto debido a que la idea basica del Hip Hop
era (y todavia es) competir con creatividad en cualquiera de los cuatro elementos
expresivos y hacerio sin violencia. La fuerza directriz de todas estas actividades
asociadas a las cuatro plataformas era salir del anonimato, ser escuchado y visto y
esparcir el nombre propio. Y si alguien gueria mejorar sus destrezas, esa persona
no tenia tiempo para hacer cosas malas o destructivas pues tenia que poner toda
su energia en la cultura Hip Hop y con esto, ayudaba a llevarla a un nivel mas alto
y a desarrollar sus plataformas cada vez mas, al tiempo que también servia como

inspirador para otros”™ .

% El Poeta en entrevista concedida a las investigadoras. El Poeta es un Grafliti artist y rapper de la Localidad

Cuanta.

7 Remy del Grupo de Break denominado los “Spartanic Rockers”, quien reconstruye la historia del Hip Hop
basandose cn tradicion oral y en entrevistas a personajes importantes dentro de la cultura a nivel mundial.
www,at149st.com
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La relacion original entre pandillas y Hip Hop nos conduce al hallazgo de una linea
de sentido crucial en la cultura: Se trata del eje que articula dimension estética y
actividades de “borde” o “al margen de la ley”. No quiere esto decir que fos
participantes de la cuitura Hip Hop son delincuentes. Por el contrario, se pretende
llamar la atencion sobre la fuerza y el poder que ha desplegado desde sus inicios
la cultura al punto de atraer a jovenes guerreros urbanos, ofreciéndoles un
espacio de desafio y libertad con un voltaje que esta a la medida de su enorme

energia agresiva y de su potencia de accion y de logro.

Desde el guetto en Estados Unidos al guetto en la Victoria son numerosas las
historias de “transformacion” de seres conocedores de esa vida de borde que la
calle propicia en seres extraordinariamente creativos, visionarios ©
revolucionarios: Afrika Bambaataa, Malcolm X, los integrantes de las Espadas

Negras, El Poeta de la Localidad Cuarta, etc.

La vida marginal como experiencia enriquecedora y superable, por un lado y la
dimension estética que habla de progreso, superacion y trascendencia, por otro,

son puntos de oscilacion claves en el imaginario de la cultura.

El Hip Hop se crea y se produce en la calle y lugares de recreacién (parques, sitios
de juego, diamantes de baseball y patios de recreo). La calle es un universo en el
que el hopper se pule, se hace revolucién, canto, graffiti, breakdance o musica. La
cultura se alimenta del vértigo, la dureza, la libertad y las historias de la calle: “En
[a calle he encontrado traiciones y he encontrado amigos. Y todo eso me conforma.
En la calle hay una historialidad, en la calle he complementado mis letras, porque

la calle hace al hopper”®.

® El Poeta. Rapper de la Localidad Cuarta. Entrevista ya citada.
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El hopper también concibe la calle como escuela: “Yo le digo a mis pelados
(alumnos} ; yo no creo en los talleres de rap. Yo dicto los talleres para decirles:
miren, estas son las alas si quieren cogerlas pero de volar lo hace usted. El
noventa por ciento de lo que ustedes aprendan es en la calle. No les estoy
diciendo que sean vagos ni que sean gamines, estoy diciéndoles que tomen una
percepcion de la realidad a través de su calle. No ie cuesta nada empezar a
hacerse un recorrido por el barric de una a dos de la tarde y se encuentra con
miles de historias tan distintas, tan reales, que una letra, que uno llega cargado de
cien, porgue uno absorbe ese problema, uno absorbe esa energia y ¢uno como la

canaliza? Escribiendo una letra y soltandola toda: pa, pa,pa...”g

La calle brinda al hopper un espacio para hacerse visible. Mediante sus
actuaciones y marcas espectaculares dejadas en la calle, y a través de su
ocupacion de espacios publicos, los hoppers (marginales y muchas veces vistos
como indeseables) dejan atras el estatuto de rebeldes callejeros, pesadillas del

burgués para “representarse a si mismos como partes legitimas de Lo Publico™™®.

De ofro lado, la importancia de la musica en el Hip Hop es crucial, tanto que
algunos autores la definen como la conciencia diaria de la “nacién Hip Hop”. La
musica contiene las preocupaciones, los intereses, ias posiciones y en general,
todo el sistema de pensamiento de la cultura. La musica ha creado dentro del Hip
Hop, el espacio para que aparezcan nuevas plataformas como sucedié en el caso
del Breadance. No en vano, los fundadores e inspiradores del Hip Hop, a saber:
Afrika Bambaataa y Kool DJ Herc, son DJs excelsos, creadores de ritmos y fondos
musicales para las ofras expresiones, y al mismo tiempo, difusores de una filosofia
que sientan los derrotercs de una cultura de alcance mundial. Estamos entonces,

? El Poeta. Entrevista citada.
'° KILLIAN, Ted. “Public and Private , Power and Spaces”. En Philosophy and Geography 11. The Production
of Public Space. Rowman and Littlefield Publishers, INC, Boston 1998, p.p. 120
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ante otra linea de sentido fundamental en la cultura Hip Hop: El eje

Musica/Sistema de Pensamiento'’.

El Reto Hip Hop enfrenta a dos grupos o individuos que luchan por vencer al
contrincante recurriendo a despliegues de creatividad y destreza y se presenta en
todas las manifestaciones de la cultura Hip Hop (Break, DJing, Graffiti Art y
Mcing). Este mecanismo no sélo esta vigente sino que como se vera méas adelante,

juega un rol fundamental en la cultura.

El reto de Hip Hop es relevante en el campo de los estudios pioneros sobre
culturas juveniles y conflicto porque no funciona segin los esquemas de la
deliberacién argumentativa racionalizada y estructurada a través de logicas
inductivas o deductivas. Por el contrario, el reto emerge como un Mecanismo Otro
de Deliberacion, muy elaborado y complejo que hunde sus raices en el mundo de

las formas sensibles y en el corazén mismo de la dimension estética.

Es de utilidad para los educadores conocer este mecanismo para tener elementos
de comparacion con respecto a otras formas de resolucion y transformacion de |os
conflictos que imperan en ia insittucién educativa, pues el Reto no es sélo una
forma creativa de manejar el conflicto sino que ha sido creado por jovenes, es
decir, por la poblacién a la que se dirigen diaria y cotidianamente los educadores

en sus aulas.

La investigacidn se ha concentrado en el reto de break dance, pues es el que mas
claramente muestra una intencion de manejo del conflicto por vias pacificas: no
s6lo prohibe el contacto directo entre contrincantes sino que constituye toda una

experiencia de aprendizaje dentro del Hip Hop.

H . n . . . ~ P -
" Cfr. Anexo sobre musica. Es un instrumento que se ailadio al disefio metodoldgico pues necesitdbamos el
contexto musical para ubicarnos dentro de la cultura. La musica expresa un sistema de pensamiento que
permea las otras manifestaciones, que las increpa y les exige animo revolucionario y beligerante.
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El nacimiento de Reto fue en si mismo la tramitacién de un conflicto y esta
relacionado con una transicién de importancia capital para el Hip Hop: la profunda
transformacién experimentada por Afrika Bambaataa guien, cansado del
derramamiento de sangre, deja de ser un pandillero para convertirse en el
fundador y militante de la Zulu Nation en 1973. Esta organizacién conformada por
Djs, rappers, artistas del graffiti y bailarines de break, entre otros, ha difundido
mundialmente un mensaje de paz, libertad, justicia, entendimiento y unidad entre
las razas. Tiene como mision crear y mantener altos niveles de vida en los guettos
y difundir y preservar la cultura Hip Hop a nivel planetario. “Desde entonces, las
rinas por territorios o por probar quiénes son los mas grandes y poderosos se
observaban o se median segun su categoria en el baile esbelto. El break se

convirtid en el simbolo pacifico de principios de los 80s'%",

El breakdance puede entenderse como una danza guerrera en fa medida en que
es ejecutada por guerreros simbolicos o reales. Es un verdadero aparato de
fusion al que confluyen la capoeira, el electric bogaloo, las artes marciales, las
danzas africanas, la gimnasia, el contorsionismo, el jazz, entre otros. Tambiéh
fusiona el ritmo de las megaldpolis con las busquedas ancestrales. Es una danza
fuerte de desafio, que exige de sus practicantes no sélo destrezas fisicas sino
también mucha imaginacion, fuerza o intensidad vital expresada en la danza , y lo
mas importante, la capacidad de crearse un estilo propio. En este nivel tan alto de
exigencia y en un proceso de superacion paulatina de pruebas cada vez mas duras
y significativas, el breaker siente como va rebasando limite interiores y cémo la

certeza de que todo es posible crece dentro de si.
La informacion que arrojan las entrevistas en profundidad, la observacién directa y
la etnografia preliminar del break dejan ver que las definiciones de reto dependen

del personaje que la elabore y de su particular ubicacion (antigiiedad, experiencia,
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status) dentro de la cultura. Sin embargo, en el caso del reto de Break pueden
senaiarse algunos elementos béasicos: el reto enfrenta a dos grupos ¢ individuos
que luchan por vencer al contrincante recurriendo a despliegues de creatividad y
llevando las propias destrezas a alturas insospechadas; La regla dice que no debe
haber contacto fisico con el contrincante; El reto sirve para visibilizar quién es el
mejor y esto lo decide un jurado conformado por breakers autorizados o el publico.
Sin embargo, en la mayoria de las ocasiones, cada contendor sabe en su interior

quién gand. Es una certeza de “cada quien”.

Otras precisiones sobre el Reto de Breakdance como mecanismo para la

transformacion de conflictos:

1. El Hip Hop ha creado las condiciones para que el conflicto pueda ser
transformado de manera creativa y no violenta. Esto quiere decir que en una
cultura joven, urbana y nacida en la calle pueden encontrarse saberes, practicas y
mecanismos creativos y no violentos para la transformacion de los conflictos que

serian de gran interés para los estudiosos de paz y los expertos en conflicto.

Esto implica entender “lo cuiturai” no como un simple contexto en el que acontecen
los conflictos, sus causas y formas de resolucidon sino como una instancia de
produccidn social de sentido que esta en capacidad de proveer formas alternativas

para entender el conflicto y transformarlo.

2. Merece especial atencién la participacion protagénica de los jévenes en la
autorregulacion y propuesta de alternativas efectivas para el manejo de conflictos
que, desde la perspectiva de las instituciones, resultan inmovilizadores. A
diferencia de lo que sucede en la escuela, el joven se ha pronunciado acerca de un
conflicto que ie atafie y ademas crea autonomamente el mecanismo de

transformacion y sus reglas de funcionamiento.

"2 ALDANA, Diego. Fragmento de su diario. El es Breaker de la Localidad Cuarta. Lider de los Style Force.
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3. Los hoppers asumen una actitud activa en la transformacién del conflicto,
generan el cambio dentro de si mismos y lo irradian para transformar conflictos de
caracter estructural’®. Lo hacen, ademas, desde la ldgica dura, estética y callejera
que les brinda su cultura. En la escuela, por el contrario, se presenta una actitud
pasiva con respecto al conflicto y se espera que el cambio venga de afuera, del

Afuera que se considera amenazante y generador de los conflictos';

4, E! Hip Hop se desarrolla en los espacios publicos y tiene un caracter
decididamente espectacular. El mecanismo de transformacion de conflictos

generado por el Hip Hop tiene las mismas caracteristicas.

5. La gran importancia que el Hip Hop concede a la creacidn y a la creatividad
nos lleva a considerar con especial atencién el concepto de “estilo propio”. La
insistencia de la cultura en la creacién de un estilo propio ya sea en la danza, en el
graffiti art, el Mcing o el Djing, no solo habla de la adaptabilidad y localizacion de
estas culturas juveniles trans-nacionales sino también y principaimente de la
Diferencia, como potencia, fortaleza, riqueza de los movimientos sociales (
mujeres, indigenas) y formas culturales divergentes (jovenes) para procurar

respuestas creativas y extraordinarias a la modernidad y el capitalismo.

6. Cuando la cultura introduce la improvisacion en el Reto, esta incluyende
elementos tan importantes como el azar y la contigencia en la transformacion de

conflictos.

'3 «L_a escucha y la comprensién no estan mediando en la situacién, se presenta una actitud pasiva en donde se
espera que ¢l cambio venpa del otra. Sin embargo, asumir un papel activo en el conflicto no bastaria pues la
institucién y sus miembros son la expresion de la estructura social que tienen como base”. DELGADO, maria
Fernanda. Atl.dntida Tomo 111. El conocimiento; para qué? Para quién? P.p. 249-257

" DELGADO, Maria Fernanda, Atlantida Tomo 111, P.p. 249-257.
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7. El Hip Hop, el break y el reto en particular, proponen una subjetividad juvenil
resuelta y poderosa, capaz de transformar los conflictos desde la riqueza de una
identidad fortalecida. De acuerdo con esto, el Hip Hop tiene en el reto un
mecanismo que lejos de doblegar, empobrecer o someter a os participantes del
conflicto, los robustece con un aprendizaje (en caso de que hayan sido derrotados

por el contrincante) o con la victoria.

8. El Hip Hop, y en particular el Reto, reconocen la importancia de la fuerza

agresiva de los jévenes, entendiéndola como potencia de accidn, creacién y logro.

9. El Hip Hop tiene la disposicion y habilidad para incorporar aprendizajes

derivados de un conflicto y para convertirlos en parte de su tradicion.

El reto es seglin Daniel, breaker de |la Localidad Cuarta: “El alma y finalidad del
breakdance”. El objetivo principal en un reto de breakdance es derrotar al
oponente siendc mas creativo y haciendo movimientos mas rapidos y esto hace
gue el Reto se convierta en motor y sostén de la cultura. Como? : “Algunos grupos
de Break, fueron creados mediante el desarrollo de rutinas propias con la
finalidad de competir contra otros grupos. Las mas grandes rivalidades en los 70s
se presentaron entre Salsoul y los Zulu Kings (auspiciados por Afrika Bambaataa)
asi como entre los Starchild La Rock y los Rockwell Association. De acuerdo con
el joven cronista Remy de los Spartanic Rockers, la fuerza que mantuvo vivos los

grupos de break durante aguella década fué la rivalidad.

También en los 80s se presentaron retos legendarios entre la Rock Steady Crew y
otros grupos que querian disputarle a esta agrupacién su liderazgo indiscutible en
el mundo del break. Tales retos fueron la oportunidad y el motor para que los

bailarines alcanzaran niveles altisimos en la creacién danzistica.
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Vemos cémo la cultura no niega ni reprime el conflicto sino que lo utiliza para
evolucionar. No propende por el mantenimiento de un estado de cosas sino que
promueve el cambio de la situacion, dando lugar a una verdadera transformacion
del conflicto; y tampoco tiende a conservar la misma distribucidn del poder porque
esta se juega en cada reto'®. Fl reto jalona incansablemente hacia la innovacién y
el cambio. Se constituye en un evento que lanza a la cultura hacia otro nivel y a los
contendores hacia otro lugar dentro de la cultura, hacia Otro estado de cosas.

10.  El reto contribuye a transformar el conflicto transformando posteriormente
vinculos culturales entre los contrincantes. A partir de las diferencias y chogues
entre los contendores, el reto tiende un piso o espacio cultural donde es posible
gue se encuentren no necesariamente como amigos sino como hoppers: se trata
de un encuentro en |2 identidad de la cultura, en unos intereses comunes. De esta
manera, el breaker ingresa mediante el reto a una red de relaciones sociales y
politicas dentro de la cultura y empieza a ser parte de un mapa delineado por los

retos.

11.  Los retos contemporaneos son mecanismos dinamicos que recombinan
acciones tradicionales y generan nuevas formas de actuar: tales retos evocan
momentos fundadores de la cultura, aquellos retos legendarios como los
auspiciados por Afrika Bambaataa en el Bronx o como el de la pelicula BeatStreet
en el que participaron los Rock Steady Crew y que contribuyé a esparcir la cultura
por el mundo; también provocan unas fuertes emociones y sensaciones colectivas
y ademas son eventos generadores de acciones hacia el futuro que implican una

continuidad de la cultura.

'* Remy, integrante del grupo suizo-japonés The Spartanic Rockers.

16«1 a escuela maneja el conflicto para mantener el mismo estado de cosas, la misma distribucion del poder , la
misma racionalidad. La escuela como agente significativo de solcializacion politica es transmisora de lo
tradicional mas que de lo innovador”. BUENQ, L. Conflicto Disciplinario. La Autocracia Escolar.1993. p.p.83
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12. Que el nacimiento del Reto haya sido en si mismo la tramitacion de un
conflicto evidencia el rol fundamental que juega la praxis (union coherente entre
pensamiento y accion) en la creaciéon y ensefianza del retc como mecanismo
potencial de transformacion del conflicto: Bambaataa, el ejemplo moral, la prueba
viviente de que un "hermano negro puede llegar a ser alguien”’, el talentoso musico
y DJ imparte la leccidén a través de sus practicas, es decir, a traves de acciones
que adquieren dentro del Hip Hop el estatuto de manifiestos y de simbolos de una
forma de pensar y asumir la vida. La praxis del fundador, hace que el mecanismo
propuesto' para la transformacién del conflicto adquiera legitimidad entre los

participantes de la cultura'”.

13. El Reto de Break marca la entrada de los jovenes al terreno de la
transformacion del conflicto como seres totales, es decir, como seres también

corpdreos que traen al proceso las sabidurias de sus cuerpos

14.  La competencia es un motor del reto pero en el momento de decidir quién
gana, muchas veces no se dice publicamente quién fué el vencedor porque “cada
quien sabe si gand o perdi¢”. La competencia parece ser un combustible de todo el
proceso pero no ia finalidad. La decision sobre el resultado es de cada cual y esto
también conlleva un aprendizaje. El reto deja eso, experiencia, aprendizaje. “Si se

pierde, es una motivacion para trabajar mas duro”.

15.  Es importante notar que la aparicion del reto como punto culminante de un
proceso que se dio al interior de la cultura y que parte de las batallas callejeras
para llegar a una representacion simbolica de tales confrontaciones. El transito del
realismo vital de la cotidianidad a la dramatizacion de dicha cotidianidad, es decir,

a la construccion de un mecanismo espectacular donde los contendores estan

171 a5 causas del conflicto presentadas estan demostrando en su gran mayoria desobediencia, rebeldia y apatia
det estudiante por las normas escolares. Esto es una muestra de que cuando el individuo no participa y

28



inmersos en la obtencién de un logro y se exponen a la mirada de un publico
espectador. Esto es, el debate en el ambito danzistico y estetico tépicos propios de

su mundo social y politico.

Cultura Juvenil del Metal: El sentido de la transformacién de conflictos y su

relacidén con |a cultura escolar

La cultura del Metal emerge densa, profunda, dificil de aprehender, que requiere
del investigador/a una inmersidn-exploracién-implicacion en ia cultura, a traves de
la participacién en los propios espacios de produccion de esta cultura para dar
cuenta de un si mismo (investigador) que se incluye en sus propias descripciones
al lograr aproximaciones coparticipativas que van disminuyendo la distancia entre
investigador-investigados. Algunas precisiones para comprender los sentidos del

conflicto y su transformacién desde esta cultura son las siguientes:

El Metal es un recio campo cultural cuyos sistema de conocimiento tiene sustento
en la intuicién, experimentacién, cuestionamiento y construccidon de una
subjetividad juvenil propia acorde a los conflictos existenciales y espirituales de la
vida contemporénea, que ha venido construyendo una particular identidad juvenil
desde la cual se ancla el sentido y la experiencia de muchos jovenes de las

grandes ciudades del mundo desde finales de los afios sesenta.

Nace en algunas ciudades pobres y precariamente industrializadas de Inglaterra,
caracterizadas por las evidentes huellas de los bombardeos de las guerras
mundiales. Estos ambientes urbanos eran percibidos por los y las jovenes como
infernales y ligubres. Del mismo modo eran tomadas las fuertes tensiones
mundiales, tales como los bombardeos sobre Vietnam, el ataque al socialismo, la

desconfianza politica, la intolerancia racial y el mismo movimientc hippie, que

desconoce los parametros en los que debe moverse y actuar, los rechaza y no los acata”. BUENO, L.
“Conflicto Disciplinario, La autocracia Escolar. P. 52.

29



promulgaba la paz y el amor en medic de la guerra. Ambiente local y tensiones
mundiales daban la impresion de haber llegade a la finalidad catastréfica del ser
humano, o mejor, del proyecto o caracter que habiamos dado a la humanizacion,
pues a pesar de su historia, las acciones humanas globales se alejaban de un
sujeto progresita, cada vez mas “bueno’, mas perfecto y mas humano, y
constataban precisamente una subjetividad hegemdnica profundamente ignorante,
barbara, deshonesta y esclavista. En Birminham, nace la agrupacion que se
instituye como inspiradora o icono fundante de esta cultura: Black Sabbath o

Aguelarre Negro, en 1968.

La cultura del Metal se ha construido a partir de una musica determinada, el rock o©
“la roca” creada para ‘romper el sistema”. El rock atraia las expectativas de
muchos jovenes quienes encontraban alli un terreno propicio para ser ellos mismos
y también para tejer lazos psicosociales para la convivencia. Sin embargo algunos
jévenes continuaban preguntandose por lo que estaba sucediendo en los
profundidades del ser humano, pues no podia ser posible tanto sufrimiento
producido a un "hermanco" de la misma especie, tanto dolor, tanta hipocresia, tanta
maldad, tanta miseria humana, tanta barbarie. Pero para algunos jovenes el
proyecto inicial del rock se desvirtué, pues comenzd a preocuparse por el
virtuosismo y abandond la propuesta inicial de ruptura, es asi que surge entonces
una nueva linea de desarrollo menos rockera y mas metalera que canaliza estas
intuiciones, experimentaciones y cuestionamientos, se trata de una tendencia mas
dura, pesada, densa, contundente y conductora de una energia que recoge
precisamente las cualidades del metal para “romper mas frontalmente al sistema”

que creaba este tipo de subjetividades deshumanizadas.

La cultura juvenil del metal es una forma de valorar la relacidn de la propia
conciencia con el mundo. Por eso se construye sobre un fundamento
éticolestético/politico, cuya identificacion simbdlica se articula alrededor del
cuestionamiento de los regimenes que animan una subjetividad que se vuelve su

30



propio reflejo, identificada cada vez mas con ella misma, cuyo resultado es la
reduccién de todo lo diferente dando como resultado la devastacion ecolégica para
satisfacer el apego a ios objetos materiales, la xenofobia, la ruptura del vinculo con
el Otro, la manipulacién de las conciencias por sistemas educativos mediocres y

religiosos fundamentalistas, etc., a través de una propuesta estético-musical.

La Cultura del Metal mira la realidad humana desde otro lugar diferente al
progresita rompiendo la polaridad dicotomica que ve al ser humanc solo desde el
lado bueno o malo. Considera que por hacerse mucho mas evidente el lado claro,
bondadoso, progresita del sujeto, es necesario restaurar el equilibric haciendo
contrapeso, mostrando aquella dimension negada u oscura de lo humano para que
puedan fluir las polaridades en los seres humanos como la luz y la oscuridad, la

bondad y la maldad, el placer y el dolor, el orden y el caos... etc.

El Metal se funda en Bogota con las bandas Darknes y Neurosis. También surge
con la creacion de las tiendas de musica situadas en [a Avenida 19 Mort-Discos y
Rock-Ola y con el lanzamiento y disoluciéon permanenies de agrupaciones
musicales de las que soélo algunas logran acoplar una propuesta sonora para darse
a conocer en salones comunales alquilados, bodegas de almacenes y plazoletas

de algun barrio o centro comercial.

Algunas de las agrupaciones de metal de nuestro pais mas significativas para los
jovenes participantes del estudio han sido: Masacre, Sangre Picha, Agony, Anima,
Inquisition, Infernal, Lesmaniasis, Neurosis, Terrorismo, Posguerra,
Reencarnacion, entre otras. Reconocen a Medellin como la "capital metalera” de
Colombia, ciudad en la que el rock pesado tuvo acogida desde 1980, y
actualmente la zona cafetera y Bogota se manifiestan como los circuitos metaleros
mas importantes del pais. Algunos jévenes recuerdan el texto con el que lanza su

primer CD la agrupacién botogana Agony:
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“Vivimos en un pais consumido por el cdio eterno de quienes rinden culto a los
fetiches materialistas. Mientras todos intentan salvar sus propias almas, el pasar
del tiempe sin distincion alguna sigue su curso y se acerca ya el crepusculo de los
dioses... Pero la humanidad no ha muerto, tan solo agoniza. Manténganse firmes,

metal por siempre”. Agony.

La relacion entre el Metal y la dimension oscura, interior, existencial, negada,
evolutiva del ser humano nos pone en camino hacia la légica del metal, que como
la sabiduria medieval de la alguimia, se dedica a “preparar empiricamente” intentos
para transmutar en oro metales viles, es decir, prepara secretamente el cambio
simbdlico del proyecto humano “degradado” por algo mas valioso, unificando los
opuestos y revelandonos su mas intimo secreto: la voluntad de acelerar la historia
y el tiempo a fin de dirigir el sujeto humano hacia una linea espiritual realmente
humana (menos material), utilizando un lenguaje oculto o simbdlico que se dirige al
alma y al espiritu y menos al intelecto. Se trata del lenguaje de la musica tras la
cual late una profunda filosofia acerca de lo humano, de las fuerzas que lo dirigen
y el conocimiento necesario para trascedender ese destino fatal de la humanidad.

La idea musical del Metal no es solamente una simple reunidn mas o menos
compleja de formas sonoras, se trata de una operacion casi magica, de “"tener el
poder” o la capacidad para transformar ese destino fatal desde la linea de la batalla
espiritual, donde opera la accién simbdlica, donde fo simbdlico tiene una existencia

muy concreta y manifiesta come lo material.

El Metal irrumpe en el suroriente de Bogota a finales de los afios ochenta
aproximadamente. Se instala en "areas intersticiales” de la vida de los jovenes (y
de algunas mujeres), palpita en algunos barrios marginales y en la Avenida 19 en
el centro de la Ciudad; Se despiaza subrepticiamente por los corredores de los
colegios y se escucha en la privacidad de la habitacion. Posteriormente en los

noventa, entra al circuito metalero del suroriente el Centro Comercial Veinte de
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Julio y el programa radial mas importante para la "escena metalera" de Bogota, el
‘Final de los Tiempos®. En nuestro pais el fendmeno de la cultura del Metal se

sigue asociando erréneamente al satanismo.

Hacerse guerrero en esta cultura es un proceso que implica escuchar metal
permanentemente y formarse un conocimiento profundo y obligado de las
agrupaciones emblematicas siguiendo las vicisitudes de vida de sus integrantes y
de la banda preferida. Estas llegan a ser consideradas por el metalero como "su
familia". Este proceso de hacerse guerrero del Metal requiere la adopcién de un
estilo heroico y rudo. La dureza del metal (en el sentido literal del término) se
acoge hasta el extremo de que el cuerpo se vuelve armadura: la piel se hace
cuero, clavos y taches; el cabello crece y su longitud es prueba de que se sigue en
la "lucha” {y en los conciertos es un polo transmisor de energia que conecta a un
metalero con otro, e! cabello simboliza comuniéon. No en vano la imagineria del
metal resucita el mundo de los guerreros medievales surcado por la magia, el
misterio y la potencia. Las agrupaciones musicales actuan como una especie de
testigos oculares de lo que acontece: no proponen salidas, si plantean
probleméticas, dicen lo que ocurre. Por eso los integrantes de las bandas
legendarias son representados como lideres que integran las primeras filas en un

combate.

Otras precisiones sobre el Guerreo en la Cultura del Metal como mecanismo para

la transformacion de conflictos son las siguientes:

1. El guerreo no esta orientado a una solucién del conflicto pero su gran poder
formativo reside en que contiene las pautas para Vivir-en-el-confficto. E| metalero
adquiere mediante el guerreo las competencias necesarias para permanecer y no

morir en el veértice de conflictos estructurales.
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2. Para la cultura del Metal todos estamos en el conflicto y el conflicto esta en
cada uno nosotros, se fluye en el conflicto, por tanto este se encuentra enraizado

en una relacién y no en un solo actor.

3. Se asume que el conflicto no tiene comienzo ni fin, es un fluido y tiene
muchos agentes y muchas metas, entonces el foco son las estructuras, lo global, lo
universal, lo humano. Pero estos son originados en una colectividad desde unos
sistemas de significacion existentes que se oponen a la evolucidon y emergencia de

la civilizacion.

4, Algunos ejes paraddjicos articuladores de conflictos son: verdad-falsedad,

civilizacién-barbarie, libertad-esclavitud, evidencia-ocultamiento, entre otros.

5. La responsablidad de la transformacion de! conflicto esta en todos los seres
como colectivo, habiendo una humanidad conectada y unas formas de vida a

cambiar.

6. La manera de transformarlo consiste en colocar todos los temas sobre la
mesa, hacerlos visibles, conciencizarse de ellos. Se espera que a través del
incremento de la concienciacion colectiva y de relativizacion global o contextual de
cualguier conflicto coyuntural y particular todas las partes vayan procesando todos

los conflictos pasados, presentes y futuros.

7. Se sabe que la transformacién del conflicto es un proceso que no tiene final,

pero la via es la meta, o el proceso es la meta.

8. La unidad ética que se tiene en cuenta es la colectividad, no se niega ni la
existencia individual, ni la capacidad de voluntad; pero la responsabilidad por si
sola no es individual. 9. A través del guerreo, o transformacién de conflictos, se

espera el logro de un punto de armonia entre la interioridad y exterioridad del ser

34



humano para que nos impulsemos hacia nuestro deseo comin de "evolucionar" y

trascender espiritualmente de la barbarie a la humanizacion.

En esta cultura existe una altisima valoracion por el saber; La sabiduria es el
suefio del metalero o metaiera. Pero aqui no se trata de quien sabe mas 0 quien
tiene mas conocimientos acumulados, sino quien se “contacta” mas con el metal,
quién percibe mas, quien recibe mas, y quien logra acceder mas profundamente a
un modo de ser cada vez mas rudo, realista y sincero. Se valora también la mayor
trayectoria, es decir, quien ha logrado mantenerse por mas tiempo dentro del
mundo del metal, escuchando esta musica, esto significa haber logrado entregarse
por mas tiempo a aquello en lo que creido. Trayectoria significa honestidad consigo
mismo. Por eso en la cultura del metal el aprendizaje entre los pares es legitima,

no importa la edad, importa la trayectoria o ef andar y hacer trayectoria juntos.

En sintesis, en la base de las dos culturas, fa del metal y la escofar a través del
estudio del conflicto, se hace evidente la tension existente entre dos formas de

conocimiento:

a) Un conocimiento que opera a nivel de la sensibilidad Vs. otro que opera con

conceptos;

b) Un discurso que opera con la totalidad de seres y objetos del universo Vs. Un

discurso que diferencia niveles o campos objetivos;

c) Las categorias fundamentales para determinar la forma de relacion entre las

cosas son la semejanza y el contagio Vs. categorias de identidad y diferencia;

d) la imagen del mundo que disefia la cultura del metal es la de un mundo
descentrado, horizontal y ambivalente Vs. Imagen del mundo gue disefia la razdn
vertical, uniforme y centralizado.™"*
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