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INTRODUCCION

La Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el Desarrolio del Pensamiento y el
Lenguaje es una organizacién que tiene por objeto el potenciar la investigacion
en educacién y pedagogia en nuestro pais. Esta conformada por profesionales
con formacion interdisciptinaria y experiencia investigativa en el contexto
educativo.

Uno de los grupos de investigacion de la Fundacion Cognox est4 integrado por:
Gloria Inés Beitran, Maria Isabel Hemandez, Lilidn Parada Alfonso y Guillermo
Prieto, amigos, profesores e investigadores del arte escénico escolar que han
compartido experiencias formativas, académicas y pedagégicas en donde se ha
priorizado la creacién colectiva, la negociacién de ideas y el compartir
conocimiento sobre la experiencia como docentes, investigadores y productores
de arte escénico.

En junio del 2003 a partir de la convocatoria del IDEP, éste grupo le apuesta a
un proyecto de investigacion que indague por los procesos de produccitn del
arte escenico escolar desde dos criterios considerados relevantes, por la
proyeccién y el impacto pedagégico y artistico de los mismos: LA CREACION
COLECTIVA Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD.

El grupo de investigacion reconoce la importancia vital de sistematizar las
experiencias creadoras de los profesores de arle escénico escolar a nivel
distrital, pues en Bogota se construyen experiencias artisticas escénicas muy
valiosas, que se quedan encerradas en la escuela, en el salén de clase.
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ESTA INVESTIGACION TIENE POR OBJETIVO COMPRENDER Y HACER VISIBLES, LOS
PROCESOS DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE EN LA CREACION DE UNA OBRA ESCENICA
ESCOLAR CON CARACTER INTERDISCIPLINARIO Y/O GREACION COLECTIVA.

También pretende abrir camino hacia la reflexién del impacto que genera el arte
escénico escolar en los alumnos, en las practicas pedagégicas y en las
instituciones.

En el arte escénico se evidencia el cuerpo, el gesto, el sentimiento, Ia emocitn
bajo la particularidad de la comunicacion directa con el pablico. Los nifios, nifias,
y adolescentes que tienen experiencias formativas en las 4reas de |a danza y/o
el teatro, desarrollan habilidades expresivas, imaginativas y de convivencia,
puesto que el trabajo escénico se caracteriza por ser grupal, como una de las
esencias de su produccion.

Esta ruta pedagégica pretende reconocer el trabajo de diez experiencias de
colegas, comparieros comprometidos con la creacién, con la produccién de
cbras de arte escénico en el contexto escolar, profesores que se la juegan con el
juego dramatico de la danza y el teatro, y o viven en la diversidad de las
condiciones institucionales escolares; maestros gestores de procesos de calidad
artistica y pedagdgica con metodologias de trabajo que pueden convertirse en
modelo. Los maestros son la fuerza vital de estas experiencias en las que los
nifios, nifias y adolescentes reconocen su talento, el de los demés, y lo
comparten socialmente frente a un publico.

Esperamos que esta lectura se convierta en la posibilidad de crear la obra de la
comprensién de las producciones de arte escénico escolar. Profesores-artistas y
Estudiantes-artistas como serdn enunciados a lo largo de la investigacion, han
pemmitido no sélo el reconocimiente al talento, sino la apertura de la ventana de
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la creacién, propia del trabajar con arte y lente de mirada para comprender la

realidad.

Este texto es un primer paso de la ruta hacia la consolidacion de la investigacién
del arte escénico escolar. La riqueza de experiencias, estilos, creaciones, es
limitada; aqui hemos hecho una mirada inicial frente a los procesos de
produccion fundamentados en la CREACION COLECTIVA Yo La
INTERDISCIPLINARIEDAD.
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JUSTIFICACION

El equipo pretende a través de esta investigacién generar una caracterizacién de
las concepciones y metodologias de las practicas pedagodgicas en ia produccién
de obras en arte escénico, en algunas instituciones educativas de Bogota, desde
sus rutas de enseiianza y aprendizaje.

La Ruta Pedagdgica como herramienta investigativa, posibilita la comprension
de ias didacticas, intencionalidades, secuencias, dispositivos y recursos que los
profesores disefian y ponen en juego para enseiiar y evaluar. Dicha ruta
contempla cinco dimensiones (epistemolégica, académica, cuitural, social, e
institucional) vistas desde los ambientes escolares y las practicas pedagégicas.

La investigacion caracteriza cada dimensién, y su relacién con en el proceso de
produccién de obras escénicas escolares. Al caracterizar la ruta se podran
comprender los procesos did4cticos, sistematizar y socializar experiencias
relevantes en el aula y en ios grupos artisticos.

En la socializacion de estas rutas, se hace posible agenciar espacios de
reflexidn sistematicos, revalorar la concepcion de lo artistico escénico dentro de
la formacidn escolar y reconocer estrategias didécticas y metodolégicas frente al
arte escenico escolar.

Esta investigacidn pretende generar reflexiones en los profesores y estudiantes
artistas en tomo a lo que se quiere frente al arte escénico escolar y cudles son
las implicaciones académicas y sociales al participar en una produccién
escénica.

La investigacion puede facilitar la creacion de una comunidad académica
conformada por pedagogos—artistas que estén contextualizados con las formas

11
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de accién que tiene el arte escénico en la educacién basica. Si se afirma que
una de las funciones de la educacién artistica es permitir Ia expresividad y la
creacién, queremos identificar cémo y en qué espacios tienen lugar este
aprendizaje. 7

La investigacion también tiene como objeto, dar reconocimiento a las
instituciones educativas impulsoras del arte escénico, que desarrollan
propuestas de caracter interdisciplinario y/o de creacién colectiva, dos criterios
pedagégicamente valiosos en la educacién artistica escénica.

La interdisciplinariedad es una de ias tendencias actuales del arte en la cual se
toman fundamentos, concepciones, practicas de una disciplina artistica,
cientifica y/o técnica y se aplican a otra. En ese proceso se genera una
retroalimentacion de saberes que no puede estar ausente en la escuela.

La creacion colectiva es asumida como una metodologia de los procesos de
produccion de las obras, donde los niftos, nifas y adolescentes se apropian del
conocimiento artistico, desarrollan habilidades de interaccién sacial, trabajo en
equipo, asumen su papel de creativos, disefiadores, escritores, coredgrafos,
configuran redes dialdgicas y procesos reflexivos que exigen formas de
renovacién pedagogica escolar.

Estos criterios observados en las producciones de arte escénico escolar
seleccionadas para la investigacion, materializan en la puesta en escena aportes
estéticos, creativos y de formacién pedagégica.

12
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION
El problema que aborda la investigacién se explicita en el siguiente interrogante:
¢Como se caracterizan las Rutas Pedagégicas de la produccion de obras
de arte escénico escolar, con caracter interdisciplinario y/o de creacién
colectiva, en colegios de Bogota?
Este interrogante, fundamento de la investigacién, tiene por objeto comprender
como se produce el arte escénico en las instituciones educativas en términos de:
a) los ambientes de aprendizaje, y b) las practicas pedagbgicas a partir de las
cinco dimensiones de la ruta pedagégica (epistemolégico, académico, cultural,
social e institucional).
1.1 Objetivos
1.1.1. Objetivo general
Caracterizar las Rutas pedagégicas de la produccion de obras en arte escénico,
con caracter interdisciplinario yfo de creacion colectiva, en colegios de Bogota.
D.C.
1.1.2. Objetivos especificos

+ Identificar y convocar, procesos de produccién de obras en arte escénico

con caracter interdisciplinario y/o de creacién colectiva, relevantes por su
calidad artistica-pedagdgica en Colegios de Bogota.

13
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+ Diseflar instrumentos de indagacion de la Ruta pedagbgica y de
caracterizacién de las obras, como insumos previos al encuentro con los
grupos interesados.

+ Re-contextualizar y generar acuerdos de trabajo frente al proyecto con las
instituciones, grupos y profesores interesados en participar en la
investigacién.

+ Generar un mecanismo 4gil (Comunidad virtual) de comunicacién entre
los diversos agentes del proyecto con el fin de circular informacion y
avances del mismo.

¢ Generar un marco teérico que fundamente conceptualmente los procesos
de produccidn del arte escénico escolar.

¢ Evaluar colectivamente las obras a partir de las categorias generadas par
los investigadores y participantes del proyecto

¢ Presentar las 10 obras seleccionadas por su calidad pedagégica y
artistica en la Muestra de Arte Escénico.,

¢ Caracterizar como los profesores y nifios realizan su practica de
enseflanza-aprendizaje en el proceso de produccién de una obra de arte
escénico escolar.

+ Analizar y sistematizar la informacién obtenida.

¢ Socializar el proceso de investigacién y los resultados finales del mismo.

14
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1.2 Ideograma de la investigaci6n

A continuacién se presenta un ideograma que contiene los capitulos que se
desarrollan en ¢l presente documento.

b m o 5 pme CELED ey, P s = PRV

RUTAS. PEDAGOG!CAS DEL ARTE SCENICO ESCOLAR con_;

Problema de Investigacion

Caracteristicas de la comunidad educativa

Metodologia

| !

Marco tedrico de las dimensiones de Ia Ruta

Epistemolégica-{ ™y -Académica {— . Cultural {— | Social of _Instttuc‘m@ 1

|
; |
|
!

Resultados, Logros y Recomendaciones
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2. CARACTERISTICAS DE LA COMUNIDAD EDUCATIVA DONDE SE
DESARROLLA EL PROYECTO

2.1. Caracteristicas de las Instituciones Educativas.

Las comunidades educativas se pueden tipificar en dos grupos:

A. Instituciones Educativas Distritales:

Brisas del Volador, Chuniza, La Merced, Lara Bonilla, Luis Lopez de Mesa,
San Agustin.

B. Colegios privados:

Instituto  Técnico Industrial Centro Don Bosco, Nuestra Sefiora de la
Sabiduria, Pamroquial Adveniat, Salesiano de Le6én XlI.

A continuacién se presenta en el cuadro que consolida la informacién general de
la institucién educativa: Nombre de la Institucion, P.E.I., numero de estudiantes,
numero de profesores especializados en educacion artistica que trabajan en
cada una de las instituciones, intensidad horaria semanal, e intensidad horaria
del grupo de proyeccién, y numero de estudiantes atendidos por profesores
especializados,

El orden en el que se presenta la informaci6n de las instituciones obedece a la

modalidad artistica presentada de la Muestra de Arte Escénico Escolar. (1, 2, 3,
4, Creacién colectiva e interdisciplinariedad, 5,6,7, Teatro. 8,9, y 10 Danza)

16
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: Altmiios’
con‘Docente

1| Especializado

i~ Salesiano de Lesn Xill —

posibilitar la convivencia y el
afecto y, cognitivo: que busca
desamroliar  yfo  mejorar  la
estructura conceptual de los
astudiantes.

Oficial- mixto
Preescoler, Basica Primaria y
Secundaria

Localidad 17 Candelaria 1200 14 clase dentro del 1200
PE! Educacion Significativa plan de estudios.
para formar buenos cristianos Ded4ait2
y buenos ciudadanos ~ horas en ol
Privado - maseuline grupo de
Basica secundaria y media proyeccién
vocacional. attistica
2. 1.7l Centro Don Bosco
Localidad 10 Engativa 1500 14 Hera y media de 1500
P.E.I. Educacion Significativa clase dentro del
para formar buenos cristianos plan de estudios.
y buenos ciudadanos 9 horas en el
Privado - masculino grupo de
Bésica secundaria y media proyeccion de
vocacional. teatro
3. |IED. La Merced. J.M,
Localidad 16 Puente Aranda 2300 2y12 80 minutos 1300
P.E.I Pensamiento y accién semanales dentro solamente
para la transformacién social. del plan de para los
Oficial- femenino. preescolar, estudios grados 6 2 11
bésica primaria, secundaria y 6 horas en el
media vocacional. grupo de
proyeccion de
danza y teatro
4.IED. San Agustin
Localidad 18 3200 3 2 horas 2200
Rafae! Uribe Uribe semanales dentro
PEIl Sustentado sobre los sjes del ptan de
humanistico: que  busca estudios
descubrir los talentos,

17
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5. Nuestra Sefiora de la

Sablduria 1200 2 horas dentro 1200
Localidad 15 Antonio Narifio del plan de
PEI Propuesta de desarrailo estudios
hurnano para la construccién
de ciencia, arte y cultura
Privado — famenino
Preescolar,primaria, basica
secundaria y media vocacional
8. L.LE.D. Brisas del Diamante
Localidad 19 Ciudad Bolivar 2500 1 horas dentro 1500
P.E.l Liderazgo y Creatividad del plan de Primaria no es
como ejes transversales estudios atendida por
Oficial - mixto profesores
Preescolar, primaria, Basica especializados
secundaria y media .
vocacional.
7. Parroquial Advenijat Enciclo
Localidad 4 San Cristobal 680 basico{hasta 8°) 680
PEI Estructurado sobre sois horas de
valores de convivencia, con cada area
énfasis en comunicacion {danza-teatro,
social, tecnologias y arte. musica, plasticas)
Privado- mixto. Secundaria y En énfasis (desde
media vocacional 9% 14 horas
semanales: teoria
en la mafiana,
practica en la
tarde.

8. |.LE.D. Chuniza, J.M
Localidad 5 Usme 700 1 hora dentro del 700
P.E.I. "Fortalecimiento de la plan de estudios
compstencia comunicativa a
través de esfrategias artisticas
para el aprovechamiento de!
tiempo libre”
Oficial- mixto
Basica secundaria
9. LE.D. Lara Bonilla
Localidad 19 Ciudad Belivar 4500 1 horas dentro 2600

PEI Democracia y Derechos
Humanos en la educacién
Formal

Oficial ~ mixto

Basica primaria y secundaria
media vocacional.

del plan de
estudios

18
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10 LE.D. Luls Lépez de Mesa

Localidad 18 4400 6 Primaria :2 horas 3.300
Rafael Uribe Uribe especializ | maestro de aula Maestro
PE| basado en el desanulic ados Bachillerato:3 especializado
humano integral profundiza en 3daaula | horas de6Gtoa para

las competencias cognitiva, para 9no y 2 horas en secundaria.
comunicativa y de convivencia. primaria | 100y 11 Pritnaria no es
Oficial .Mixto. Preescolar, atendida por
basica primaria, secundaria y profesores
media vocacional. especializados

Es importante reconocer como las Instituciones Educativas Distritales tienen un

numero reducido de profesores especializados en comparacién con las
instituciones privadas y como éstas altimas atienden a toda la poblacitn

estudiantil con profesores especializados. La poblacién estudiantil de primaria,

en las instituciones educativas distritales que participaron en la investigacion,
salvo el caso del |.E.D. La Merced, no cuenta con profesores especializados en

el area de educacién artistica.

En el siguiente cuadro se sintetiza la informacion relacionada con el profesor, el
grupo de estudiantes-artistas, y el tiempo de dedicaci6n al trabajo artistico.

. " Profésor (s)

Tieitipo és trabsio -

Horas semanales -

“Salesanodelesn |

(1] Grupo de 24 Teatro 15 aitos 12 12
Femandeo Teatro

Leguizamédn Grado 11

Centro Don Bosco

Juan Pablo Grupo de 10 Teatro 4 affes g9 12
Morantes Teatro

{2.000-2.003)

19
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IED. La Merced
Lilidn Parada Grupo de 29 Danza y 16 afios 6 16
Danza - Teatro
| Teatro
|IED. San Agustin Se utilizan
John Alejandro Grupo de 600 Canza 5 afios tiempos 22
Castro Danza - muestra 70 y Misica libre,
Henry Ruiz Musica noches,
fines de
semana.
En
ocasiones
las
directivas
asigran
tiempos
del
jomada
Nuestra Sefiora de
la Sabiduria Grupo de 23 Teatro 10 afies 4 16
Roberto Marin Teatro
.LE.D.
Confederacion Grupo de 12 Danzay 4 22
Suiza Teatro Teatro 4 afios
Juan Pablo Naranjo
Parroquial Adveniat
Angélica Nieves Grupo de 15 Danza y 5 afics 4
Teatro Teatra
- Crearte
I.LE.D. Chuniza
Juan Carios Nova Grupo de 20 Danzay 5 afios 4 20
Danza Teatro
Folclérica
Tri-Etnia
Colombiana
I.LE.D. Lara Bonilla
Liliana Restrepo Grupo de 34 Danzay 3 afios 4 22
Danza Teatro
Felelérica
Colombiana
LE.D. Luis Lopez de
Mesa Grupo de 30 Danzay | 10 afios 4 22
Carlos Vargas Danza Teatro
Pachamama

El profesor Juan Pablo Morantes trabajé en el Centro Don Bosco hasta
diciembre de! afio 2.003. La investigacion ya habia iniciado y él acepto continuar
con la fase de sistematizacion de la informacion y participar en el proceso
investigativo.
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2.2. Caracteristicas generales de las obras participantes en la Muestra de Arte
Escenico Escolar llevada a cabo en el Teatro El Parque.

A continuacion se presenta un cuadro resumen de las obras escénicas escolares
que hacen parte de la investigacion.

- Arte-Escénico *
Creacidn Colectiva (texto y
Leguizaman proceso de croacion)
Salesiano de Ledn Esta obra representa las inquistudes y
X Disciplina: Teatro percepciones de los adolescentes
contemporanec concentradas en una ceramonia de
_graduacién de bachilleres
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Juan Pablo Morantes
Instituto Técnico
Industrial Centro Don
Bosco

Creacidn colectiva, (texto y
proceso de creacién)

Disciplina: Teatro
contemporaneo

Electra

Creaciodn colectiva, adaptacién
contemperdnea de las cinco versiones
de Electra.

Lilian Parada
Femando
Leguizamén
1.E.D. La Merced

Creacién Colectiva (texto y
proceso de creacidn)

Disciplinas: Teatro
contemporaneo, y Danza

contemporanea y folclérica.

Relatos

Es una creacion colectiva que desde el
lenguaje teatral y dancistico narra la
vida de una familia colombiana desde
1920 hasta 1.980. Es una obra de
encuentres y dessncuentros en las
familias y sus afectos, en sl espacio y
en el tiempo.

John Castro
Henry Ruiz
1.E.D. San Agustin

Craacién Colectiva (texto y
proceso de creacion)

Disciplinas: Teatro
contemporaneo, Danza
mederna, tap y Mdasica
rock, stemp, popular

Suburbia.

Los sonidos ocultos de la otra ciudad.
Es una obra de creacién colectiva
donde la danza, la musica v el teatro se
entrelazan para contar la histeria de los
jovenes que habitan la ciudad, una
ciudad que no le pertenece a nadie,
pero en la que cada cual lucha por lo

suyo.

Roberto Marin
Nuestra Sefiora de la
Sabiduria

{Proceso de creacién:
Creacién colectiva)

Disciplina: Teatro clasico,

La Casa de Bernarda Alba

Obra de Federico Garcia Lorca
presenta a Bemarda, una madre que
después da fa muerte de su marido,
enclaustra y tiraniza a sus hilas, a su
madre y a su criada. La represién de
los sentimientos y la ausencia de
libertad, crean un ambiente de intensa
locura y violencia que se resuelve en la
muerte.

Juan Pablo Naranjo
|.E.D. Brisas del
Diamante

(Proceso de creacién;
Creacion colectiva)

Discipltina: Teatro
cohtemporaneo

El Quijote Versién Teatro La
Candeilaria.

La historia de Quijote y su andar por el
mundo en busca de Dulcinea gue
representa el amor humane,
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Angélica ds Pilar
Nieves
Parmroquiat Adveniat

Adaptacién
(Proceso de creacién:
Creacién colectiva}

Disciplina: Teatro
contempordneo

Fl Perro de Hortelano

Escrito por Lope de Vega. Presenta la
historia de Diana, condesa de Belflor
que es una joven perspicaz, impulsiva e
inteligente, enamorada de Teodoro, su
secretario, que a sU vez esta
comprometide con la dama de su
seofiora, Marcela.

Juan Carlos Nova
|.E.D. Chuniza

Disciplina: Danza folclérica
colombiana

El pedimento de mano

Montaje de danzas del altiplano
cundiboyacense que recrea escenas
campesinas al rededor del cortejo y el
casamiento.

Liliana Restrepo

Disciplina: Danza folcldrica

Los Indios Farotos y [a te}ida de la

[.E.D. Luis Lépez de
Mesa

|.E.D. Lara Bonilla colembiana palma.
Danza de fos indics caribes que
representa la preparacion de la tierra
para la siembra y se pide a los dioses
una buena cosecha,

Caros Vargas (Proceso de creacién:

Creacién colectiva)

Disciplina: Danza folclérica
colombiana

Vida y Muerte

A partir de la Danza del Garabato, la
vida y la muerte son la fiesta de la
energia humana.

2.3. Sinopsis de la puesta en escena de las obras

A continuacion se presenta un breve recuento de las obras presentadas en la
Muestra de Arte Escénico Escolar. Se describen las caracteristicas de la puesta
en escena, a fin de contextualizar al lector de este documento. El arte escénico
por su esencia de arte vivo, no es facilmente transformable en palabras escritas,
sin embargo, el andlisis de cada una de las obras elaborado por los expertos en
arte escénico posibilita una mirada académica de las producciones.
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Los Graduados. Esta obra fue presentada por los alumnos de grado undécimo
del colegio Salesiano Ledn Xill, bajo la direccién del profesor Fernando
Leguizamon. El grupo esta conformade por veinticuatro integrantes, con edades
comprendidas entre 10s 16 y los 18 afios.

La obra se enmarca dentro del género de comedia, integrando algunos
elementos de coreografia.

La creacibn dramaturgica presenta elaboracién en la estructura dramética e
intencionalidad ideolégica. Muestra la relacién entre estudiantes y profesores, en
los distintos conflictos que se pueden generar &l interior del aula. Las acciones
estan desde luego respaldadas por la interpretacion de los actores, en la que se
puede observar un estilo actoral definido por la libertad y la espontaneidad de
cada uno y un trabajo grupal nivelado. E! trabajo corporal compone coreografia
con algunos movimientos detallados y presentados intencionalmente para lograr
un efecto en el espectador.
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Se debe anotar el adecuado uso del manejo espacial y el uso del lenguaje
visual, manejado con precision. Esta obra presenta un detallado trabajo de
metéforas que superan los conceptos mismos; la analogia, la comparacién de
manera imaginativa y humoristica son una constante.

El trabajo corporal esta adecuado al nivel de los estudiantes y al tema tratado en
la obra. Existe buen manejo de los elementos técnicos de la escena como luces,
vestuario, escenografia y utileria. Hay una interrelaciéon con el puablico a la
manera de happening, aunque podria ser mas elaborada. El grupo integra al
espectador directamente con el uso de un elemento: la espuma (simboliza la
crema de un pastel) con la cual untan a una parte del pablico, a manera de acto
comico, pero se convierte en un gesto agresivo hacia los espectadores.

En este montaje 105 juegos escénicos demandan textos, situaciones,
movimientos y actuaciones que parten de una metéafora bésica, la finalizacion de
la etapa escolar de un grupo de muchachos, y permite el desarrollo de ideas y
conceptos airededor de la identidad, la independencia y las opciones de futuro.
El trabajo presenta elementos novedosos, y aunque las imagenes son pocas y
sencillas, se nota el desamollo de las mismas. Las escenas presentan
situaciones graciosas, que critican el comportamiento del sistema educativo,

dentra de un estilo modemo, en una puesta original y sencilla.

El pretexto esta dado por la graduacién, con un texto creativo. La obra esta
creada desde el juego de improvisaciones, con recursos literarios interesantes,
invitando a la reflexion por parte del espectador. Es clara e interesante, los
textos estan cargados de simhologia, el canflicto mayor esta dado por la relacion

educativa entre alumno y profesor.

Hay una gran variedad de imagenes que vale la pena anotar por su intencifn

humoristica y critica, ejemplo: El juego de la adivinanza en una evaluacion oral,
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que asocia una marca de chocolate, como mensaje masivo de medios, con la
informacién de cultura general sobre el nombre de un persongje histérico,
sefialando el poder del consumo medidtico frente a la informacién
escolar.(Chocolate Quezada), el desfile de los graduados que se asemeja a un
desfile militar, o el acto cultural en el cual se parodia la ignorancia de los
graduandos, con el espectaculo de un ventrilocuo y su mufeco.

En la parte musical aparecen coros y cantos interpretados en vivo por los
mismos actores, con fuerza e intencién.

Finalmente en esta presentacion la primera parte esta consolidada por buen
manejo del ritmo, aspecto que se pierde en la segunda parte donde se tiende a
{a repeticion.

El texto literario tiene estructura de texto teatral, aunque todavia no esta
totalmente elaborado, dados los distintos juegos de improvisacién generados por

los actores.

26



Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el Desarrollo del Pensamiento y el Lenguaje.
10/11/04
Autores: Beltran G, Hemandez, M, Parada, L. Prieto, G.

Electra, Obra presentada por el grupo de teatro del Instituto Técnico Centro Don
Bosco, bajo la direccién del profesor Juan Pablo Morantes, Grupo conformado
por diez participantes, entre 12 y los 17 afios de edad.

Se percibe en este montaje gran dinamismo establecido por las diferentes
imagenes presentadas. La propuesta es creativa, con elementos de
intencionalidad ideol6gica, buena interpretacién actoral, manejo del disefio
espacial adecuado, y metéforas aportadas desde io visual. Este trabajo hace
énfasis en los elementos técnicos, con un muy buen manejo de [as luces, que en
su composicion le imprimen bastante agilidad a la propuesta.

Las imagenes, presentadas con gran dominio corporal, estan respaldadas por el
uso de cortinas, masica, elementos de utileria como los pétalos, la luz como
simbolo. Esto hace del trabajo del grupo de teatro del Centro Don Bosco una
muestra agradable, moderna, que propone una adaptacion de los clasicos de
manera creativa, aspecto que merece ser resaitado dado que la propuesta se
realiza dentro del Ambito escolar.

Frente al texto se recurre a efectos del teatro brechtiano, y Electra se presenta
ante el espectador como un cuento, asi que la fabula es entendible y no por eso
deja de ser el clasico qué se conoce. La musica ha sido muy bien seleccionada,
tiene un papel ambientali y como elemento de la accién. A su vez, las luces
logran un gran acierto tanto por su disefio como por la magia que crea en cada
una de las escenas. La accién dramtica esta presente durante todo el
desarrollo de la obra, la propuesta y la adaptacion respaldan este elemento tan
importante en el teatro. Dentro del plano de lo corporal, se dan también buenas
propuestas de elementos que tienen gue ver con el movimiento, la plasticidad,
integrando elementos ritmicos.
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Existe intencionalidad en la adaptacién deil texto de autor, presentado por el
grupo de artistas. Se trata de una tragedia que se hace dinémica y que rompe un
tanto los canones griegos; los textos generan imagenes de forma agradable,
respetando ia estructura central de la historia de Electra. El texto se convierte
en pretexto para contar algo, la intencidn, la identidad, el poder etc. La puesta en
escena hace que el conflicto sea visible al espectador. La riqueza de esta obra
esta en lograr de un texto denso, una propuesta 4gil y dindmica, con
connotaciones de tipo social, politico y artistico. Desde el plano filoséfico, se
adaptan los conflictos del pasado y son contextualizados dentro de un mundo
modemo.

La interpretacién actoral en su mayoria es de buen nivel, con trabajo de
vocalizacién, modulacién e interpretacion de los textos, ademas de sentirse y
notarse la creatividad, desde lo corporal, o espacial y los grados de
comunicacion entre los mismos actores. Este equilibrio entre el texto, el espacio
y el trabajo corporal es armonioso, complejo y cobra interés en el espectador,
generandose asi, una atmoésfera entre el espacio escénico y el espacio
dramético de la obra. También este montaje nos permite encontrar diferentes
tipos de metéforas, por ejemplo el trabajo con la cortina que crea la relacién de
un doble espacio, donde se pueden ver dos escenas simultaneas ayudados por
el tratamiento de las luces y del movimiento. Hay que valorar la rapidez de los
cambios, que se hacen con gran agilidad, aspectos de coordinaciéon tanto
individual como grupal, También la precision en las posturas corporales.

Los elementos de iluminacion, vestuario, escenografia, utileria, maquillaje y
masica hacen buena integracion en la composicion.

Dentro del contexto estudiantil, este trabajo presenta una buena propuesta de
montaje y puesta en escena, dada la sincronizacion, la integracion de lo técnico
y lo artistico. Se observa desarrollo en el tiempo y fogueo de la obra, lo cual
también pemnite que el trabajo tenga este nivel.
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Relatos. Obra presentada por el grupo de teatro y danza de Ja Institucion Educativa
Distrital La Merced, bajo la direccién de los profesores: Lilian Parada y Fernando
Leguizamén. Grupo integrado por 29 nifias entre 11 y 16 afios. Es necesario aclarar
que el profesor Fernando Leguizamon se vihculd al grupe de teatro como co-director,

sin tener una retacidn laboral con el colegio,

Este grupo presenta una obra con las caracteristicas propias de la creacion colectiva
y la interdisciplinariedad entre la danza y el teatro. A partir de diferentes relatos que
fueron trabajados en forma de anécdota y bajo preguntas que las estudiantes fueron
realizando a sus padres y abuelos, se generd un texto que arroja como tema central
un secuestro entretejido por la historia de una familia y la guerra vivida por el pals.

Esta puesta en escena logra encontrar un estilo muy particular, donde se
entremezcla una linea tematica y una forma de presentar la historia al poner en juego
los cambios en el tiempo. Se percibe fuerza interpretativa por parte del elenco
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estudiantil, con la combinacién del trabajo teatral, el trabajo corporal y el trabajo
dancistico.

La obra lleva entonces al espectador a seguir la trama, lo pone en espera frente a lo
que le va a suceder al personaje central de la historia. Se evidencian y se proponen
al mismo tiempo diferentes conceptos sociales, politicos y antropolégicos a partir de
la historia de la violencia colombiana y como punto de partida, esta presente una
familia, que al estilo del teatro brechtiano muestra sus propias contradicciones; Se
presentan elementos del teatro moderno desarrollados a partir del juego dramético.
Las metaforas estdn presentes, a partir de las imagenes, durante toda la obra.
Escenas como el juego de los militares, fuertes e imponentes con sus armas de
juguete y sus tacticas despistadas, el momento de la huida de Irene, la muerte de
Juan Dominguez, dura y fria como el metal, el uso de la cinta negra targa y gran
oscuridad del secuestro, son muestras de ello. El trabajo visual que se presenta es
complejo y elaborado.

Desde lo corporal se da un buen resultado en el trabajo de coordinacién individual y
grupal; buena precisién, dominio de trabajo de objetos y posturas corporales. Habria
que frabajar mas los aspectos de resistencia, desarrollo acrobatico y conciencia de la

tensién-relajacién en escena.

Cada escena cobra su propio sentido e identificacién, tratada en un estilo
contemporaneo. Otro de los aciertos es el uso de la masica grabada, los temas

forman parte de la situacion, la muisica cobra sentido escénico.

Esta forma de presentar el trabajo logra interesar al espectador. Del mismo modo, la
propuesta de disefio espacial, el uso del lenguaje visual determinado por los
elementos de la plasticidad corporal y su relacién con el colorido en el vestuario, le
dan un nivel de armonia al contenido escogido; por otra parte |a obra esta cargada de
diferentes simbolos que se convierten ademas en una forma de captar la atencién.
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Se presenta vacfo frente al trabajo de iluminacién, no hay apropiacion de las
estudiantes en el manejo de la luz.
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SUBURBIA. Los sonidos de la otra ciudad. Obra presentada por los estudiantes
del colegio LE.D. San Agustin. Bajo la direccibn del profesor de danza, John
Alejandro Castro y el profesor de misica Henry Ruiz, con participacién de 600
estudiarites de los cuales se presentaron 70 en ¢l Teatro El Parque. El codrdinador
de disciplina de la institucién es uno de los actores de la obra.

En la puesta en escena de este montaje interdisciplinario y de creacién colectiva se
vinculan maestros de 4reas del conocimiento diferentes a las artisticas, como €
profesor de quimica. En esta produccién los profesores de arte de la Institucion
trabajaron de forma interdisciplinar. La modalidad artfstica de la obra es danza y

misica.

La historia se centra en tres nifios que suefian con el mundo de la urbe. Alll se
encuentran con personajes cotidianos de la vida del barrio. Los personajes como el
mecénico, |a prostituta, el asaltante, “el mafioso”, se relacionan entre si, tejiendo una
historia que se representa desde danza moderna y tap, y musicaimente desde el rock
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y el stomp. Esta obra también presenta escenas relacionadas con la vida escolar, la

muerte en el pals y la esperanza por una mejor vida.

Este trabajo le da prioridad a la parte corporal y de movimiento integrando la parte
musical con interpretaciones en vive de los estudiantes. La historia dramética pasa a
un segundo plano y se disuelve, debido a las secuencias de danza tras danza en las

que esporadicamente se tiene un texto o se presenta una interpretacién actoral.

El estilo de la obra esta dentro de la danza contemporénea, modema, y el tap, que
los bailarines interpretan con precision, ritmo, coordinacién, y energia. Es importante
reconocer que este trabajo es de caracter masivo: intervienen 600 estudiantes en el

escenario.

La historia presenta escenas sueltas y es necesario desarrollar las relaciones entre
si, pues en algunos momentos el espectador y los personajes se pierden en la
historia.

Los movimientos corporales y las interpretaciones musicales son elaborados, esta es

una de las riquezas de la puesta en escena.

La estructura narrativa esta dada en imagenes y el conflicto escénico pasa a segundo
plano. Podria resultar més provechoso el trabajo actoral dada la propuesta de

personajes de ciudad que se plantea en la puesta dancistica.

La puesta en escena esta dada por el tap como ritmo cenfral ejecutado de una

manera notable.

Las luces estén diseftadas para la forma de espectaculo propuesta.
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La Casa de Bemarda Alba. Obra presentada por el grupo de teatro de! colegio de
Nuestra Sefiora de la Sabidurfa bajo la direccién del profesor Roberto Marin. Esta
conformado por 23 alumnas entre los 12 y los 17 afios de edad.

Este grupo presenta una interpretacién actoral del texto de la obra de Garcia Lorca,
sin mayores modificaciones. Se evidencia un trabajo dramatirgico en las
caracterizaciones, que permite la comprensién del texto narrativo. El plano filoséfico
es el planteado por Lorca, la represion, como elemento anélogo dado por la relacion
enfre una madre que reprime a sus hijas, y finalmente pierde su poder.

Lo corporal esta orientado hacia |la forma fisica del personaje. En el montaje hay un
propdsito de creacidn plastica que no es desarrollado en su totalidad. Por algunos
momentos aparecen imagenes impactantes, pero se disuelven y llegan al plano de la
recreacion de la situacién. La obra se presenta desde el estilo clasico. La accién
dramatica se desarrolla con buen ritmo. Dramatirgicamente se tiende a volver

pesado; se podria mejorar si se realizara un trabajo corporal mas consciente.
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Las escenas en gran parte son limpias, llegan a la credibilidad y la excelencia actoral
es la constante dentro de este trabajo. La primera parte de la cbra presenta buen
ritmo, generando asi buen tratamiento del texto.

La estructura narrativa se presenta en forma recreativa, por lo tanto le faltaria a ello el
desarrollo de imagenes metaféricas.

La relacién de las actrices con los personajes esta bien planteada y existe confianza
en ia ejecucién de los textos, sin embargo si se le diera mas exigencia al trabajo
corporal y al trabajo espacial, la obra podria entrar en otra dimensién. A nivel de
danza la obra a dejado de lado esta posibilidad. Se centra en la parte teatral donde
se nota desde luego el interés por el frabajo textual.

Se prevé intencionalidad en la composicion de imagenes; falta desarrollo desde el
elemento pléstico, pues si bien se encuentran imagenes limpias, estas se quedan en
algunos momentos suspendidas y hacen que baje el ritmo. Lo metaférico podria estar
en algunos minimos momentos, por ejemplo, cuando sé esta cosiendo el vestido de
la novia, la sensacién que deja en el espectador del suicidio de la hija, la forma como
se muestra a la Bemarda desde el trono.

La musica es apropiada y precisa, y su empleo es adecuado para refacionarlo con los
efectos visuales. En cuanto a las luces, estan colocadas para iluminar la escena. Se

podria desarrofiar una composicién de la ambientacién méas precisa.

Se percibe exigencia en el tratamiento de vestuario y maquillaje, gran preocupacion

por la escenografia, los elementos de utilerfa y el manejo de maquillaje.

La mayorfa de las actrices logran cautivar, y en la relacién de los personajes se da
equilibrio, se reconoce que hay un aito nivel de tension dramatica logrado por

algunas actrices.
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Don Quijote. Obra presentada por e! grupo de teatro de la Institucién Educativa
Distrital Brisas del Diamante, bajo la direccion del profesor Juan Pablo Naranjo, Los
doce actores y actrices tienen un promedio de edad entre los 16 y 18 afios.

Este trabajo esta ubicado dentro del género de comedia, y se fundamenta en la
version de El Quijote creada por el grupo de Teatro La Candelaria. La adaptacidén de
dramaturgia y la interpretacién actoral elaborada por el grupo de estudiantes no
contiene la intencionalidad ideolégica que caracteriza al Teatro La Candelaria, con su
teatro contestatario y de fuerte critica social.

Los estudiantes presentan dominio en el trabajo corporal, y en el uso de ¢lementos
en el espacio escénico. Es necesario afianzar la interpretacion textua). Las imagenes
metaféricas construidas por el grupo quedan sugetidas, se inician con fuerza actoral

pero podrian desarrollarse con mayor complejidad.
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La puesta en escena pierde su ritmo inicial y ta propuesta de montaje no es definida.
Se recurre a varios aspectos sin un estilo especifico. Es ambiguo, falta mas nivel
interpretativo, mayor trabajo ritmico y de coherencia.

En la parte final de la obra se presentan imégenes poéticas y metaféricas como el
Quijote enjautado, la Gltima imagen del Quijote y la Dulcinea que son interesantes y
creativas.

La mdsica es grabada y de caracter ambiental. En algunas escenas crea una
atmésfera interesante que se desdibuja en el desarrollo de Iz obra.

El manejo de las luces no precisa una composicién definida; se podria implementar
un disefio creativo. Es necesario mencionar que los estudiantes no cuentan con este
recurso en su lugar de ensayo.

En ¢! montaje predomina e} texto, la obra tiene una duracién de dos horas.
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Et Perro del Hortelano. Obra presentada por el grupo de teatro del colegio
Pamoquial Adveniat, dirigido por la profesora Angélica Nieves. El grupo esta
conformado por 15 integrantes entre los 12 y los 17 afios.

La propuesta es una adaptacién del texto del autor Lope de Vega.
Dramatdrgicamente se presenta una reproduccion de la obra eriginal, de manera que
la intencienalidad ideolégica es la propuesta del autor.

Es importante anotar que en este grupo se destaca e! trabajo del actor que
representa el personaje de Crispin, y en &l actor recae la fuerza actorat. El grupo es
limpio en las acciones escénicas y manejo de entradas y salidas. La relacién con
otros elementos como el uso de fa danza, no trasciende su desamallo. El manejo
espacial se encuentra bien trabajado desde el concepto, faltaria implementar mayor
composicion.

La obra podria contener mas metaforas, sin embargo notamos que el texto es
complejo y los actores logran trabajar dicha dificultad; esto propone una puesta en
escena muy textual con fines de comedia, donde esta ilustrada la personificacién de
los personajes y sus relaciones, asl mismo el desarrollo de confiictos demanda

mayores medios creativos.

En el trabajo corporal se ve precision, ia puesta en escena refleja un trabajo de
entrenamiento de los actores y en relacién con los elementos formales de luces,
vestuario, musica, escenografia y utileria se tiene cuidado, cada elemento tiene

iustificacion de estar presente en la escena.

En cuanto al trabajo plastico y la creacién de imdgenes, se intentan crear algunas
dandole uso al manejo de sillas y de algunos objetos. En algiin momento las escenas
presentan cierto colorido que pudiera ser mas explotado. El estilo esta dentro del
ejercicio comin de afrontar un montaje, no se caracteriza especialmente por estilo en
particular, la puesta en escena intenta ser agil, pero se queda en la repeticién.
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Podemos recuperar a! final, imagenes que narran y dan cuenta del final de la trama
en esta comedia modema.

Las acciones draméticas son claras por el texto mismo, pero falta mas propuesta en
el desarrollo corporal y ¢l trabajo de las acciones fisicas. Hay buena interpretacion
textual y la estructura narrativa toma fuerza sobretode al final, dentro de la
adaptacién formal. Frente al trabajo temético y al manejo de los contenidos pueden
ser mas canalizados desde lo social y lo filoséfico.

La muasica ambienta las escenas, las luces no logran dar ia ambientacién adecuada.
En conclusién podemos decir que la obra presenta problemas de ritmo, la trama

puede llegar a ser mas interesante dentro de la estructura de los tridngulos amorosos
y la comedia de las equivocaciones.
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Peticién de Mano. Obra presentada por el grupo de danzas de la Institucién Distrital
I.E.D. Chuniza, dirigido por el profesor Juan Carlos Nova, El grupo esta conformado
por 20 estudiantes, cuyas edades oscilan entre los 10 y los 14 afios,

El montaje recoge tradiciones del altiplano cundiboyacence, donde la peticién de
mano para el matrimonio esta cargada de creencias. Las danzas interpretadas, los
faroles, los arcos, la manta y el torbellino se estructuran desde el folclor tradicional

colombiano,

Los estudiantes presentan coreografias coordinadas, precisas y elaboradas. Los
bailarines dominan el espacio y los elementos que emplean en el desarrollo del

montaje.

La historia narra los acontecimientos que se dan en una peticion de mano, los

bailarines interpretan las danzas, pero presentan timidez en su trabajo actoral.

La musica, es la tradicional colombiana, y basicamente el ritmo de torbellino es el

que estructura el montaje.
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Los Indios Farotos y la Tejida de la Palma. Obra presentada por el grupo de danza
de la Institucidn Educativa Distrital Lara Bonilla, Jomada Mafiana, dirigido por la
profesora Liliana Restrepo. Grupo conformado por 34 estudiantes con una edad
promedio de 9 a 16 afios.

El grupo presenta una interpretacion danclistica que refleja conciencia del trabajo
espacial con una puesta en escena donde se representa el ritual de la tejida de la
palma. Todos los elementos escénicos estan dispuestos para contar recreativamente
la leyenda que desde la danza, se encuentra elaborada.

El tejido de [a palma se inicia con la danza de un sacerdote, el movimiento corporal,
los desplazamientos para el desarrofio del ritual y |2 tejida de las cintas, construyen
una danza ritmica, coordinada, con precisién, y contextualizada en las corecgrafias
del folclor colombiano tradicional.

La coreografia recrea el ritual de la tejida de la palma, a través de las cintas, una
danza de gran colorido, donde el trabajo clave esta en la tejida de las cintas, que
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exige un gran trabajo de coordinacién y comunicacion para lograr el efecto de tejer y

destejer.

Las acciones draméticas se centran en la representacion del tejido de la paima. La
propuesta es clara, y aunque desde el lenguaje corporal no se puede hablar
exactamente de una interpretacion actoral, si de un trabajo corporal que esta dentro
de la categoria de la danza folclérica puesta en escena por estudiantes de corta

edad, abordado con alta precisién y concentracién grupal.

El uso de las luces no contiene una composicién precisa.
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Vida y Muerte. Obra presentada por el grupo de danza Pachamama de 1a Institucién
Educativa Distrital Luis Lopez de Mesa, bajo la direccion del profesor Carlos Vargas y
con participacién de 30 adolescentes entre los 14 y los 18 aflos.

La puesta en escena de este montaje dancistico no tiene, por sus caracteristicas
[

texto literario. Ef texto esta estructurado a partir de las danzas folcléricas de la Costa

Atlantica de Colombia.

Es una danza donde la vida y la muerte estin presentes como conceptos desde lo
argumental. £l trabajo esta enriquecido por imagenes corporales muy bien logradas.
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El trabajo esta centrado en una direccién exigente donde el dominio corporal grupal
esta caracterizado por la coordinacién, precision y postura. Este trabajo se podria
enriguecer con breve trabajo textual, dada la tematica universal de la vida y la
muerte. Las coreografias le dan vida al trabajo y es importante destacar esta parte;

sin embargo, existen algunos momentos donde el trabajo se hace largo y rutinario.

La musica presenta contrastes de ritmos melancélicos y ritmos festivos en ese juego
de folclore y danza contemporanea; existe intencionalidad del trabajo de iluminacién

creando atmdésfera.

El trabajo esta dado a nivel de la imagen y los juegos de movimientos. Desde lo
dramatdrgico, se intenta contar una historia pero con intencion, limitada. Los
bailarines le imprimen gran fuerza, buena coordinacién, trabajo de flexibilidad y

resistencia y se destaca el trabajo de precisién de movimientos.
Se reconoce la fuerza corporal del grupo. Podrfa presentarse mayor riqueza al

tratamiento metafdrico vida y muerte dentro de la creacién de imagenes y

mavimientos.
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3. METODOLOGIA
3.1. Enfoque metodolégico:

El proyecto se sitia para su desarrolle, en la metodologia de Investigacién
Participativa (IP); promoviendo la intervencién de los docentes y alumnos artistas en
las diferentes fases del mismo. Se logré convocar, identificar, seleccionar y
sistematizar diez procesos de produccion de obras en arte escénico con caricter
interdisciplinario y/fo de creacién colectiva, relevantes por su calidad artfstica-
pedagégica en Colegios de Bogota.

Las propuestas conceptuales y metodoldgicas de la |P, resultaron pertinentes para
este proyecto en tanto potenciaron la participacién concertada de todos los agentes
de la investigacion, compartiendo opiniones sobre el objeto de estudio, validando los
instrumentes de recuperacién de informacién y generando categorias de andlisis; es
decir, generando conocimiento conjunto. En el aparte 13 de la relatorfa del encuentro
sobre participacién popular', Fals Borda (1998) define la IP de la siguiente manera:

Hacer investigacién participativa es aceptar que toda investigacién sea
interaccion comunicante, en fa que ocume un proceso de digfogo de
aprendizaje mutuo y de mufua conflanza enfre el investigador y el
investigado. En este proceso se invalida fa divisién tradicional entre el
conocimiento objetivo y subjetivo; se afinan o complementan pautas
normales de medicibn y andlisis de la realidad; se equilibran intereses
tedricos del observador externo y de los actores locales que quieren
transformar la practica diaria, y se practica fa interdisciplina. Ef
resultado viene a ser tan calificado y respetable como el que se aduce

para la investigacion fradicional. Y el investigador como parte de la

' FALS BORDA, O. Participacién popular Retos del Futuro, ICFES. IEPR!. COLCIENCIAS 1998
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realidad investigada, se convierte en actor comprometido que debe a su

vez analizarse y ser analizado.”

Partiendo de las concepciones de trabajo colectivo y comunidad de practica, se tuvo
como principio de accion el articular, sistematizar y desarrollar conocimiento
reconociendo los saberes, procesos y propuestas que las personas interesadas en la
conformacidn de la comunidad consideraron pertinentes,

Se concibe la comunidad de practica como espacio primario de generacion de
conocimiento, estructurado desde la Comunidad Virtual, que se define esencialmente
como un grupo de personas quienes son pares en la ejecuciéon de un trabajo real.
Por lo tanto, la comunidad de practica no es tipicamente un equipo formal, pero si
una red informal, donde cada uno comparte una agenda comtin e intereses similares.
El aprendizaje es estimulade a través de conversaciones entre personas o entre
grupos e involucran creacién e interpretacién de la comunicacion.

Las conversaciones, desarrolladas desde !a implementacién de los diversos
instrumentos de indagacién propuestos, fueron el medio por el cual la gente
colaborativamente construyé significados, asi como también establecié diferencias

entre elios.
Las estrategias de recuperacién y andlisis de informacién, utilizadas en el desarrollo
de esta investigacién, fueron principalmente las entrevistas y el Instrumento de

Caracterizacién de obras de Arte Escénico, todos ellos sistematizados a partir de la

Matriz de la Ruta Pedagbgica, aportando categorias de analisis.

3.2. Dimensiones de estudio
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Esta investigacién fue planteada como un primer acercamiento al hecho de la
creacion en artes escénicas en los espacios escolares, desde la CREACION COLECTIVA
Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD. Indaga principalmente las dimensiones epistemolégica,
académica, cultural, social e institucional de las producciones artisticas escénicas en
el ambito escolar, en el marco de las Rutas Pedagégicas, a partir de
cuestionamientos iniciaies propuestos en la matriz que aparece referenciada en la
pagina 63,

Ei marco tedrico inicial desarroltaba la relacién entre los siguientes conceptos:

|, EDUCACION ARTISTICA | *

'

e e Aspectos;
|- Produccién de L. Rutas pedagigicas Epistemolégicos
{  Escémico. : i, I g“'?“f““’s
e, o ociales
[ Produccién Institucionales
Emocion-Sensibilidad
Arte- Expresion
estética Creatividad
I Reflexion, aprectacién
Arte
Esoénico
ot B il r p— : —
Creacién Interdisciphinariedad
Colectiva {Tendencias, disciplinas, |
artisticas) '

En el franscurso del proyecto, la estructura de la matriz de la ruta pedagoégica aporté
modificaciones a la estructura del marco tebrico, proponiendo finalmente una
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organizacién conceptual soportada en las dimensiones de la ruta, con los siguientes

conceptos a abordar:

Epistemolégica Académica Cultural Social institucional
Educacién Propésitos, Contexto [ Laidentidad, | Organizacién
Artistica, Contenidos de donde se | del artista Apoyo
Arte, aprendizaje, produce la | escolar y de
Anrte Escénico, Secuencias obra. la obra,
Estética, metodoldgicas Culturay | Interaccion
Creatividad, parala expresion | maestro-
Produccion produccién de la | dramética | artista
Proceso creador | obra, escénico
Interdisciplinarie |Procesos de escolar,
dad, evaluacidn, Creacion

Recursos del colectiva,

aprendizaje. Impacto

social.

Para el desarrofio de la fase del proceso pedagégico y de gestidn (inscripcidn,
observaciébn y seleccibn de las obras) se generaron criterios que permitieron
convocar a los profesores o colectivos de trabajo que evidenciaran una relacién
especifica con el objeto de la investigacion. Los criterios se generaron en tres
dimensiones: a.) construccion pedagdgica, b.) expresién artistica y ¢) valor estético.

a.) Criterios relacionados con la construccion pedagégica de la produccién de las
obras en arte escénico con caracter interdisciplinario y fo de creacién colectiva:
1. La intencionalidad del profesor o colectivos de trabajo por producir cbras en
arte escénico que tuvieran como estructura fundamental la creacién colectiva
y/o la interdisciplinatiedad.
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2. Eldocente o colectivo explicit la infencion de participar en el proyecto.

3. Eldocente o colectivo explicité /os objetivos en tomo a su practica pedagégica
del arte escénico y realiz6 una breve descripcién del rof o la funcién de los
participantes (estudiantes y profesores) en el ambiente de aprendizaje.

4. Ambientes de produccién: Hicieron parte de la investigacién las producciones
en arte escénico generadas en las clases de teatro, danza o educacién
artistica, (artes escénicas) tanto como los grupos de proyeccidn de artes
escénicas que hacen parte del colegio.

5. Los niveles de escolaridad de las producciones artisticas fueron: primaria,
secundaria y media vocacional.

6. Podian hacer parte de la investigacion las instifuciones educativas pablicas y
privadas que contaran con experiencias de produccién de obras en arte
escénico con caracter interdisciplinario y /o de creacion colectiva.

7. Se buscé que el profesor o los colectivos de trabajo tuvieran una trayectoria de
tres a seis meses en el conocimiento e implementacién de ia creacién

colectiva y/o la interdisciplinariedad.

b.) Expresion artistica de la produccion de las obras en arte escénico con cardcter
interdisciplinario y /o de creacién colectiva.

Es importante explicitar que las arfes escénicas se diferencian de las ofras artes,
pues éstas hacen énfasis en la presentacién directa, la inmediatez de la
comunicacién, lo no diferido. La obra escénica siempre que se presenta es Gnica. E
publico que asiste a la representacion es uno de los elementos configuradores del
arte escénico.

1. Discipfinas. Dentro de las artes escénicas se consideraron: /a danza, ef featro,
la pantomima, la opera, el ballet. Todas ellas contempladas como posibles,
dentro de la investigacién. Sin embargoe solo la danza y el teatro hicieron parte

2. Tipo de Género. Los géneros de las artes escénicas son innumerables

(comedia, drama, tragicomedia, tragedia etc). Para la investigacién no existié

49



Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el Desarrolio del Pensamiento y el Lenguaje. 10/11/04
Autores: Beltran G, Hernéandez, M, Parada, L. Prieto, G.

ninguna limitacién en cuanto al género que desarrollara una produccién, lo
fundamental era que la obra se enmarcara dentro de alguno de los criterios de
creacién colectiva y/o interdisciplinaridad.

3. La coherencia entre la intencionalidad de la produccién en cuanto a su
contenido y forma, y el resultado de la puesta en escena.

c.) Valor estético de la produccién de las obras en arte escénico con caracter

interdisciplinario y fo de creacién colectiva:

1. Uso del lenguaje. Scbrepasar la descripcion literal proponiendo la creacién de
simbolos, codigos, la trasgresibn de conceptos e ideas con lenguaje
metaférico en su puesta en escena.

2. Nivef de conceptualizacién. Puesta en escena o montaje fundamentado en una
estética argumentada e intencionada (manejo conciente de la estética).

3. No limitar la produccion de la obra a un fin estrictamente didactico o
terapéutico. Se le di6 prioridad al fin artfstico.

4. Las producciones de obras en arte escénico debian sobrepasar el juego
dramético. (entendide como el juego de roles donde se da pricridad a la
espontaneidad y a la improvisacién }

5. Resultado. Coherencia y argumentacién entre la intencionalidad de Ila
produccion en cuanto a su contenido y forma, y el de la puesta en escena.
(Desde el texto o idea inicial hasta llegar al punto de la representacién).

3.3. Procedimiento

En concordancia con la metodologla propuesta para el desarrollo del proyecto se

llevaron a cabo los siguientes procedimientos:
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Cronograma de flujo

ACTIVIDAD

00
oz

Fase 1. Gestion-Convocatoria
-Base de dates

-Cireulacion de decumento

- Visita a Instiuciones

Fase Z Gestidn-Disefio de
Instrumentos:

- Disefio y entrovistas

- Instrumentos de observacion

- Disefio taller

- Taller de contexto con fos
docentes

- Comunidad virtual

Circulacion de informaciénen la
red

Informes de avance

Fase 3: Evaluaclén comunitaria

de {as obras.

- Seleccién de las cbras

Fase 4; Presentacion de las
| obras

Recuperacion, analisis y ; ! |
sisternatizacion de informacion
Sistematizacion de las obras
seleccionadas
Elaboracién de documentos e
informes finales

3.3.1. Fase 1 Gestién-Convocatoria

3.3.1.1. Recuperacién y estructuracién de base de datos, circulacién de
documentos y visita a instituciones.

Un primer momento, es el de la convocatoria general a partir de la base de datos de
maestros de artes adscritos a la Secretarfa de Educacion del Distrito y espacialmente
a los colegios con Proyecto Educativo Institucional en Artes, por medio de faxes y
correos electronicos dirigidos a las instituciones directamente o por medio de los
Cenftros Administrativos Educativos de la Localidad (CADEL). Fueron convocados en
esta fase, un total de 108 docentes en propiedad y 15 docentes interinos, ubicados
como docentes de danzas, teatro y danza-teatro. La informacién del documento que

se circulé entre los docentes, ofrecia un primer acercamiento a las propuestas de la
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investigacién, la invitacién a participar de la misma, y la convocatoria a las sesiones
de talier de contextualizacién propuestas para el mes de diciembre. Paralelo a ello,
se realizan visitas a algunos colegios convocados, con el fin de establecer

comunicacién mas directa con los docentes.

El segundo momento, comprende la observacidon de obras en: 1. El Festival de
Teatro escolar Vetusta Nova (octubre 16 al 30 del 2.003 Teatro Arlequin) que
permitié convocar a los grupos que ocuparon los primeros fres lugares, sus
propuestas escénicas se ajustaban a la investigacién. 2. Primer Encuentro
Intercolegiado de Danza Folclérica Delia Zapata de la Universidad Antonio Narifio,
(octubre 24 del 2003), donde también se logré convocar para la investigacién a tres
de los grupos premiados. A la vez se ilevé a cabo una convocatoria personalizada a
docentes de teatro, en el Encuentro de Formadores Teatrales de Bogoté, los dlas 7 y
8 de noviembre de 2003 también llevado a cabo en la U. Antonio Narifio.

La fase de convocatoria finaliza con la Jomada de Construccién Colectiva de
Conocimiento con la asistencia total de 28 docentes en las dos jornadas y cuya
preparacién y resultados se mencionan en el siguiente aparte.

3.3.2. Fase 2 Gestion- Disefio de Instrumentos

3.3.2.1. Disefio de Matriz de interrogantes de Rutas Pedagdgicas en procesos
de produccién de obras artisticas Escolares.

Como se mencion6é anteriormente, la Matriz de interrogantes de las Rutas
Pedagégicas, se genera previamente al encuentro con los docentes, con el fin de
proporcionar un marco de mirada de la Ruta Pedagobgica, integrando las diversas
dimensiones desde preguntas hacia el arte escénico. Es la base para la creacion de
los demds instrumentos de indagacion (entrevistas y ficha institucional) y el analisis

posterior de la informaci6n recuperada.
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3.3.2.2. Disefio del Instrumento de Caracterizacién de las Obras de Arte
Escénice Escolar

Este instrumento se elaboré previamente por el equipo de investigacién, con el fin de
ofrecer pautas iniciales sobre las cuales considerar el criterio de calidad de las obras
artisticas; criterio determinado desde la formulacion del proyecto como de suma
importancia en la seleccién de la muestra de arte escénico. Controversial o no, el
tema de la calidad del arte escénico escolar visualizado desde el producto, dentro del
equipo de trabajo se consideréd propositiva la generacién del instrumento en la
medida en que se propone como instrumento pedagégico que ofrece pautas para
valorar y evaluar obras generadas y obras a crear.

3.3.2.3. Disefio y realizacién de taller de Contextualizacién:

Se realizé un encuentro con docentes de artes escénicas convocado por Fundacién
Cognox e IDEP los dias 2 y 3 de Diciembre de 2003 denominado Jornada de
Construccion Colectiva de Conocimiento. En él se ofrecié a los asistentes una
panoramica general de la investigacion, sus objetivos y metodologias, y se socializé
el Instrumento de Caracterizacion de Obras de Arte Escénico.

3.3.2.4. Comunidad virtual y circulacién de informacién en la red.

Como resultado de las convocatorias, se concretd un grupo de interés que permitio
el inicio del proceso de investigacién con docentes que en consideraci6n con los
criterios de la investigacion, nos manifestaron interés en hacer parte de la misma. A
partir de esto, se esfructura la comunidad virtual de la investigacién, y se circula
informacién a través de comreos electronicos y de la pagina Web de la fundaci6n. Este
mecanismo, ha resultado de gran utilidad para circular la informacién y los aportes de
los y las participantes al proyecto, en su labor de banco de documentos, y queda por
desarrollar un nivel més interactivo de la comunicacién (foros, Chat etc.). Los
documentos puestos en circulacién fueron:

- Instrumento de Caracterizacién de Obras
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- Memorias del Encuentro de Construccién Colectiva De Conocimiento.

- Segundo informe de avance.

- Informe Final.

3.3.2.5. Disefio de Entrevistas.

Estos instrumentos, generados desde reflexiones conjuntas entre el equipo
investigador y los docentes durante las Jornadas de Construccion Colectiva de
Conocimiento, ofrecieron la posibilidad de indagar de manera mas profunda, las
concepciones pedagogicas y la vivencia de la experiencia docente y de los arlistas
escolares, es decir, la Ruta Pedagotgica desde la experiencia, la formacion y el

contexto institucional.

3.3.3. Fase 3 Muestra y Caracterizaciéon Colectiva de las Obras

Como resultado de las convocatorias, se concreté un grupo de interés que permiti6
el inicio del proceso de investigacién con docentes que en consideracién con los
criterios de la investigacién, manifestaron interés en hacer parte de la misma.

Con ésta condicién, la seleccidn de los grupos para la muestra partié de el hecho
que los docentes contaran con obras que fuera posible presentar para las fechas
establecidas (mayo 27, 28, 30 y junio 4 y 6) y guienes no contaban con obras para la
muestra (I. E. D. Mochuelo Bajo, i.E.D. Cafam Vellavista, |.E.D. Marfa Montessori)
harian parte de la recuperacién de las Rutas Pedagégicas de sus procesos, y
apoyarfan la lectura de las Rutas y de las obras que si hicieron parte de la muestra.
Esta propuesta no logré concrecion, pues posterior a la convocatoria los diferentes
grupos incrementaron sus labores institucionales y manifestaron informalmente no
disponer de tiempo para la vinculacién a la investigacion.

Resuelto que la prioridad de la participacion radicé en el seguimiento de las Rutas
Pedagégicas y no en la muestra, se da curso a la propuesta de investigacién, con
las visitas a los grupos y la operativizacion de los diversos instrumentos de

indagacién de la Ruta Pedagégica.
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3.3.4. Fase 4 Presentacién de las Obras

Se realizé la Muestra de Arte escénico escolar los dias 27, 28, 30 de mayo y junio 4 y
6 de 2004 en el Teatro el Parque, del Parque Nacicnal Olaya Herrera, con fa
presentacién de las 10 obras seleccionadas por su calidad pedagégica y artlstica y
con acuerdo de los docentes en hacer parte de la misma.

La muestra del Teatro El Parque, se ubica como un primer ejercicio de manejo del
instrumento de caracterizacidn para los docentes y alumnos que participan en la
investigacién. Como resultados primarios, contamos con la participacion de 1500
personas como piblico enfre nifios, profesores, estudiantes universitarios, padres de
familia de instituciones educativas distritales y la participacion de 260 nifios-nifias y
ibvenes artistas que hicieron parte de la muestra. Sumado a esto, se dio curso a la
caracterizacion de las obras llevada a cabo tanto por los expertos externos como por

el grupo de investigacion.

3.3.5. Fase 5. Andlisis e Interpretacién de la informacién:

En esta fase, se realiza la sistematizacién y caracterizacién de la informacién
recuperada desde los diversos instrumentos, siendo el instrumente de
Caracterizacion de las obras el que provee informacién mas concreta sobre las obras
artisticas, mientras las entrevistas y la ficha institucional, aportan informacién acerca
de la Ruta Pedagégica de las producciones, desde las diversas dimensiones, El
marco tedrico en el proyecto de investigacion y la matriz son los egjes estructurales
desde los cuales se organiza, interpreta y analiza la informacién obtenida.

3.4, Instrumentos

3.4.1. Matriz. Percepcién de Rutas Pedagdgicas en procesos de produccién de
obras artisticas escolares.

La Matriz de interrogantes de las Rutas Pedagégicas, se genera previamente al
encuentro con los docentes, con el fin de proporcionar un marco de mirada de la Ruta
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Pedagdgica, integrando las diversas dimensiones desde preguntas hacia el arte
escénico. Es la base para la creacidn de los demds instrumentos de indagacién
{entrevistas y ficha institucional) y el analisis posterior de la informacién recuperada.
Aborda las dimensiones epistemoldgica, cuftural, académica, social e institucional de
la creacién de obras de arte escénico escolar y aporta algunas preguntas
fransversales acerca de identidad, roles, y aportes cognitivos y socicafectivos del
arte escénico en los escolares,

3.4.2. Instrumento de Caracterizacién de las Obras de Arte Escénico Escolar
Este instrumento se elabord previamente por el equipo de investigacién, con el fin de
ofrecer pautas iniciales sobre las cuales considerar el criterio de calidad de las obras
artisticas; criterio determinado desde la formulacién del proyecto como de suma
importancia en la seleccion de la muestra de arte escénico. Controversiat o no, el
tema de la calidad del arte escénico escolar visualizado desde el producto, dentro del
equipo de trabajio se considerd propositiva la generacién del instrumento en la
medida en que se propone como instrumento pedagédgico que ofrece pautas para
valerar y evaluar obras generadas y obras a crear.

3.4.3. Ficha institucional

Esta ficha, generada a partir de las sugerencias de los docentes en el Taller de
Contextualizacién del proyecto (Jornada de Construccion Colectiva de Conocimiento)
recupera informaciéon bésica acerca del contexto institucional en el cual se
desarrollan las obras artisticas, tales como Proyecto Educativo Institucional, situacién
del area artistica en la institucién, intensidad horaria de formacion en artes, y
preguntas acerca de la estructura de la labor docente en particular para cada
maestro.

3.4.4. Entrevistas

Estos instrumentos, generados también desde reflexiones conjuntas entre el equipo
investigador y los docentes, ofrecen la posibilidad de indagar de manera mas

profunda, las concepciones pedagégicas y la vivencia de la experiencia docente y de
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los artistas escolares, es decir, la Ruta Pedagégica desde la experiencia, la
formacion y el contexto institucional.

Las entrevistas propuestas fueron:

3.4.4.1 Entrevista a expertos en Artes Escénicas:

Se genera con la intencidn de indagar particularmente sobre conceptos del arte
escénico y de la creacidn colectiva. Los temas bdsicos son:

Creacion Colectiva, interdisciplinariedad, criterios de calidad de las obras de arte
escénico, cuestiones acerca de los conceptos sobre los que soporta su quehacer
profesional en artes escénicas, impactos sociales del proceso creador y reflexioén
acerca de la perspectiva del arte escénico como fendmeno social. Esta entrevista se
concretd con un experto.

3.4.4.2 Entrevistas a docentes (directores de grupos escolares de la muestra).
Este instrumento, indaga directamente sobre las concepciones epistemolégicas y
académicas de los docentes de artes escénicas, sus percepciones acerca del
contexto institucional y del impacto de su labor docente en ia comunidad educativa.
3.4.4.3 Entrevista a artistas escolares:

Este instrumento recupera de manera general las nociones de tos artistas escolares
acerca de su quehacer, el impacto del arte escénico en su desarrolio, las
percepciones a futuro de su relacién con el arte escénico y la relacién del mismo con

la institucion.
3.5 Resultados de la aplicacién metodolégica

La propuesta metodolégica a partir de la cual se realizo esta investigacion, resuito
efectiva para el desarrollo de la misma, ya que los encuentros con dotentes y
alumnos para la recuperacion de la informacion de la Ruta, potenciaron el interés de
tos participantes en la reflexibn sobre su quehacer y sobre las diversas dimensiones
de indagacion. Maestros y artistas opinaron abiertamente sobre sus condiciones de
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trabajo, sobre los aportes de su participacion en los procesos artisticos, el apoyo
institucional y sus visiones de futuro de sl mismos y de los procesos artisticos.

£l trabajo de Caracterizaciéon de las Obras a partir del instrumento, permitié, como se
esperaba, la reflexién acerca de las condiciones de las obras de arte escénico de
calidad, sin importar que se hable de obras realizadas por escolares o por aristas
profesionales, ofreciendo un marco de lectura mas concreto.

Por su parte, la propuesta de comunicacion desde la comunidad virtual, merece
mayor desarrollo, puesto que aporta en el acceso a la informacion (biblicteca virtual)
pero aun no se establece como espacio de comunicacién mas fluido y cotidiano

desde chats o foros.
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4. MARCO TEORICO

"El gue no quiere dudas, es gque gulere tres
cosas claritas: Saber qué es lo qgue tiene gue
creer, dénde tiene que ir y lo que tiene que
temar; y evidentemente esta actitud de no
pbensar por unc mismo no conduce ni a crear, ni
a filosofar.” Fernando Savater: Las preguntas
de la vida, 1,999

Este marce tedrico pretende que cada dimensidén de la ruta pedagégica se aborde
desde su componente conceptual con sus respectivas categorias y se relacione con
las indagaciones hechas por los investigadores en el trabajo de campo, evidencias
generadas a partir de observaciones y entrevistas con los profesores y estudiantes
artistas, que a partir de su testimonio o de su trabajo pedagogico y artistico escénico
le permitieron al equipo de investigacién y a ellos mismos reconocer acciones, €
ideas que hacen parte de su proceso de produccién de la obra artistica escénica

escolar.

Este capitulo es una combinacion de la teoria y la practica que pretende dar cuenta
del valor de la practica pedagdgica y del concepto como evolucién del pensamiento,
en este caso de los pensadores que han desarrollado referentes tedricos en la

educacion artistica escénica.

El capitulo inicia con la descripcién del concepto de la Ruta Pedagdgica y luego se
desarrollan tedrica y testimonialmente cada una de las dimensiones de la misma.

(epistemoldgica, académica, cultural, social e institucional).

A partir de las dimensicnes mencionadas se ha gestado un camine que se inicia en

la epistemologia de la produccién del arte escénico escolar y culmina con el impacto
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institucional del mismo. En el siguiente cuadro se presentan las categorias de cada
dimensién de la ruta.

. Dlmensnones de uta Pedagégicaenia producéién-de obras atistitas - -
Epistemoldgica Académica Cultural Social Institucionat
Educacidn Propésitos, Contexto La identidad, | Organizacién
Anrtistica, Arte, Contenidos de donde se ; del artista apoyo
Arte Escénico, aprendizaje, produce la | escolar y de
Estética, Secuencias obra. la obra.

Creatividad, metodoldgicas Culturay | Interaccion
Produccion para la expresion | maestro-
Proceso creador | produccion deia | dramdtica. | artista
Interdisciplinarie | obra, escénico
dad. Procesos de escolar,
evaluacion, Creacidn
Recursos del colectiva,
aprendizaje. Impacto
social.
2.1. Ruta pedagégica

Es muy interesante esta investigacidn, esta
entrevista, porque cada pregunta lo lleva a
uno & reflexionar y repensar su prdctica.
Juan Carlos Nova. Profesor I.E.D. Chuniza

Este tipo de investigaciones se convierten en
una semilla, para generar un piblico para el
teatro, un pitblico para el futuro. En el caso
de los colegios son elleos los gue se encargan
de alejar o acercar a ese publico; ademds el
teatro en el colegio no sélco da la posibilidad
de encontrar esa sensibilidad hacia el arte, a
los actores y actrices, trata también de
producir ptiblico para la vida, de preparar un
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publico para el arte. Si eso no es asi,
entonces ;guienes van a asistir a los trabajos
de los artistas? Desde el colegio se debe
alimentar este aspecto, los grandes artistas
deben regresar a los colegios. Deben
investigar pues alli en los colegios hay un
gran potencial, montajes con gran nivel. Hay
colegios, sobretode los «colegics privados
donde el arte es Iimportante, los colegios
distritales muchos tienen teatro, peroc les
falta mds apoyo, es alii donde se puede
experimentar. Es un campo para investigar para
crear un publico y gente para el arte.

El teatro debe dejar de ser esa herramienta
escolar. Desde la escuela debe convertirse en
un movimiento teatral visto como algo
profesional, lo profesional entendido como
algo gque se trabaja con mistica y seriedad.
Prof. Roberte Marin, Nuestra Sefiora De La
Sabiduria.

La Ruta Pedagégica como herramienta investigativa, posibilita la comprension sobre
las didacticas, intencionalidades, secuencias, dispositivos y recursos que los
profesores disefian y ponen en juego para ensefiar y evaluar. Asf mismo, puede
identificar y sistematizar el proceder de los estudiantes en su camino de aprender.

El IDEP ha propuesto cinco dimensiones para construir la conceptualizacion de la
ruta; a continuacién se explicita la concepcion que se tiene de esas cinco

dimensicnes en esta investigacion.
+ La dimensién epistemoldgica hace referencia al saber, al conocimiento, en
este caso del arte escénico y la educacion artistica. Sus preguntas de base

son: ;Qué concepcién se tiene sobre el arte escénico escolar?, ;Qué saberes
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los fundamentan?, ; Cual es la relacién entre el arte escénico como disciplina
y el arte escénico escolar?

+ La dimensién académica se enmarca en [a relacién maestro-estudiante, como
se genera ese proceso de ensefianza y aprendizaje en términos de
propésitos, contenidos de ensefianza, metodologias, recursos y procesos de
evaluacién.

+ La dimensién cultural hace referencia a la relacién entre la estética que ha
construide huestra cultural y la estética de la obra desde el contexto donde
esta es producida y presentada, es decir el contexto escolar. La pregunta
base es: ;C6mo se relacionan los conocimientos provenientes del desarrollo
cultural y la formacién de la educacion artistica escénica en las instituciones
escolares?

+ La dimension social involucra los impactos sociales de la produccion tanto
para los profesores y estudiantes artistas, como para el publico que aprecia la
obra.

+ La dimension institucional, caracteriza la organizacion de las instituciones para
desarrollar la educacion artistica y la produccién de obras artlsticas escénicas.

A continuacién se presenta la matriz de interrogantes que condujo el proceso de
investigacion. A partir de las preguntas diseftadas, se formularon instrumentos de
observacién y entrevistas. La investigacién no intenta dar respuesta a todos los
interrogantes planteados, pero genera avances en algunos y frente a los otros se
espera que sean problemas fundamentales de ofras investigaciones. Esta
investigacion es la primera en su género en el contexto de Bogota.

T MAIRIZDE. . | Epistemciogico Académico | Cultural Social Tnstitucional
o !NT%?SUGT&%TES Categetias: Relacionesdsl | Impacto Rolacién entre | Estructura
s MG TR T ) Are Escdnico proceso cuttural: ta relevancia curticular.
‘PEDAGOGICAS EN | Estética-Expresion- | ensenanza- 8. Escenario | sociel de ta
“PROC g Craatividad-creacién | aprendizaje. pedagégico. | produccion y el | La relacion
colecthva (actores b, La obra. contaxta con el PEL.

Interdistiplinariedad | educatives yel | ¢ Procese social.
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7 OBRAS 1 (Dramaturgia, conocimiento} | de Importanda;
AR“STIC As Direccitn, produccitn, Interinstitucio
T ESCEN!C As* Actuacidn, nal &
> fed VAN +{ Coreografla, intrainstitu-
"1 expresion comoral), cienal
Escenarios: ¢Cuales son las LCudl as la Quéeslo ¢Cuslesla (Cudl esia
Ambientes de concepciones que relacidn entre que justifica relacidn entre importancia
aprendizaje los profesores han la Educacitn culturaiment | el nivel de que desde e
desarollado desde Artistica y los aque exista | formacion P.E.lseleda
£ Coémo se caracterizan 5us practicas proceses de ol guehacsr artistico y el ala
los escenarios docentes sobre: produccién de | esoénico en contexto produegian
pedagdgices donde se teatro, expresidn obras an ane el contexto social? de obras
producen las obras dramética, Bscénico a ascolar? artisticas?
arfisticas? reprasentacion, nivel escolar? &£ Qué impacto
drama, sotiodrama, £C6mo se social genera LCudles la
LQuiénes y céno danza teatro, titeres, | 4Cuales son propone un la produccidn? | concepcion
producen, con qué se ballet, entre otros? los desarrolio de lo artistico
produce y ¢6me os la fundamentos culturat {evolucion enlo
estructura del escenario? | ;Cémo esla tedricos con desde el socizl de los institucional?
relzclin entre estas | los que se procaso de actores yde |a
Las préiciicas distintas formas de realiza et production comunidad LComo se
& Qué hacen, cdmo o expresion aristica? | proceso de de la obra? educativa) concibe 1a
hacen, ¢émo piensan lo produccion de produccidn
que hacen, y cémo s8 ;Cual es la la obra iQué de obra en
evatta lo que se hace? estructura artistica’? beneficios arte escénico
conceplual donde recibe la enla
¢ Camo so reflexiona en se sustanta los LCusl esla comunidad estructura
temo a esas practicas procesos de relacidn entre desde ol punte | curricular dgl
desde otros contextos produccién de |as précticas y de vista colegia?
(experiencias argentinas, | obras artisticas? teorias cuktural,
espafiolas, meaxicanas, pedagdgicas cormunicativo,
americanas) en arte arfistico,
escénico? cognitivo?
¢ Qué tipos de £Qué tipo de
conocimientos estrategias se
Pone en juego redlizan para
el profesoren convocar,
el proceso de divuigar y
produccitn de difundir sl
Ia obra? producto
artfstico?
LMo se
desarrolia la
formacién?
(secuencias,
procedimiento
s y modelos)
LComo se
caractorizan
Ias tendancias
pedagogicas-
artisticas
desamolladas
an e proceso
de produceién
de la obra?
£ Co6mo se

conceptualizan
las
experiancias
da fianza
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a partir de la
produccidn de
su eba?

PREGUNTAS TRANSVERSALES
1. &Cudl es f ol que desempefian los implicados en sl escenario?
¢Qué significado tiene pata los escolares hacer parte del proceso de produccidn de la obra?
3 ¢Qué tipo de habilidades desamoltan los estudiantes en ef proceso de produccion de una obra artistica de
arte escénico de caracter de creacibn cotectiva y /o de interdisciplinariedad?
¢ Queé tipo proyaceién se hace del producto artistico a la comunidad?
<Cual es la opinién de los pares (estudiantes) ante & producto artistico de sus compafieres?

4.2, Dimensién Epistemolégica

Educacién artistica y el arte

" Me bha motivade la danza. Es parte de mi vida
Y desde que llegé el profe Jhon a mi me alegrd
muchisimo. Desde ahi le meti mucho la ficha a
esto y pues gracias a Dios hoy estoy
triunfando, soy profesora de danzas y todo lo
que he aprendido se lo debo al profe Jhon. y
asi mismo, lo estoy ensefandoc y espero un dia
volver al colegico con mi grupc de danzas y
mostrar todo lo que sé ", I.E.D. San Agustin

La profesora de la Universidad Publica de Navarra, Isabel Cabanellas (2002) explicita
una relacion directa entre el pensar y el vivir citando a Octavio Paz. Para él, pensar

es vivir y vivir es pensar, es alli donde la educacién artistica ayuda a la formacién
estética del individuo.

Con cada montaje pretendemos tener un autor,
un director, un maestro que nos dé luces, para
poder desarrollar la produccién. En el casoc de
Electra, asumimos a Meyerhold; buscar la
biomecinica y buscar céme a partir de 1la
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misica y el cuerpo se logra generar una
dramaturgia propia y una sigunificacidén propia.
Es comc seguimos la escuela de Meyerhold para
montar Electra. Meyerhold no sugiere
ejercicios puntuales, sino un trabajo con
elementos como la misica, el ritme, .el gesto,
el movimiento; entonces la tarea es jugar con
es0s8 elementos y bhacer una lectura propia de
lo que conocemos de éste autor.. Juan Pablo
Morantes, Centro Don Bosco.

Se hace necesaric que el nific desde su nacimiento tenga la posibilidad de
relacionarse con la complejidad del arte y que su profesor este al lade de &, con los
componentes del juego y de la imaginacion, brindandole al nifio la oportunidad de
estar en contacto con la cultura de su pais. La posibilidad perceptiva que tenemos los
seres humanos nos otorga la oportunidad de auto construitnos en nuestra

experiencia estética.

La construccién estética debe ir de la mano de un maestro que le proponga a nifios,
niftas y jévenes una cportunidad para construirse en su cultura y en la produccién

artistica de su entorno y del contexto mundial.

isabel Cabanellas (2002, pag.50) afirma que “un proyecto educativo de educacién
artistica debe aspirar a que se acceda también a una conciengia de este hecho, a
conocer su conocer, a actuar desde su actuar, a comprender que la vida se vive entre
lo sublime y lo siniestro y que esta en el filo de una navaja decantarse por algo y

romper el equilibrio.”?

? CABANELLAS, (2.002) Isabel. Razén y Placer en el arte. Dimensién estética y educativa, En. Los
valores del arte en la ensefianza. Ed. Universidad de Valencia. Pag 50.
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El arte como definicion es una tarea ardua y compleja. La humanidad en su devenir
histérico ha concebido el arte desde su relacién con el ocio, la locura, la creacién,
una forma expresiva, o de construir significado. Hemos encontrado gue todas las

obras artisticas son construcciones humanas de algo significante.

Andrew Hart (2002, pag 91) en su articulo: La educacién artistica y la educacion de
los medios nos hace un recuento de lo que “ES ARTE".

- El arte es la misién mas sublime del Hombre porque es un ejercicio de
la mente en busca del entendimientoc del munde y hacer gue sea
entendido (Rodin).

- ...para mostrar la grandeza de la (Divina) Naturaleza (Balthus).

- para mostrar.. el dolor universal que yace sobre la humanidad.

- ..la busqueda de la trascendencia en las cosas ordinarias de la vida.

- Intento dar avisos de que debemos cambiar cosas (Tapies).

- §ila miras lo suficiente, te dird quien eres (Hockney).

- El artista se convierte en jugador de un juego de sefiales, un operador
en una red de medios electrénicos...el arte no {(es) un salto al futuro
sino un <<replay>> una repeticion de citas del pasado (Kearmey).

- El arte no existe en la realidad. Sélo hay artistas...el Arte con
mayuscula no existe (Gombrich).

- Elarte nunca es imposible (Rist)®.

Desde esta panoramica enunciada anteriormente se reflexiona sobre las

posibilidades humanas del arte.

Al asumir el arte como conocimiento, se hace posible que ésie pueda ser ensefiando

y aprendido. En el artfculo de Arte, Educacion y creatividad el profesor espafiol Juan

? Hart, Andrew. La educacion artistica y ta educacién de los medios. En. Los valores del arte en la
ensefianza. Ed. Universidad de Valencia 2.002 pag 91
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Carlos Arafio (1996) comprende el arte en un sentido educativo, como una actividad

humana consciente en la que el individuo se manifiesta plenamente capaz de

intervenir y/u observar su contexto; como resultado de esta intervencién reproduce

cosas y/o ideas, manipula formas y/o ideas de modo creador, y/o expresa una

experiencia. En todas estas manifestaciones la persona puede servirse de juegos o

ritos que pueden estar reglados, simbolizar expresiones y/o sentimientos y como

consecuencia de todo ello puede ser capaz de obtener placer, emocionarse y/o sufrir

conflictos.”

Es un lenguaje donde las personas tienen la
capacidad de expresar 1lc gue sienten, y
ademds lo gue aprenden. Entonces me parece
gue el arte es como una cualidad que tiene
cada persona. Alumno IED Luis Lopez de Mesa
El arte es la capacidad de sentir lo gue uno
Ileva dentro y expresarlo. Alumna IED Lara
Bonilla

Roger Gehlbach (1990) citado por Arafio afirmaba que ~ el arte constituye, en todas
sus formas de manifestarse, uno de los t6picos educativos mas fascinantes ~, por

cinco razones:

1.
2.

El arte, en una o méas formas, est4 presente en cada civilizacién.

Arte es un concepto que quienes se ocupan de su estudio, o practica, clara y

ampliamente rechazan definir,

En la mayoria de los casos la practica artistica es un trabajo de soledad

individual, al menos a nivel conceptual.

La habilidad para su aprendizaje estd en relacion directa con las aptitudes

personales.

Como consecuencia de estas razones anteriores las ensefianzas artisticas

habitualmente se consideran dificiles de enseftar.

* Arafio, J. (1.996). Arte, educacién y creatividad. Universidad de Sevilla. En: Seminario Nacional de

Formacitn artistica y cultural, Bogota.
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El arte se concibe como desarrollo de la expresion del pensamiento imaginativo y
contemplativo, incentivando la capacidad de inventar simbolos lidicos y estéticos,
proporcionando espacios re-creativos, de satisfaccion y de reconocimiento del ser
humano. Como propone Cabanellas (2002, P4g.54) "El arte ayuda a comprender la
realidad como un hecho interpretativo. La realidad que comprendemos no es ni
objetiva, ni subjetiva, es la construccién de una informacién a partir de la emergencia
del pensamiento reflexivo del sujeto sobre si mismo, sobre sus operaciones, sobre

sus acciones.™

E! maestro Juan Carlos Arafio (1996) afirma que desde la década de los ochenta se
ha desarrollado en Estados Unidos una concepciéon de la Educacién Artistica como
Disciplina (DBAE), donde la estructura curricular se afianza en la relacién entre arte y
conocimiento, es decir, en la reflexién sobre el arte como una forma de conocimiento
humano. Estad concepcién de la educacién artistica que tuve sus origenes en los
debates conceptuales y curriculares de la década de los sesenta, relaciona cuatro
areas del conocimiento del arte: La estética, la produccién artistica, la historia del arte

y la critica del arte. {conocimientos, ideas, principios, teorias, técnicas).

En esta perspectiva se busca que Ia Educacion Astistica pueda estructurarse bajo un
sentido relativamente objetivo que permita explicitar claramente sus propésitos
pedagdgicos y procedimentales, sin perder los fundamentos contemplativos y ludicos
del arte, y a su vez, precisar las relaciones y diferencias con otras disciplinas del

conocimiento en la Educacion Bésica.

Howard Gardner {1994) y el Proyecto Cero de la Universidad de Harvard han
constituido un enfogue de la educacién artistica llamado ARTS PROPEL: produccion,

percepcidn y reflexién, y desde estas ires categorias han avanzado en la

% Cabanellas, Isabel. Razén y Placer en el arte. Dimensidn estética y educativa. En. Los valores del
arte en la ensefianza. Ed. Universidad de Valencia 2.002 pag.54
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comprensién de los procesos que desamolla el humano en interrelaciébn con lo
artistico y estético.

LA PERCEPCION, el desarrollo sensorial como base generadora de la PRODUCCION en la
que la representacién se asume como el poder materializar distintos contenidos
tematicos, ideas, pensamientos, sensaciones diversas; y la REFLEXION, fundamentada
en come se conceptualiza, es decir, como estudiantes y maestros piensan en torno a
sus propias obras y las obras de ofros. Es allf donde se hacen concientes los
alcances perceptivos y productivos que tanto el infante como el adolescente vivencian
después de tener una experiencia artistica en cualquiera de sus modalidades.

Pienso que Gardner da elementos sobre la
importancia del arte. Habla de las
inteligencias multiples vy como el arte
aporta al desarrollo del individuo. He leido
y he trabajado algunas temdticas de esas, he
parece gque el teatro y el arte aportan a
estos niveles, y al investigar y a analizar
como funciona el cerebro, se reconoce como
tienes una parte que maneja el lado artistico
v maneja todas esas posibilidades.
Definitivamente el ser humanc no puede ser
solo método, no puede ser sole ciencia, es la
combinacidén de esas dos cosas. Prof. Roberto
Marin, Nuestra Sefiora De La Sabiduria.

Conceptuar desde esta perspectiva la educacion artistica requiere una creacién de
situaciones complejas, donde el estudiante se encuentre con diferentes formas de
conocimiento artistico, le encuentre sentido a la obra y a la blisqueda por la
comprensién de la misma. Aqul e! contexto cultural- teméatico de la produccién a

generar o apreciar es fundamental.

En la educacién artistica la sensibilidad y la expresién libre en los nifios, (as) y
adolescentes ha existido con mayor fuerza que la busqueda de la complejidad
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conceptual en la produccion de arte. Su intencién de expresar [0 que se siente,
sobrepasa el espacio correspondiente a la comprensién de los procesos artisticos.

E! nivel de comprensién de un individuo en i{as artes aparece lentamente como
resultado de sus interacciones en el dominio artistico y sus comprensiones mas
generales de la vida fisica y social. Berstein (2002 Pag.34) explica la comprensién de

lo artistico y lo cientifico de la siguiente manera:

"Ya 8e trate de arte, historia, misica o
ciencia, el acto de comprender no es
dnicamente una experiencia intelectual sino
también sensual. E1 proceso de adentrarse en
cualquier disciplina suele ir acompafiado de
intensos sentimientos fisicos y emocionales,
expresados con frecuencia en términos
auditivos, cenestésicos ¢ visuales. Tales
sentimientos no pueden separarse del acto
mismo del descubrimiento. El1 intelecte no
funciona sin la participacién del individuo
como totalidad; por eso la ciencia sdlo puede
florecer en la mente de personas sensibles y
emotivas.*

Es posible imaginar la creaciéon de un ambiente educacional donde la experiencia
auditiva, cenestésica y visual se relacione intimamente con la ensefianza teérica; el
espacio del "laboratorio” puede ser una respuesta a la ruptura tradicional y una
forma mas constante de involucrarse con la necesidad educativa de contacto
sensorial y desarrollo de principios teéricos fundamentales.

La distincién de elementos importantes en la elaboracion y apreciaciéon de la obra
artistica, donde se abre un espacio a la habilidad de "distanciamiento” para el anélisis

* BERNSTEIN,Raobert S. Root. Some Descubrir El Arte En La Ciencia. La educacion cientifica debe
fomentar én los estudiantes la exploracién de su creatividad personal.
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de la accion, hace parte de la reflexiébn en la productividad propia del estudiante.
Gardner {1994, Pag. 86), al respecto, propone lo siguiente:

"Se encuentran pruebas convincentes de gue
los estudiantes aprenden de manera eficaz
cuando se ven comprometidos en proyectos
ricos y significativos; cuande su aprendizaje

artistico estd anclado en la produccidn
artistica; ocuande hay un intercambioc entre
las diversas formas de cdonocimiento,
incluyendo las formas intuitivas,
artesanales, simbélicas y cuaado los

estudiantes gozan de una holgada oportunidad
para reflexionar sobre ese progreso w3

Todo lo anterior hace referencia al afianzamiento de lo sensible, de lo artistico en los
admbitos pedagégicos; si estas acciones de alguna forma ayudan al desarrollo

humano por un intento de mejor convivencia, encontraran validez.
Como lo afirmo el bilogo inglés C.H. Waddington en 1.969 citado por Bernstein:

"Los graves problemas del mundo sdle podrdn
ser resueltos por hombres completos, no por
quienes se nieguen a ser piliblicamente algo
mds gque tecndlogos cientificos pures o
artistas. En el mundo de hoy se tiene que ser
todo o© no se tiene que ser nada. Los
cientificos jévenes, igual que sus camaradas
artistas o misicos, deben capacitarse para
integrar el lenguaje del yo con el de la
haturaleza: el cientifico tiene que aprender
a sentir para pensar. No sabemos todavia cudl
sera la forma precisa en gue podrd

® GARDNER, Howard. Educacion artistica y desamrolio humano. Ed. Paidés. Espafia. 1.994 pag 86.
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trasmitirse la ciencia sensual a los
estudiantes. Sin embargo, a juzgar por el
nimero de cientificos del pasado que de algin
modo lo lograron, estd claro gue la gama de
soluciones educacionales no se ha agotado
aun”.

Para Freinet®, (1961, Pag.9) “los intereses pedagégicos estan centrados en objetivar
la educacion hacia el ayudar a desarrollar la personalidad del nifio en un medio dado,
en donde la expresion artistica tiene un papel primordial; la expresién espontanea
como enriquecimiento cultural del nifio, parte de la base de la configuracion del texto
libre, en el cual el nifio es estimulado no sélo a redactar su propio texte, sino a

ilustrario e imprimirlo”.
Arte Escénico

Porque el teatro es un estilo de vida.
Podria decir que lo voy a realizar para mi
vida y por gque es muy interesante el teatro
pborque lo ayuda a pensar a uno. Alumno
SALESIANO LEON XIIT

Las artes escénicas nacen como una necesidad del hombre de reconfigurar hechos
de la vida. La danza y el teatro como artes de la representacidn son reflejo de la
existencia humana. La necesidad expresiva del ser humano lo lleva a manifestarse
creando simbologias y metaforas.

La danza se reconoce como la manifestacion artistica generada a partir del
movimiento y la actitud corporal. La historia de la danza desde el ritual, hasta las
creaciones contempordneas (ambas con caracter argumental) se fundamentan en

cuatro elementos: el tiempo, el espacio, el movimiento y la expresién.

§ Celestin Freinet. Escuela popular modema. Ministerio de Educacién Habana. 1961 p. 9
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El teatro se reconoce como el lenguaje artistico que se fundamenta en la
representacion dramética, en la interpretacién, en Iz escenificacion de situaciones ~
simuladas = en el cual personas que asumen un rol, cuentan, interpretan
estéticamente una historia. Uno de los elementos que vinculan estas dos disciplinas

es el drama.

El drama esta totalmente ligado a la accidn, por lo tanto la actuacion del actor y del
bailarin se constituye en el elemento fundamental que le da vida. El producto
dramatico establece géneros como la comedia y la tragedia, estas dos categorias
tienen la funcién de provocar la sensibilidad humana a través del realismo textual,

corporal ¥ escénico.

El drama tiene la capacidad de fusionar lo grotesco y lo sublime, integracion que esta
determinada en la mayoria de los casos por ia unidad de espacio, tiempo y accién
{movimiento y lenguaje). Es de sefialar que a través de la evolucién histérica del
drama, algunos autores han desestructurado dicha unidad. Para citar un ejemplo,
Bertolt Brecht crea el teatro épico y rompe asl de alguna manera lo analizado por
Aristételes. Brecht presenta al arte de [a escena una nueva manera de asumir el arte
dramatico, aporta el distanciamiento, como una forma de participacion viva y directa

del espectador.

Dentro de la unidad aristotélica de tiempo, espacio y accion se toman elementos
propios del drama muy concretos que le dan identidad: Mimesis, imitacion de una
accion que esta combinada por el caracter del personaje. Anagnérisis, en términos de
la poética un personaje es reconocido por otro, lo cual origina conflictes escénicos.
Harmatia designa error de juicio y/o ignorancia por parte del personaje, el “yerro™ que
éste pueda llegar a cometer, estara determinado por un elemento externo (ej. Dioses,

creencias, mitos). Anotado lo anterior, se encuentra que la frama del drama es la
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misma vida. Por lo tanto el arte draméatico se halla firmemente inmerso en la
naturaleza humana.

El tealro como lugar (escenario) nos permite instalar una historia compuesta por
situaciones donde constantemente se hacen presentes los elementos gestuales,
corporales, visuales y sonoros, todo esto motivado por un interés emocional y

cognitive del creador que prepara un producto artistico para su publico.

Lo teatral se convierte en ilusidon que permite considerar como “real” el mundo
creado, donde el juego escénico esta ligado al proceso artistico. En ¢| teatro y la
danza, el actor y el bailarin se disponen en una relacién dialéctica con texto y con el

cuerpo, buscando significaciones,

Estética teatral.

De la misma manera aplico elementos de la
misma creacidén colectiva en Colombia, aplico
los talleres de dramaturgia, muchas cosas
vistas en la escuela de teatro, me gusta
mucheo lo de Stanislavski, sobre todo me gusta
la verdad emn la actuwacidén. Es lo #nico gque me
interesa, la misma obra me va dando leo gue
necesito, investigaremos si bhay que hacer
algo grotesco y en algiin momento con cierto

grado de locura. Es necesario,
definitivamente es una mezcla de todo. Prof.
Roberto Marin, Nuestra Seflora De La
Sabiduria.

En términos de las categorias del tealro se presentan parametros que permiten
componer en imagen y sonido los distintos géneros draméticos y sus teorias. Dicha
composicion estarfa determinada por: una estética normativa, una estética descriptiva
y una estética dramaturgica. En la primera se hace presente el gusto, y el estilo, y su
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objetivo es buscar la esencia teatral basada fundamentaimente en la manera de
montar los clasicos. La segunda categoria hace referencia a las formas teatrales,
describiendo la relacién de simbolos y convencionalismos para llegar a la puesta en
escena. Es asi como entra en juego con la categorfa normativa. El creador se
pregunta ¢ Qué simbolos nuevos se pueden originar a partir del texto? En la estética
dramaturgica se entremezclan el contenido, lo ideoldgico, el estilo, el proceso de

produccién entre otros, lo cual conlleva a analizar los elementos internos y externes

de la pieza.

Es importante reconocer que desde los conceptos actuales de la estética, ésta es un
evento social que depende del contexto histérico-cultural de la persona que genera

las apreciaciones. A este respecto, Mifiana (1998, Pag. 27) aporta lo siguiente:

“ Los fitsofos contemporaneos enfatizan el hecho de que la estética no se
puede asimilar ni reducir al &mbito artistico (Montoya 1992:65-93) e incluso
algunos mas escéplicos llegan a afirmar que la filosofia hoy no tiene nada
interesante que decir sobre el arte puesto gue la practica artistica del siglo XX
ha desbordado los referentes te6ricos construidos desde la filosofila (Krings
1977). La identificacién estética-arte ha llevado también a considerar e! arte
como un fendmeno universal, superponiendo “de forma etnocéntrica y
anacrénica nuestros criterios estéticos a situaciones culturates e histéricas
antropolégicamente diversas™ (Montoya 1992:66). Por eso “la filosofia del arte
[de estos dltimos afios] ha hecho un gran esfuerzo para des-estetizar el
concepto de arte” (Danto 1983:1)”.

La obra escénica provoca interaccicnes sociales y relaciones culturales entre el

artista y el espectador, y a su vez, desarmolla un complemento entre la razén y el

T MINANA, C. (1998). La Educacién Artistica. Profesor Universidad Nacional de Colombia Seminario
Nacional de Formacién artistica y cultural, Bogota.
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placer en esa comunicacitén artistica. La interpretacién de significade de la obra, el
analisis necesario de su produccidn y placer ante los efectos que causa la
construccion del significado que el espectador construye, pueden ocurrir de manera

consciente o inconsciente.,

Dentro de la creacidén de los montajes, me he
basado en diferentes escnelas artisticas, es
el caso de 1la aplicacién del método de
Stanislavski; clarc gque no es la inica en
cuanto a la creacidén del personaje, los
elementos basicos, la bisqueda del hilo
conductor, el si yo fuera. También retomamos
la escuela de Grotowski, lo corporal, que me
parece vital .Hay algo gue a mi me marco y no
se sSi eso sea buenc o malo, es la tendencia
del teatro la crueldad, es algo que me quedo
marcado desde la escuela. Pueda que haga una
comedia, pero en ella esta implicita esta
tendencia; esa es la linea que tengo no sé si
estid bien o© mal perc me ha sido dificil
quitiarmela y siempre que hago los trabajos
con los mmuchacheos, siempre estamos buscando
ese estilo. Temas como la guerra, l1a
violencia, los desplazados, esa es como mi
linea. Prof. Juan Pablo Naranjo. I.E.D.
Brisas Del Diamante.

Apreciar el arte exige salir de las aulas, los colegios e ir a la relacién directa con la
obra, la formacién estética de una persona se construye en la forma como este se
involucre con la contemplacion directa de obras de arte.

El profesor José Gimeno Sacristan (2002, Pag. 144) afirma que comprender en que
consiste fa sensibilidad artistica tanto en sus componentes intelectuales como
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emocionales, no es algo suficientemente conocido. Lo mismo ocurre con las

habilidades artisticas.®
Estética dancistica

En la danza encontramos diferentes tipologias. Todas ellas se convierten en
posibilidades de produccién dancistica para los core6grafos, quienes son los
escritores de la danza. Son ellos quienes crean la obra de arte, disefian el
movimiento, componen en el espacioc y el tiempo con un fin expresivo, los

coredgrafos determinan ef contenido y la forma de la obra.

Entre las diversas tipologias de la danza se encuentran: la danza religiosa,
recreacional, espectacular, folclérica, ballet, danza moderna, contemporanea, danza
narrativa y danza abstracta. Cada una de estas tipologias se desarrolla con

intencionalidades particulares.

Los elementos fundamentales de la danza son: el ser humano, el movimiento, el
ritmo, el tiempo y el espacio, la expresién e interpretacién, la energia o dindmica que
transita entre el bailarin y el pablico; cada uno de ellos fundamentales en el proceso

de produccién dancistica.

Las funcicnes de la danza abarcan desde lo comunicativo, lo ritualista, lo hedonista,

lo erdtico, io cognoscitive, lo ilustrative hasta lo educativo.

En la estética de una produccién dancistica estan involucradas las tipologfas, los
elementos y las funciones de la danza. Estos se relacionan con el contexto cultural
donde se produce o aprecia la obra. Alli las influencias det desarrolio histdrico, social,

y las concepciones del coretgrafo de afirmarse en una o varias tipologlas, escuelas y

® Sacrigtn, José Gimeno. (2.002) La construccién del discurso y de la practica de la educacion
artistica. EN: Los valores del arte en la ensefianza. Ed. Universidad de Valencia pag. 144
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disciplinas artisticas determinan las caracteristicas de la obra, la creacion de

simbolos que proponga.

Creatividad

- El1 proceso de creacidn es muy importante.
Hace dos afios cuando creamos los ~Cuatro
espacios de Troya estuvimes en un grupo donde
se elevd tante la imaginacién que se llevo el
contexto de la obra de Homero a Colombia
actual, viendo la violencia, quién era Helena,
desde el punto de vista de la guerrilla que
iba por un ideal y no como es ahora. Un
contexto nuy bueno. Perc lastimosamente cuando
fue presentada guste, perc no para lo gue se
necesitaba. BSe presenté dos veces. Rebotd.
Estudiante. SALESTANO LEON XIIT

La creatividad comeo concepto ha sido estudiada por las ciencias y el arte. En la
actualidad las llamadas ciencias cognitivas han constituido nuevas perspectivas de la
creatividad vista como un proceso de pensamiento. La creatividad asumida como una
condicién y capacidad del ser humano, es inherente a un producto o manifestacion
simbdlica y a un proceso de elaboracién. Esta capacidad se refiere a la posibilidad de
establecer relaciones y asociaciones inusuales, de plantear diversas alternativas,

resolver problemas, transgredir y reestructurar conceptos, simbolos o productos.
En el proceso creativo artistico se establecen interacciones circulares entre,

convenciones culturales, posibilidades de la materia que se transforma y aportes
personales del artista.
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isabel Cabanellas (2002, Pag. 54) afirma que “una actitud artistica busca diversidad,

flexibilidad, y extensién en la organizacién de gestos y actitudes”. Esto sucede

cuando

- En la actitud de trabajo hay tensién.

- Elautor tiene intencién de comunicar, no de hacer poer hacer.

- No se pretende imitar pasivamente ningtin método ya realizado.

- Se pretende una biisqueda personal y no una seguridad.

- El equilibrio que se busca es como el del ciclista, el movimiento, y el equilibrio y
desequilibrio se dan la mano.

- No hay acumulacién de soluciones técnicas, sino una organizacion comunicante.

- Las soluciones anteriores, ya conocidas, se ponen en duda. Esto significa
aceptar que los nuevos saberes descubren nuevas ignorancias.

- Se permite la critica.

- Se acepta la fascinacién del reto de la complejidad que supone toda obra

creativa.

Esta investigacion al indagar por los procesos de creacion colectiva se considera

fundamental el enfoque socio-cultural de Vigotsky.

Los postulados de Vigotsky (1970, 1996) con respecto a la creacién y a la emocién
se afirman en su teoria de desarrollo humano, desde la cual, la perspectiva socio-
cognitiva presenta a la creacion como un hecho social mas que individual y a la

emociéon como inmanente en el proceso creador del ser humano.

Segln Vigotsky (1970) el sujeto realiza una seleccién de hechos de la experiencia,
dependiendo de la riqueza de su imaginacién; los combina evocando
acontecimientos de la vida social, de otros sujetos, y de realidades mas complejas y

para que eso sea posible la manifestacién emocional juega un papel fundamental.
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Se podria decir que la preocupacién del autor, no fue fa de definir conceptos
referentes a la creacion, sino hacer énfasis en el proceso y los requerimientos para
que é&sta se desarrolle. Sus inquietudes giran alrededor de las siguientes preguntas:
(Coémo se produce, de dbnde surge, a que estd condicionada y a qué leyes se
supedita en su desamollo la actividad combinadora creadora? Estas preguntas

pueden llegar a sugerir las siguientes tesis:

i. Las funciones mentales superiores asociadas con la actividad combinadora
creadora se derivan de la experiencia social.

ii. La significacion de la actividad combinadora creadora esta contextualizada
culturalmente.

ii. El lenguaje derivado de la experiencia social es irreductible a la actividad
combinadora creadora.

iii. La actividad combinatoria creadora esta subordinada a la emocién.

La actividad combinadora creadora

El gran aperte de esta descripcion de la produccién de procesos creadores, es el
avance en la formulaciéon de un mecanismo para la actividad combinadora creadora
que parte de unas leyes o funciones que vinculan la realidad, la imaginacitn y la
emocion. La formulacién de esas ieyes no expresa el desarrollo de la imaginacién en
ningin ciclo de vida, pero puede derivar en consecuencias para cada periodo,
permitiendo que tanto nifios como jévenes vivan eventos cognitivos y emocionales

capaces de potenciar y generar actos de creacion.
Leyes de la funcién imaginativa

Para caracterizar las leyes que explican la actividad combinadora creadora Vigotsky

(1970) se propone definirlas a partir de la reilacién existente entre realidad, emocién e
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imaginacién. Segin este autor, el vinculo entre imaginacioén y realidad esta sometido
a cinco leyes:

- LEY DE LA ACUMULACION DE LA EXPERIENCIA.

La actividad combinadora imaginaria trabaja con elementos que deben ser conocidos
anteriormente, pues es la Unica forma de transformarlos y considerar una nueva
relacién entre ellos. La memeria se convierte en la base funcional de la actividad
imaginativa, sin ella seria imposible la creacién.

- LEY DEL APOYC IMAGINARIO.

Define como los datos de la imaginacién sirven de apoyo a nuevos estados de la
imaginacion y la experiencia.

- LEY DE LA DOBLE EXPRESION DE LAS EMOCIONES.

Explicita que toda emocion posee ademas de su manifestacién externa, corpérea,
una expresion interna manifestada en la seleccion de imagenes, pensamientos e
impresiones. Esa seleccion puede propiciar una combinacién de elementos que hace
surgir la imaginaci6n creadora.

- LEY DEL SIGNO EMOCIONAL COMUN.

Vigotsky (1996) dice que todo aquello que causa un efecto emocional coincidente,
tiende a unirse enfre si pese a que no se perciba entre ellos semejanza alguna. Es
comprensible que esta influencia del factor emocional propicie combinacicnes
inesperadas e ilimitadas ya que el nimero de imagenes que posee un signo
emocional comin es incalculable.

- LEY DE LA REPRESENTACION EMOCIONAL DE LA REALIDAD.

Todo lo que construye la imaginacién influye en nuestra emocién, y aunque esa
construccidn no concuerde con la realidad, todas las emociones que provoca son

reales y efectivamente vividas por el hombre que las experimenta.
Procesos cognitivos creativos

El pensamiento achia con los datos de la experiencia y de la imaginacion en forma de
conceptos o de ideas tomadas unas de la realidad social, fisica o simbélica, que
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teflidas con la emocién y convertidas en actos de inspiracién, se convierten en

creaciones culturales perennes.
Segun A. Koestler® (1969, Pag. 27) no hay fronteras mentales entre el humor, el
descubrimiento cientifico y el arte. En los tres casos se presenta la misma actividad

creativa.

“....Es el ejercicic de una habilidad mds
o menos flexible la gque permite
desarrollar capacidades, para ldentificar
tareas que ya han sido encontradas en
experiencias pasadas; de esa manera se
capacita para alcanzar logros originales,
sean éstos artisticos o cientificos

El convertir wuna experiencia en algo
cémico © en una experiencia estética
depende de la capacidad emocional de una
persona para participar en la
transferencia o no del hecho. Es un acto
creativo, y en cualquiera de los casos
conecta experiencias de dimensiones no
relacionadas anteriormente, y permitiendo
lograr un nivel mds alto de evolucidn
mental. Es un acto de liberacidén, donde el
habito es vencido por la originalidad”.

Algunos procesos cognitivos creativos que de algin modo subyacen a la explicacién

de la actividad combinadora creadora son:

La abduccién. Se refiere a un proceso de pensamiento que conduce a la emergencia
de las ideas, en un modo diferente al de las operaciones l6gico formales (induccién-
deduccidon). La abduccién nos permite mirar que sucede con la imaginacién, la

intuicién, la emocién y la generacién de hipétesis.

® KOESTLER, A, The act of creation. London: Pan Books, 1.969.

82



Fundacion Cognox. Unidad Educativa para el Desarrolio del Pensamiento y el Lenguaje. 10/11/04
Autores: Beltrin G, Hernandez, M, Parada, L. Prieto, G.

Metaforizacién. La reorganizacién del campo semantico que se genera en la
metafora permite la muftiplicidad de interpretaciones sobre un objeto o hecho. Las
metaforas que prevalecen en la cofidianidad son transgresores categoriales que

aportan significados siempre incompletos e infinitos de comprensiones.

Tercero incluido. La negacidn del principio del tercero excluide en la I6gica formal nos
conduce a la aceptacién de la contradiccion, el absurdo logico y el razonamiento

paradojal.

Procesamiento en paralelo distribuido. Desde la inteligencia artificial, los PPDs
sugieren el recomrer diferentes caminos al mismo tiempo en busca de una solucién

creativa.

Produccion: El proceso ¢reador.

-Para crear una obra depende de dos factores:
Uno se 1lama Fernande y otro se llama Grupo.
Fernande tiene ideas, tiene obras en la
mente, el hombre ha trabajade come en tres
teatros diferentes, ha trabajado
independiente, entonces sabe muche. Por algo
es nuestro profesor. Entonces las obras que
sen antiguas, gque ya se montarcn hace harto
80,85,590,93. Una cosa que dice Fernando es
que unc debe darflar las obras que le ha
enseflado su maestro. De ahi es donde uno
aprende. Esta (los graduades) es una obra gque
se sacd en el 8%, 90, que fue de unos alumnos
de acd. Nosotros la escogimos y comenzamos a
daflarlia.

Los montajes dependen de las ideas. S5i a una
persona le gusta un tema, se puede hacer
sobre ese tema. 51 es una obra ya escrita, es
leerla y ver que tal nos parece. 5i es fdcil
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o dificil de montar. Primero toca probarla en
el escenario o sino rebota la obra y no sirve
para la vida. Mds qgue todo es decisidn del
grupo si le gusta o no le gusta. ALUMNO
SALESTANC LEON XIIT

lLas producciones artisticas tienen como propésito generar posibilidades expresivas,
producir simbolos y metaforas, espacios de contemplacion a partir de sus procesos
de creacién y puestas en escena. Parra (1995, Pag. 69) afirma lo siguiente: "Los
simbolos son la creacién humana para la comunicacién con los seres de todos los
tiempos™®. Segun Mifiana (1997) un hecho artistico es una accidn, objeto o
expresion significante, es decir, portader de informacién para los seres humanos''; es
un proceso de comunicacion que se realiza de acuerdo con unas reglas, con una

gramdtica, con unos codigos especificos.

El ser humano como ser social requiere establecer vinculos con otros seres. En las
diferentes etapas de su vida él desea manifestar sus pensamientos, sentimientos,
percepciones y sensaciones del mundo que esta viviendo; en ese proceso construye
imagenes en su interior que en algunas ocasiones desea expresar a los demas. De
esta forma es posible que convalide su imaginaci6n, su percepcion y su experiencia

en el contexto histdrico.

La produccitn artistica es un procese en el cual docentes y estudiantes emprenden
un camino lleno de experiencias, conocimientos previos, investigacion, intenciones,
intereses, ideologias, aptitudes, habilidades, estéticas, a fin de producir una obra que

finalmente tiene un caracter expresivo.

1% PARRA, Jaime. (1 .995). Inspiracién Asuntos intimos sobre Creacién y Creadores. Ed Magisterio.

Bogota.

" Esta informacitn, segiin Arafio (1997:82-83) —siguiendo a Mosterin y Therborn-, puede ser sintactica
(referida a la forma), seméntica (a la correlacién) y pragmdtica (en tanto tiene capacidad para cambiar
el estado del receptor). La informacién pragmatica puede, a su vez, ser descriptiva, técnica o practica,
valorativa o normativa y prospectiva.
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La metodologia de trabajo en el proceso creador se relaciona con la explicacién
elaborada por el cientifico Henry Poincaré (en PARRA, J. 1998.Pag. 34) donde se
presentan cuatro fases 1. Preparacién (reunién de informacién), 2. Incubacién
(trabajo inconsciente) 3. lluminacién (surgimiento de la solucién) 4. Prueba y
elaboracién de la solucién. A estas fases se le ha agregado una quinta que es la

expresin.

Todo el proceso de creacién, de formacidén, es
comc una plastilina que se va moldeando. Los
actores son ellos, y yo lo que hago es tomar
eso, e irlo moldeando y llevarlo por un camino
definido. FEllos tiene muchas ideas, dentro de
su formacidén hay mmchas cosas a las que se les
da forma. En el grupo juvenil lo que hacemos
es leer, cada uno minimo una obra, esa obras
las comentamos, las tomamos como ejercicio,
improvisamos, la contamos como cuento
infantil, al estilo de narrador oral, ete., y
la gue mas nos guste (a todes) esa es la qgue
queda seleccionada. Yo también lec obras y las
propongo. Prof. Angélica Nieves Parroquial
Adveniat

En los procesos metodoldgicos que se desarrollan para producir una obra de arte
escénico escolar los profesores desarrollan estas fases con sus estudiantes. Las
fases no se desarrollan de una forma lineal, es decir que no se vivencian
secuencialmente, su evolucién es circular de la fase 1 se puede pasarala 4,0 ala

fres etc., esto depende de las intencionalidades pedagégicas y artisticas del docente,

E! proceso de produccibn de una obra artistica escolar presenta una fase de
preparacién, en la cual se establece una primera indagacién schre lo que se quiere
hacer, en un segundo momento se genera un juego con las ideas que se piensan

desarroltar. La improvisacion, el juego con el cuerpo y con la imaginacién son lo
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fundamental en ésta fase de incubacién. La tercera fase, iluminacién, se puede
caracterizar por toma de decisiones, por asumir una idea y desarrollarla. El cuarto
momento es un momento reflexive, comparativo, de verificacién frente a la estética
de la obra y el contenido que presenta. Y la Gltima fase es la expresién, que tiene

como propdsito presentar ila obra a2 un pablico.

Estas fases se pueden generar a nivel micre en un taller artistico escénico, que
puede acontecer en un periodo de dos horas de clase por ejemplo, 0 en un proceso
macro, méas extenso de seis meses hasta tener una obra montada y presentada.

Al generar un proceso de creacion que presente el desarmrollo de éstas fases se
reconocen habilidades que desarroilan los estudiantes artistas, desde el desamolio de
la curiosidad, hasta {a seguridad y confianza que tienen que ganar al presentar su

obra ptiblicamente.

A continuacidn se presenta un cuadro donde se explicita cada fase, las habilidades
que se vivencian, el criterio de calidad, que es el indicador de desarrollo del proceso
y las preguntas que se hace el docente para corroborar la vivencia de la fase en si

mismo {en su quehacer) y con sus estudiantes.

“EXPLICACION :[*. i< - FASE CRITERIOS DE ;1 - PREGUNTAS: ..~
Indagacién sobre | 1. PREPARACION a. Hace preguntas £ Qué tipo de preguntas
fenémencs (Vivencias, técnicas, b. Explica sus propone?
conceptos) indagaciones £ Qué recursos utiliza?
¢. Describe sus procesos | i Cémo participa en los
a. Curiosidad de busqueda de procesos de
b. Indagacidén informacién contemplacién?
¢. Contemplacidn d. Caracteriza e identifica | (Percepcion y
fepdmenos u objetos concentracion)
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inquietud 2. INCUBACION a. Representa y recrea ¢ Qué tipo de ideas
Esencial a. Imaginacién imagenes reales y presenta al colectivo?

b. Combinacién de fantasticas ¢ Qué proceso realiza al

ideas b, Reformula sus convertir una creencia,

¢ .Iniciativa preguntas concepto o idea en una

d. juego de conceptos, |c. Relaciona diferencias | representacion artistica?

{expresidn libre d. Retroalimenta con ¢ Como utiliza las fuentes

danzada, actuada, informacién ajenaasu | de informacién para

improvisacion) contexto. combinar ideas?
Generacion y 3. ILUMINACION a. Se afianza en una idea | ; Cdmo llegé a la decision?
aceptacion de la a. selecciony & Qué tipo de argumentos
idea fortalecimiento de | b. Moniaje de la obra estéticos, emocionales y
transformadora laidea ¢. Apropiacién de su conceptuales sustentan la

b. Representacién | preduccion. obra?
dela idea &Qué tipo de relacién

¢. Mdentidad artfstica establece la estudiante con

su obra?
Elaboracion de la | 4. VERIFICACION a. Reconoce el estilo o ¢La obra es por si misma?
obra, produccidn, a. Sentido estético | tendencia estética desu |o necesita ofro tipo de
ejecucion y b. Ubicacién obra. argumentes para ser
terminacion de la espacio-temporal | b. Reconoce las sustentada.
obra, de ia cbra tendencias o estilos que

c. Andlisis influenciaren su & Como valora su obra?
comparativc produccion.

c. Relaciona los éLa obra propuesta refleja

movimientos artfsticos en | una ubicacidn histérica del

la historia, con su obre. | desarrollo del arte?

d. Confronta su creacién

con otros. ¢En que modelo estético se

sustenta la obra?

5.EXPRESION Representa publicamente | ; Coémo fue percibida la

su produccion artistica | presentacion de la obra por

a. Seguridad su praduccién. el piblico?

b. Resolucidn de £ Como fue percibida la
imprevistos y presentacién de la obra por
problemas los artistas?

c. Interpretacidn con
caracter
comunicativo
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La interdisciplinariedad

Cuando montameos ~Papeles del Infierno’,
fuimos a ver al pintor colombiano, Luis
Caballero, el  movimiento del cuerpo,
entonces ellos empezaron a interesarse por
la pintura y descubrieron muchas cosas,
asi se apropian de lenguajes que antes les
eran desapercibidos, Prof. Fernando
Leguizamoén. Salesiano del Ledén XIIT,

El ser humano de hoy y del futuro requiere desarrollar sus capacidades
creadoras, perceptivas y cooperadoras, mas que habilidades de reproduccién de
modeios. Se hace necesario fomentar un ambiente educativo circundado por la
produccién, percepcion y reflexion de las diversas manifestaciones artisticas;
donde la imaginacion, el juego, el disfrute, el encanto y el entretenimiento hagan
parte de la vida de la comunidad.

En los colegios se encuentran presentan dificultades para desamollar propuestas
interdisciplinarias:

El trabajo interdisciplinario es muy
dificil, es dificil encontrar el docente
que este dispuesto a dedicarle tiempo a
uno. Con la profesora de gquimica hemos
encontrado ese trabajo interdisciplinario,
es por que ella nos brinda tiempo los
sidbados y por que ella se arriesga a
dictar una clase de anatomia totalmente
diferente, por que la idea es hacer un
montaje sobre la anatomia humana pero a
través del trabajo teatral. Prof. Juan
Pablo Naranjo I.E.D. Brisas Del Diamante.
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Juan Acha (2001, P4g. 57) asume como un criterio dominante del arte de hoy su
caracter interdisciplinario, ” Toda educacién artistica actualizada y realista parte
de un concepto integral del arte . La combinacién de los lenguajes gréficos,
auditivos, corporales y visuales donde se " prestan ~ y se combinan cédigos y
gramaticas de las diferentes disciplinas artisticas es la tendencia actual del arte.

Se trabaja tanto teoria como practica
desde la interdisciplinariedad, como en la
preparacién de la muestra estudiantil,
donde se les hizo una induccién sobre
pasos y figuras, con una consulta previa
sobre las regiones folcléricas, ritmos,
vestuario, hecha por ellos. Todo esto
porque hay mis tiempo. Prcf. Liliana
Restrepo IED Lara Bonilla

La formacion integral del nifio y del joven de sus habilidades auditivas,
corporales, visuales, con la diversidad de lenguajes, estéticas, tendencias,
codigos y formas de representacion posibilitan construccién de realidades
complejas con mayores oportunidades evolutivas. Al lado de la especializacién
que al interior de cada disciplina artistica acontece, ia interdisciplinariedad ha
generado nuevas tendencias como por ejemplo la danza-teatro o el

performance,

El trabajo interdisciplinario es
necesario, el teatro retine en si todas las
disciplina, se necesita gue las nifias
sepan bailar, cantar, incluso 4gque sean
gimnastas y eso dentro del colegio se da.
Nosotros hacemos montajes donde integramos
a Ilas nifdas de danza, las porras,
trabajamos como departamento muy unidos,
no hay rencillas. También nos conocemos
desde hace mucho rato y cuando el trabajo
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tiene que ser, se nombra una direccidn y
cada uno desde su rama aporta peroc hay una
direccidén general, es necesario que cada
artista se ocupe de su campo. Yo pienso
que el trabajo debe ser
interdisciplinario, lo gue pasa es que hay
colegios donde la gente tiene como ciertos
miedos o que quieren tener cierto afin de
Protagonismo. Alli no existe eso.

Prof. Roberto Marin. Nuestra Sefiora De La
Sabiduria.

Un actor que sepa tocar un instrumento es
doblemente actor. Prof Fernando
Leguizamén. Salesiano de Ledén XIII

Refiexiones dimension epistemolégica

+ La actualizacion y la formacién permanente de los profesores artistas de arnte
escénico escolar tanto en la disciplina pedagégica como la artistica influye en
la posibilidad de gestar producciones artisticas de calidad en el contexto
escolar.

+ Un profesor que tenga un amplio dominio de escuelas, tendencias, estilos
artisticos escénicos, que desarrolle procesos de actualizacion en Ia
produccién y apreciacién del arte tiene mas posibilidad de brindarle a sus
estudiantes una formacion artistica compleja y estructurada.

+ El reconocer dramaturgos clasicos, y contemporaneos, coreégrafos clisicos
y contemporaneos, escuelas teatrales y dancisticas, puede fortalecer los
procesos de produccién escénica escolar. En las diez producciones de arte
escénico presentadas en la muestra se reconocen desde el teatro cuatro
propuestas teatrales fundamentadas en los clasicos (Electra, El Permo del
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Hortelano, La Casa de Bernarda Alba, EI Quijote) y en danza se reconocen 3
montajes que se fundamentan en la danza tradicional con repertorios
clasicos desde la danza folclérica (Peticién de mano, Indios Farotos y Vida y
Muerte). Estos montajes tanto en danza como en teatro reflejan una
propuesta de formacion hacia los repertorios clasicos que desarrollan niveles
de comprension e identidad con los mismos. Los repertarios mencionados
son de gran aporte en la formacién artistica de los estudiantes. Las
producciones escénicas de: Los Graduados, Suburbia y Relatos se
estructuran en la creacién colectiva del texto, la musica, y la expresién
corporal, explorande formas de crear dramaturgia corecgrafica y/o textual. A
partir de esta muestra se puede considerar que es importante fortalecer el
reconocimiento de dramaturgos y coreégrafos contemporaneos nacionales e
interacionales que podrian alimentar la formacién del arte escénico en los

colegios.

No es frecuente en el contexto escolar encontrar propuestas
interdisciplinarias. La interdisciplinariedad esta afectada en gran medida por
el contexto institucional {propuestas pedagdgicas, estructura curricular,
acceso a informacion, tiempos y tecnologias) pero desde las experiencias
resefiadas en esta investigacién, el motor ha sido el docente, su voluntad, su
interés y sus niveles y escuelas de formacion. La posibilidad de dominic de
dos o mas disciplinas artisticas o de otra especialidad ha contribuido al
desarrollo de obras escénicas interdisciplinarias. Otras de las oportunidades
para la interdisciplinariedad es que haya empatia con otro colega y puedan
desarrollar proyectos conjuntos.

La estética de la obra escénica escolar esta estructurada en la estética, de la
formacidn del profesor y en el concepto que quiere expresar en las obras.
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La transformacidn y generacién de simbaolos, el juego con ef concepto, el uso
de la analogia y la metéifora son procesos que requieren de exploracion,
elaboracién, conocimiento y experiencia. Las producciones escénicas
escolares gue fortalecen esa necesidad de transgredir el simbolo en escenas
o momentos coreograficos. desarrollan procesos de creacién impactantes.

La reproduccion se genera en las producciones del arte escénico escolar, en
el momento en que se repite un modelo coreogréafico o se desarmolia la
puesta en escena de una obra sin elaborar un disefio auténtico por parte de
los artistas escolares. La reproduccion es validada en [a medida en que la
obra contiene niveles de interpretacién y grados de dificultad diversos, y es
una via de reconocimiento de medelos.

El proceso de produccion de las obras, estructurado en las fases de
PREPARACION, INCUBACION, ILUMINACION, VERIFICACION se vivencia
tanto en los grupos de proyeccion como en las experiencias de aula que se
fundamentan en la creacion colectiva, donde se enfatiza en la improvisacion
teatral y dancistica.

Es necesario favorecer los procesos de intercambie, encuentro, socializacion
de experiencias y producciones artisticas escénicas.
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4.3. Dimensién académica

Propdsitos

Durante los 10 ultimos afios el grupo de
danza y teatro ha llevado a escena 8
montajes de diferentes géneros dramaticos
(teatro clasico griego, espadol, popular
colombiano, infantil, politico) y el
trabajo con el grupo de danza y teatro se
ha propuesto:

] Formar a las estudiantes en las dos
disciplinas (la danza y el teatro) y en
diferentes géneros.

. Generar buestas escénicas
interdisciplinarias,

. Producir la obra bajo 1la metodologia
de la creacidén colectiva, Donde
profesores, y estudiantes proponen y
disefian la obra tanto en los aspectos
formales como en el contenido.

Esta udltima obra producida en el afio 2003-
2004 llamada "Relatos  se propuso generar
una historia colombiana y crear una puesta
en escena estructurada en la creacién
colectiva tanto en el texto como en su
metodologia de montaje. Prof. LiliAn
Parada. I.E.D. La Merced

Hay tres tipos de propésitos que se plantea la educacion artistica escénica que
no se diferencian de las otras disciplinas artisticas.

1. Desarrollar la sensibilidad o capacidad de apreciacion artistica. En procesos
valorativos, de contemplacion y goce estético como aprender a contemplar el
trabajo escénico personal, el de mi compafiero, y el de otros artistas.
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2. Comprender el discurso del arte, la historia del arte, teorias del arte,
interpretacion de estilos, andlisis de la produccidn artistica en su relacién con la
historia social y cultural del hombre.

3. Desarrollar la expresién personal, dominar la habilidad artistica escénica,
potenciar las habilidades expresivas, de improvisacién, imaginacién, dominio de
técnicas dancisticas, (interpretacion, fluidez, precision, ritmo, coordinacién, entre
otras)

Para el maestro Manuel Sanchez Méndez, (2002, P4dg. 127) un profesor tiene
como cometido el favorecer en el nifio el desarrollo de aptitudes y capacidades,
especialmente aquellas que tienen que ver con la creatividad: producir mentes
abiertas, imaginativas y con habilidades de pensamiento para resolver
problemas. Es decir hombres libres pomque son independientes por
autosuficientes (tienen ideas propias), y pueden proyectar su singularidad y
desarrollar su personalidad.

Todo ello unido a rasgos de sensibilidad emocional y estética (Buen sentido
estético y creatividad suelen coincidir). ™

El propésitc pedagégico de los profescres de las diez instituciones es la
formacion inicial actoral o dancistica de los niflos y jovenes. A su vez, cada
profesor tiene por objetivo desarroltar al ser humano como ser social.

En el proceso de creacién de una produccién son innumerables las acciones
pedagdgicas que se llevan a cabo. Los estudiantes desamolian diversas
habilidades artisticas y a Ja vez, la connotacién grupal que tiene el arte escénico,
los tleva a desarrollar habilidades de convivencia y negociacién del conflicto. Los
estudiantes terminan vinculados estrechamente con los comparfieros del grupo

generando identidad, confianza, tolerancia.

2 Sanchez Méndez. Manuel, (2.002) La posibilidad de un maestro especialista en educacitn
artistica. En. Los valores del arte en la ensefianza. Ed. Universidad de Valencia pag 127
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La necesidad del arte, ligado al contexto
social, arte como posibilidad de
construirse una visidn critica ¥
estructurada del mundo, formacidén de la
fantasia y la imaginacién. Prof. Juan
Pablo Morantes. Centro Don Bosco

La intencionalidad es mas formativa, que
artistica, con relacidén a los alumnos es
ensefiarles a través del teatro la
responsabilidad, la puntualidad, la
exigencia, el compaferismo, el trabajo en
grupo, La obra que se produce, la tratamos
de hacer artistica, y se lo manifiesto a
ellos, perco mi interéds es netamente
formativo. Prof. Fernando Leguizamdn.
Salesiano de Ledn XIII.

Lo que pretendo es gque las alumnas tengan
una formacion especifica en el campo de la
actuacidn, que se metan en el campo de la
actuacidn, que sepan que es lo que pasa en
un montaje, que se interroguen de lo que
prasa por dentro, gque asuman el riesgo de
unos ensayos, gque convivan, gue prueben
personajes e  historias y lleguen a
confrontarlos con un piblico. Se trata de
confrontarlas pues ya el montaje como tal
exige otro tipo de compromiso en relacidn
con otros campromisos del colegio. Prof.
Roberto Marin, Colegico Nuestra Sefora de
la Sabiduria.

En el grupo tienen un proceso de formacidn
actoral durante el afilo, alrededor del
montaje de la obra de teatro, la obra es el
pretexto para formar a los actores.
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Anualmente hacemos una produccidn, que
también es una motivacidén. Es trabajar para
alge y ver al final del afio el producto.
Prof. Angélica Nieves Parrogquial Adveniat.

Contenidos de aprendizaje

Los contenidos que se desarrollan en los procesos de produccidn de las obras
artisticas escolares, son diversos y amplios. Dependen de [a obra seleccionada.
Esto genera un aprendizaje sobre el contexto social, histérico y cultural de la
obra.

Es importante reconocer gue los grupos de proyeccién generalmente no tienen
un plan de estudios, los proyectos que se desarrollan parten del interés de
profesores y/o alumnos artistas que desean producir algo con un tema
especifico.

5i uno como profesor no investiga los
movimientos teatrales actuales o} del
pbasado, pues se queda en el montaje, asi
que el teatro estudiantil debe dar ese paso
que tiene el teatro experimental, uno como
profesor debe retomar las grandes escuelas,
los grandes autores, hay que leer los
contempordneos, leer Jas cosas de Santiago
Garcia, también es importante comenzar uno
a escribir, por que uno no puede cumplir la
funcién de la talleritis no se trata de
asistir y asistir a talleres uno se tiene
que destetar y crear sus propios conceptos,
sus propias teorias. Prof. Juan Pablo
Naranjo I. E. D. Brisas del diamante.

Desde el ME.N no estan detemminados los contenidos especificos para la
ensefianza de la educacién artistica. Los lineamientos del M.E.N. proponen el
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desarollo de procesos estructurados (de pensamiento contempiativo,
imaginativo, selectivo y decisorio, transformacién simbdlica, reflexivo vy
valorativo) desde las dimensiones: Intrapersonal, Interaccién con la naturaleza,
interpersonal y la Oltima de interaccion con la produccion artistica y cultural y

con la historia.

Si no hay una exigencia de caricter institucional, es el interés particular del
maestro o de los alumnos el motor para producir una obra determinada o una
tematica especifica. Es la motivacién sobre la obra o sobre el tema lo que los
lleva a decidir que produccién llevar a cabo. Se puede decir que si al profesor no

le gusta, la obra no se produce.

Los contenidos, en los procesos de produccién de una obra artistica escolar, no
son definitivos en los avances de las habilidades artisticas de los alumnos, es
decir, cualquier tipo de contenido, de temética, abordado de manera compleja,
simbdlica, imaginativa, juguetona, estética, estructurada para diseftar un
montaje, puede ser motor de desarrollo de las aptitudes y actitudes artisticas de
los estudiantes y de los procesos de pensamiento referenciados en los
lineamientos para ia educacion artistica generados por el M.E.N.

¢Quién decide (a obra?

A veces la decide yo, a veces la deciden
ellos, de una amplia propuesta gque yo les
hago escogen, otra se las impongo
simplemente por gusto mio, por
posibilidades que le veo al grupo, por
ganas que ellos tengan, por intereses de
ellos, sé que en el fondo mientras mis
dificil sea la obra, mas dificil es el
trabajo, ellos aceptan y terminan amando
el trabajo, aprovechando las cosas al
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miximo. Prof. Fernando Leguizamén.
Salesianc de Ledn XIIT,

Yo he tenido mucha libertad,
afortunadamente el colegio me ha dado
mucha Ilibertad, yo escojo la obra por
alguna razdn, en algiin momento iniciamos
con obras religiosas por que el colegio es
de confesidén religiosa, se dio un hecho
real y eso afectaba al colegio, por
ejemplo el tema del suicidio. De alli nace
una obra que se llame “Julieta se muere’,
luego trabajamos una obra sobre los medios
masivos, que se llamo "Escalera al cielo”
temas que tienen que ver con problemidtica
del colegio, por gque en el colegio el
teatro es didiactico, asi que las obras
nacen directamente de las inquietudes del
momento, se hablaba sobre aspectos
personales y entridbamos en una etapa de
investigacién hasta llegar al montaje: LA
CASA DE BERNARDA ALBA. .prof. Roberto
Marin. Col Nuestra Sefiora De La Sabiduria

Yo propongec, y si les veo entusiasmo, si
hay consenso, l¢ hacemos, si no, se
cambia. se da la oportunidad de que ellos
aprueben o desaprueben. Prof. Liliana
Restrepo IED Lara Bonilla

Si se desarrolla un montaje foiclorico de una de las regiones de nuestro pais,
Aflantica, Pacifica, Andina o Llanos, eso determina que el profesor y los
estudiantes deben hacer un reconocimiento de las tradiciones populares y del
saber folclorico de dicha regién. Esa es la fuente de inspiracién que alimenta la
obra, el reconocimiento de las costumbres de nuestro pueblo. De otra parte esta
el dominio técnico a nivel personal y grupal, pasos basicos, disefios espaciales,
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caracter de las danzas, rituales, que van a representar procesos de ensefianza-
aprendizaje fundamentales para la puesta en escena.

Si es La Casa de Bernarda Aiba de Garcia Lorca, igualmente es necesario
reconocer €l contexto donde se creo la obra, las producciones del autor, como
se relaciona ia obra con el contexto actual de los alumnos; esto es lo que hace
cobrar sentido y significado para e! estudiante, en el proceso de ensefanza-
aprendizaje en una produccion de una obra.

Cabe resaltar que cualquier tema puede ser convertido en obra artistica,
dependiendo del dominic que se logre dei mismo y de lo que se quiera hacer
con éste. Al producir la obra se desarrollan conceptos basicos del arte escénico:
disefio espacial, composicién de la imagen, ritmo, imaginacion, expresividad del
actor o bailarin, interpretacién, coordinacién, manejo de elementos de utileria y
escenografia. Hay dificultades en el manejo de la voz de actor escolar, en el
disefio del maquillaje, en la composicion de la luz. Estos procesos muchas veces
no alcanzan a concretarse en la puesta en escena, debido a las limitantes de
tiempo (dos a ocho meses es el tiempo de produccién de una obra para ser
presentada en el periodo lectivo escolar) y de manera evidente, segin la
disposicion o no de los recursos técnicos mencionados.

El Dr. Luis Hernan Errazuriz (2001, Pag.19) en su articulo: Mejorar la calidad de
la Educacion Artistica en América Latina: Un derecho y un desafio, afina:

"Necesitamos una educacién artistica méas alerta e involucrada con las
diversas realidades locales, regionales, étnicas y comunitarias. Capaz de
dialogar con las culturas tradicionales y también con las manifestaciones
artisticas emergentes, para dar cuenta de los procesos de intercambio y
de las fusiones culturales més alld de la pequefia frontera. Una
ehseflanza que no busque con nostalgia refugiarse en el pasado de
América Latina, pero que tampoco quiera ignorarlo o descuidario en
medio del vértigo tecnoldgico del futuro. Este desafio es particularmente
apremiante en un mundc cada vez mas globalizado, por cuanto si
descuidamos la educacion patrimonial es muy posible que los nifios y
jovenes que hoy dia estén en edad escolar ignoren el dia de mafiana sus
propias raices culturales.
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Necesitamos una educacion artistica mas sensible a las cuituras
juveniles, a sus formas de vida, intereses y necesidades. Menos reducida
al ambito de la escuela y mas socializada con las realidades que existen
fuera del ambito escolar, capaz de reflejar de un modo més auténtico las
interrelaciones que existen entre las artes, sus diversos contextos
culturales y ambitos de existencia: produccién artistica, lectura critica,
apreciacion estética, gestidn cultural, entre ofros.

Es necesaria una educacién artistica mas sensible al conocimiento y las
necesidades del cuerpo, que no lo niegue, sino més bien que descubra
sus potencialidades y valore su rol fundamental como soporte de la
experiencia estética. Mas comprometida ética y estéticamente con los
derechos humanos, asi como también mads vigilante con los problemas y
requerimientos ecoldgicos. Mas atenta a las diversas formas de
expresion artistica, los diseflos y las artesanias, por cuanto cada dia
parecieran ser menores los limites que se pueden establecer entre estos
ambitos de la creacién humana”. '

Metodologia

La clase es un laboratorio donde uno
produce cosas. Prof. Juan Carlos Nova.
I.E.D. Chuniza.

-Antes de pasar la obra, empezamos a hacer
un calentamiento, ahora estamos haciendo
un calentamiento que se llama el guerrero
Y consiste en tomar clichés, movimientos y
ademanes que hace el personaje, y pues ahi
vamocs comenzando a calentar el cuerpo y
después pasamos a un calentamiento de voz,
prasamos la obra y después se hacen las
correcciones. Alumno Parroguial Adveniat

13 Errazuriz, Luis Hemén. (2.001) Mejorar la calidad de la Educacién Artistica en América
Latina: Un derecho y un desaffo. En: La educacidn artistica y la creatividad en la escuela
primaria y secundaria. Métodos, Contenidos y Ensefianza de las Artes En América Latina
y El Caribe. UNESCO { pag 19)
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Yo doy mucha libertad, creo que el teatro
esta para divertirse, para jugar con la
gente, es decir la gente tiene que
encontrar un goce y un placer para
hacerlo, entonces yo les doy como las
herramientas y elementos y a partir de eso
ellas empiezan a crear, y a partir de ese
juego empiezan las grandes creaciones y
solo en un momento determinado eso se
vuelve mids camplejo, al comienzo tiene que
parecer como una cesa divertida
completamente, si vamos a pasar por una
realizacién debemos pasar por algo mas
complejo y mAs serio, no quiere decir que
el juego no sea serio, pero en un comienzo
es dejar que ellas exploren, que haya
espontaneidad, que se de mucho juego ¥y
cuando decidimos convertir eso en producto
para publico entonces hay que someterlo a
otro proceso, basicamente es mi método. Es
eso dejarles hacer, lanzarles, enviarles
cosas, darle material, que jueguen, que
propongan, que hagan, eso tiene que ver
con explorar su propia creatividad su
sensibilidad ¥y llevarlos a grandes
producciones. Prof. Roberto Marin, Nuestra
Sefiora De La Sabiduria.

La metodologia de los grupos se fundamenta pedagtgicamente en la
ensefianza por proyectos, A partir de una pregunta, de una inquietud, o de una
propuesta, los profesores les plantean ideas a los estudiantes y ellos aceptan o
no, ese es el primer camino, que se sintetiza en el interés por crear una obra de

arte escénico.

Luego de ello se inicia el camino de formacitn dancistica y actoral, por medio de
talleres, donde la bisqueda por el manejo corporal, el desarrollo perceptivo, la
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sensibilidad, la imaginacidn y la creatividad, la libetad de expresién se
potencian.

Luego se empieza a trabajar sobre la obra directamente, de acuerdo a sus
requerimientos especificos.

Tengo una influencia de Grotowski en el
sentido en que prima el trabajo del
cuerpco, con ellos antes que texto, gque
cualquier tipo de montaje, siempre estamos
haciende wuna preparacién del  cuerpo,
incluso nos estamos vinculande con la
profesora de quimica y biologia, ella les
esta ensefiando como esta conformado el
cuerpo humano, todo eso ella lo hace de
una forma diferente a la tradicional, los
acuesta en el piso les indica las partes
del cuerpo y estamos escuchande los
sonidos internos del cuerpo, parece serx
que el colegio nos va a comprar un
egtetoscopic por que la idea es utilizar
bien este estetescopio para escuchar los
sonidos internos y mirar como eso interno
puede ser usado en la parte externa, del
mismo, llevamos seis aflos y siempre hemos
trabajado este aspecto del cuerpo, cuando
no logran un estado acreobatico por lo
menos se logra un reconocimiento y algo
muy importante es gque trabajamos con
pantaloneta, y «camiseta y previo al
trabajo de texto, llevamos un trabaj0l del
cuerpo en el cual ellos hacen
presentaciones, donde mostramos solo
trabajo corporal. Eso ha servido para dos
cosas: para gquitar el chogue de ver
jovenes semidesnudos y para que el piblico
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se acostumbre a respetarlos. Prof. Juan
Pablo Naranjeo. I.E.D. Brisas del Diamante.

A continuacién se presenta a manera de sintesis el proceso de creacién del
grupo de teatro del Centro Don Bosco

a. EIl proceso de produccidén inicia con un
ciclo de talleres, donde se hace un énfasis
en el trabajo corporal, en paralelo se
desarrolla una exploracién para decidir la
temdtica central de la obra escénica.

b. Después de la exploracidén se toma la
decisién sobre el tema, las propuestas se
discuten, se defienden, se busca que éstas
tengan posibilidades narrativas y
dramaturgicas, el tema se decide en grupo.
El profesor es un mediador en el proceso de
seleccidn del tema, sugiere, sugestiona sin
liegar a imponer.

c. Luego se inicia un  proceso de
investigacién, y los talleres se siguen
desarrollando.

d. ILa siguiente etapa es la
improvisacién, hasta armar la fabula vy
dividirla en escenas posibles, cuando
tenemos esas escenas posibles empezamos a
improvisar, empezamos el proceso de
montaje, alli se construye la fabula
dramidtica.

e. Cuando tenemos la fabula armada,
tenemos una peguefia obra que empezamos a
conectar dramatirgicamente, dramiticamente,
a construir signos, simbolos, significados.
f. 8Se nutre la obra con la propuesta
visual, ayudados por el publico y ahi va
creciendo la propuesta del actor, 1la
prropuesta de los persocnajes, ¥..
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El proceso dura desde febrero a finales
de agosto principios de septiembre, Prof.
Juan Pablo Morantes. Centro Don Bosco.

Los grupos que desarrollan la metodologia de la creacion colectiva, para
producir la obra, crean una estructura de trabajo donde estudiantes y profesores
proponen los talleres, calentamientos, disefios de escenas, vestuario. En
algunos momentos fa decision de un diseitio, o de un calentamiento es
responsabilidad de los estudiantes y los roles se intercambian, es decir, se llega
a acuerdos sobre ensayos y formas de calentamiento que son dirigidas en
ocasiones por el profesor o por los estudiantes.

La improvisacion es una de las formas més usuales para crear la obra escénica
y se asume como la bisqueda, la indagacién sobre un tema, generando una
interpretacion a nivel dancistico o actoral. La improvisacién consiste en
aprovechar los conocimientos previos de la vida, del teatro, la danza y la cultura,
para generar una interpretacion.

A partir de una tarea, de un problemna, se genera un espacio donde el juego
dramaético, el juego con el movimiento libre del cuerpo, se dispone para construir.

Existen diversos niveles de improvisacién. En el arte escénico escolar se puede
hablar de un nivel primario de improvisacion que consiste en presentar
elementos puramente espontaneos del personaje, la situacién o el tema tratado
por el grupo, es decir, se presenta un primer contacto. En ese nive! de
improvisacion nacen formas, expresiones, simbolos, que luego van siendo
analizados, elaborados y orientados por el profesor- director y por el grupo. En
este proceso, se estudian y se valoran aspectos de relacidén temética, espacial e
iconica de {a obra a montar, de tal manera se recupera aspectos valiosos para el
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montaje y se abandona aquello que se considera, no aporta al objetivo temético
de la obra. Asi una improvisacién arroja una cadena de improvisaciones y se
empieza a ver manifestaciones mas elaboradas de personajes, del talento
creador, generando aproximaciones al eje central a la estructura de la obra.

La indagacién, la investigacién y los talleres nutren la improvisacién,
estableciendo una relaciéon de a mayor conocimiento, mayor nivel de
improvisacién combinando el conocimiento con la expresion creativa.

Otra de las metodologias para la c¢reacion de una obra escénica es la que
plantea el profesor Juan Carlos Nova titulada “GRAFiAS DE PASOs BAsicos™, Este
modelo propone ensefiar la danza bajo un proceso de aprestamiento, de
comprension de simbolos escritos a fin de comprender la estructura de las
danzas, induciéndola desde los pasos bésicos de las danzas tradicionales
colombianas, con la posibilidad que todos los nifios bailen.

En la Grafia de pasos basicos, los nifios adquieren una herramienta, una grafia,
un esquema en el cual esta implicito el paso, el desplazamiento, el movimiento,
el ritmo y el acento. La intencién es comprender esa grafia como una estructura
donde todos esos elementos se relacionan.

El profesor se ha planteado el interrogante ¢;cémo aprender la danza sin acudir
al proceso imitativo, donde el profesor se convierte en el modelo que el
estudiante tiene que repetir?

£l profesor afirma: Si los nifios suman, restan, ellos han aprendido el proceso

para hacero sin ayuda del profesor, eso de igual manera puede ocurrir en el
proceso de ensefianza y aprendizaje de la danza.
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Las fases para la produccion de la obra inician con un reconocimiento de las
tradiciones populares a fin de determinar cual es la historia que se quiere contar.
Luego de tener la historia, se buscan las danzas apropiadas del saber
tradicional, del folclor, que tengan relacién con la historia.

Después se hace trabajo de mesa, donde se planea lo que se quiere contar y se
aclaran las dudas con los nifios. Esta fase culmina con un proceso explicativo
sobre que se va a hacer y como se va a llevar a cabo,

Se explican las tradiciones populares que se quiere representar y el significado
de las danzas que van a componer el montaje, determinando o que hace falta
crear, y la seleccion de las danzas,

En ese proceso de produccidn de |la obra escénica se plantea un anélisis, una
investigacion del repertorio coreografico del folclor colombiano y como se puede
jugar con €l para crear el montaje. A partir del reconocimiento de la estructura
que los coredgrafos plantean en las danzas folcléricas, se hacen las
modificaciones para que se adapte al contexto gue se quiere mostrar.

Se empieza a jugar con la historia y se hace un trabajo técnico en tomo a la
ensefianza de la coreografia, los pasos basicos y el manejo de elementos, como
las faldas o la utileria de las danzas. Este es un proceso de aprestamiento.

Luego se empiezan el montaje de cada danza en el orden en que va la
estructura de la obra, para luego desarrollar la parte teatral. El proceso final es
de limpieza de la obra, dominar la interpretacion, es devolverse para profundizar,
y generar un proceso de ensayo que le de seguridad al nifto y al grupo.
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El profesor reflexiona y se cuestiona que la propuesta teatral siempre queda
limitada, pues lo concerniente a la interpretacion de personajes por factores de
tiempo quedan sin elaborar, su proceso de andlisis lo lleva a generar
planteamientos auto-reflexivos en tomo de como serfa la ruta de produccién si
se iniciara por el componente teatral.

Juan Carlos Nova, considera que en los resuitados finales de la produccidn hace
falta desarrollar mas el componente teatral, “asi este la historia, y las danzas
hagan parte de la misma, la parte de interpretacion de personajes queda floja,
esto es una reflexién, tengo como cuestionamiento la bisqueda del equilibrio

entre la danza y el teatro™.

Estas dos metcdologias, con formas de proceder distintas, en las que una se
afirma en la creacion colectiva, y 1a otra en el reconocimiento del saber popular y
la reinterpretacion de ese saber desde la lectura de simbolos, son dos miradas
diferentes con intencionalidad formativas validas. Una hace énfasis en la
creatividad como fundamento de todos construyen, la otra reafirma procesos
de identidad cultural y una bisqueda por la interdisciplinariedad entre la
danza, la misica y e! teatro.

Procesos de evaluacion

Ellos aprenden de la competencia, aceptar
ganancias y derrotas, eso los forma no
solamente en el contexto artistico sino en
el contexto personal. Prof. Juan Carlos
Nova. I.E.D, Chuniza.

Es un proceso constante de observacidn
donde el director(a) se entera de avances
Y retrocesos. 8Se realiza autoevaluacién,
hetercevaluacidén y coevaluacidén, de los
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proceso de lectura, improvisacion,
caracterizacidén del personaje, montaje,
pbuesta en escena y el desempefic en las
presentaciones. Prof, Angélica  Nieves
Parrcquial Adveniat

El proceso de evaluacién en la educacion artistica es determinante en la
formacion del estudiante y el profesor artista. Al respecto Isabel Marques (2001,
Pag. 68) afirma:

Es necesaric un didlogo cercano entre
subjetividad y objetividad para poder ir
mds alld del sentido comin, para cruzar
las fronteras de lo obvio, para no
pbertenecer a una masa amcrfa de personas
idénticas e inconscientes. Ser critico es
lo mismo que ser capaz de ver claramente,
de manera amplia y profunda, aquello gue
estd sucediendo a nuestro alrededor. Nos
permite elegir de manera consciente y
responsable, bien sea en el arte o en
nuestra vida.!?

La evaluacién en la educacion artistica escénica se puede proponer desde dos
dimensiones, una evaluacién externa, en la que se involucra el puablico, la
institucién escolar, y la evaluacion interna que es la que el grupo de clase o de
proyeccion lleva a cabo para reflexionar sobre su proceso. La evaluacién cubre;
1. El proceso de produccion, 2. El artista (estudiante - profesor), 3. La obra.

14 Marques, Isabel. (2.001) Cursos de entrenamiento para profesores de danza: una

aproximagién metodolégica. En: La educacion artistica y la creatividad en la escuela primaria y
secundaria. Métodos, Contenidos y Ensefianza de las Artes En América Latina y E| Caribe.
UNESCO. pag.68
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El colegio tiene su propico sistema de
evaluacidén, el que se hace al final de
cada afio, la mejor evaluacidén es que a uno
1o contratan para el afic siguiente ya que
el trabajo ha funcionado y ha servido,
nosotros hacemos como unas crénicas de lo
positivoe y lo negativo que hemos visto
durante el afioc y aspectos a mejorar gue lo
hago yo mismo,; Qué funciono, que no
funciono, por gque llegd menos gente que el
afdo  pasado, pero Juego las mismas
directivas tienen su propio punto de

vista. En el trabajo con las ©nifias
evaluameos en un ensayoc, el teatro es una
cosa gque no esta terminada gracias a

Dios, Yy sSobre esa evaluacién vamos
montando y vamos perfeccionando, hasta
llegar a una funcidén, para mi el teatro
tiene los tres sistemas: auto evaluacidn,
la evaluacidén que emite el publico y la
que emito yo como docente. Prof. Roberto
Marin. Nuestra Sefiora De La Sabiduria.

Evaluacién extemna. Los grupos de proyeccion en su proceso aprenden a
reconocer cuando la obra esta lista para ser presentada. También aprenden a
reconocer el contexto del pablico en las presentaciones, logran percibir la
relacién entre el auditorio y ellos, desarrollar su sensibilidad con respecto a los
que ven la obra de la cual ellos son protagonistas. Para los nifios, nifias y
jovenes, el aplauso, el silencio y el respeto del espectador en el momento de la
presentacion son indicadores que la obra ha gustado.

E!l maestro Enrque Buenaventura, reconocido maestro del arte escénico

colombiano comentaba informalmente: "Si la gente no va a teatro, es porque la
culpa la tiene el mismo teatro”, es necesario ofrecere al plGblico obras que
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tengan calidad para que se genere una motivacion que los lleve a apreciar otras
obras.

Evaluacién intema. Se caracteriza por el caracter intimo, cerrado, esta
evaluacion es para los protagonistas en el proceso de creacién, el profesor, los
alumnos-artistas convergen para hablar criticamente de su trabajo. L.os procesos
de evaluacion normalmente son de cardcter cualitativo y bajo el modelo de auto
evaluacién y coevaluacion. La evaluacién es un encuentro conversado para
revisar el proceso que se lleva a fin de corregir, mejorar, y plantear propuestas
en pro de la obra.

Una ventaja en la evaluacion es gue no
tiene ninguna incidencia académica. gque
esta es una evaluacidén interna, porgue
esto es aprovechamiento del tiempo libre,
por lo tanto yo creo gque esta es una
evaluacién real por gue se mira es el
progreso de cada uno de ellcs, el progreso
en su trabajo corporal, en su diccidn, en
su imaginacidén, algo clarc es que el arte
escénico no es para corregir problemas de
timidez o problemas psiceoldgicos, si no
que sirve es para extericrizar muchas
cosas que en el &ambitc escolar no se
pueden exteriorizar, entonces de forma
individual uneo va evaluando ese proceso,
la agresividad uno va mirande si ese
muchacho ha dejado de ser agresive como
era antes, el grade de compafierismo gue se
da entre elleos, el grado de compromiso,
generalmente Cuando el muchacho entra al
grupo falla a los ensayos no le importa
dejar botada una presentacidén, pero luego
se da cuenta de la importancia del arte y
comienzan a respetar la disciplina del
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grupo. Prof. Juan Pablo Naranjo. I.E.D.
Brisas del Diamante.

Tanto en las dos experiencias de produccion de obra escénica escolar que
surgieron en los ambientes de clase, es decir, que hacen parte de la intensidad
horaria que los estudiantes deben recibir de forma obligatoria dentro de su plan
de estudios, como es el caso de los Graduados del Salesiano de Le6n Xl y
Suburbia del 1.E.D. San Agustin, como en los grupos de proyeccion de los otras
ocho experiencias restantes, la evaluacion tiene un caracter formativo, donde la
valoracion cuantitativa no tiene sentido. Se busca el perfeccionamiento, el
desarrollar la habilidad, la expresion, el vaiorar lo que se tiene para potenciarlo,
en generalidad el lema es: Se evalia para hacerlo cada vez mejor, asumir el
error para que éste se convierta en una virtud.

En la produccion de la obra de arte escénico, los estudiantes no tienen interés
por ser calificados con una nota, su interés esta mas cerca de la posibilidad de
presentarse ante un piablico, de ser reconocidos, que el profesor ¢ el grupo les
diga como estan haciendo las cosas.

Los estudiantes desarrollan la habilidad de reconocer el trabajo de los demés, y
el propio, de evaluar, analizar, criticar. No es el maestro el (nico que tiene la
palabra, los estudiantes generan procesos donde cada vez son mas profundos
en sus analisis, en la comparacion, en comunicarle a sus comparieros o al
profesor sus errores o posibles fallas, y a su vez generar propuestas para

mejorar.

En la co-evaluacion, se desarrolla |a condicién de la convivencia, de aceptar al
otro y sus ideas, propuestas, 0 de rechazanas bajo el nivel de respeto que ha

creado el grupo en su proceso.
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Los estudiantes se rednen con el profesor al finalizar el ensayo o la clase y
explicitan los avances y las dificultades. Es el momento para reflexionar sobre e!
resultado del ensayo y reconocer si las ideas que se prueban en el ensayo
ayudan a la produccién de la obra.

A ellos les gusta la evaluacidén porque es
el espacio para compartir lo que se piensa.
Les gusta el rigor, el compromiso, la
oportunidad de expresar lo que piensan.
También se evalda individualmente, en lo
que ellos 1llaman el banguillo. Donde
también comentan problemas en las casa,
dificultades dentro del grupo.

Se evalda 1la calidad estética, en cada
pPresentacidon, de manera muy rigurosa. Se
analiza el movimiento, la dramaturgia, la
expresion, el maguillaje y vestuario.
También se evaliia la convivencia, el nivel
de participacién en la organizacidén de la
presentacidn, evaluindose para mejorar.

De hecho permanecen en el grupo los que
estan acostumbrados a ese tipo de
evaluacién y a ese rigor de trabajo
escénico. Prof. Carlos Vargas. I.E.D. Luis
Lopez de Mesa.

1. EVALUACION DEL PROCESO. Esta es de vital importancia para la construccion de
la obra pues se valora como va el camino, se genera una retroalimentacién
continua para poder avanzar en la produccion. Son definitivas las valoraciones
que se hagan del proceso de creacion de la obra, como va la construccién de
personajes, variaciones coreograficas, imagenes, escenas, interpretacién,
recursos, la optimizacién del tiempo etc. En este proceso se expresan las
percepciones de los que participan de él. La creacién y la valoracién de la
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creacion generan emociones, ideas, se viven momentos donde la construccién
de la obra fluye, y hay otros donde se pierde la dinamica y el camino se torna
confuso. Evaluar es crear complejidad, es desarrollar una vision critica y

analitica constante para cualificar la obra y los elementos que la componen.

Pretendemos evaluar para llegar al

dia

siguiente ¥y resolver las debilidades
encontradas. Juan Pablco Morantes. Centro Don

Bosco

2. EVALUACION DEL ARTISTA. Hace referencia al desempefio del estudiante y
profesor artista, su habilidad expresiva, su capacidad para resolver conflictos, su
nivel de participacidn en et proceso y en las presentaciones de la obra. Ademas
de su condicién de ser sociable, de trabajar en grupo, y generar un ambiente
propicio para la creacion o la presentacion de la obra, es también el momento
para observar como aprovecha los errores para aprender y mejorar su condicion

humana y artistica.

3. EVALUACION DE LA CBRA.

He pretendido que el colegio y las obras
del colegio, sean de excelencia y no
cualgquier cosa, para enseflarles a ellos que
la excelencia es muy importante. Prof.
Fernando Leguizamén. Salesianc de Ledén
XIII.

2Qué significa para usted la calidad en una obra de arte escénico escolar?

Una obra de calidad, significa que primero
ellos asimilen, la obra, y que ellos den el
100%¢ <que se cumplan los parametros puestos
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por ellos mismos y por mi mismo con
relacién al trabajo, de la satisfaccidén del
esfuerzo, de las cosas bien hechas.

Con responsabilidad grande, pelear con
nosotros mismos para combatir la
mediocridad, gqueremos llegar al semi-
profesionalismo, indudablemente nunca
dejaremos de ser aficionados ni
adolescentes, ni estudiantes en busca de un
producto, pero si es buscando parametros
muy altos. Hemos tenido modelos muy altos,
asi mismo hemos tenido aciertos grandes y a
su vez desaciertos. Prof. Fernando
Leguizamoén. Salesiano de Ledén XIII.

La esencia subjetiva del arte, lleva a procesos evaluativos de igual manera
subjetivos. Cada persona a partir de su gusto estético y su construccién mental
genera un juicio valorativo sobre la obra. Por ello, el equipo de investigacion
considero relevante disefiar un instrumento de caracterizacion de ias obras con
el fin de ofrecer parametros, sino menos subjetivos, si mas explicitos, para
evaluar {a obra de arte escénico escolar.

E! instrumento tiene dos sentidos: 1. Fortalecer el proceso de produccién de la
obras, ya que dicho instrumento contiene los elementos fundamentales que
componen la estructura de una obra escénica, y puede ser utilizado previo al
disefio del montaje, en su proceso de creacién, y como parametro para evaluar
el resultado final, 1a presentaciéon de la obra; convirtiéndose en un instrumento
pedagdgico. y 2. Construir una percepcion de la obras desde pardmetros de
equidad para todas, haciendo un reconocimiento de las caracleristicas de cada
la obra, a fin de analizar, reflexionar, y pensar como esta constituida cada
produccion,

El maestro es un mediador en el proceso de evaluacién, su capacidad de
percibir las condiciones del grupo lo lleva a motivarlos o desmotivarios a
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seguir trabajando, generar niveles de exigencia o conformidad pomue
reconoce las condiciones que tienen sus estudiantes, como mediador apoya o
limita a los muchachos que requieren reconocimiento, soporte emocional o

indicaciones que los potencien.

El maestro influye notablemente en el proceso de evaluacion, ya gue puede
mediar entre las apreciaciones de los estudiantes, canalizando la capacidad que
éstos tienen para juzgar o recriminar de manera que el proceso evaluativa no
pierda su sentido formativo y genere calidad humana y artistica. Como lo afima
el profesor del Salesiano del Leén Xlli, "La idea es que la critica, el juicio o la
recriminacion se transformen en ayudar al compafiero, y confirmar que todos
puedan salir adelante™.

La habilidad del maestro lo ayuda a reconocer cuande sus estudiantes previo a
una presentacién requieren tranquilidad, confianza, exigencia, disciplina,
concentracion etc. Y que elementos evaluar en determinado momento.

Por ejemplo yo hago evaluacidén de la
misica, por que ellos escuchan mucha
musica diferente al contexto que viven
acd, ellos empiezan a tener otros gustos
por otro tipo de misica, yo evalud los
gustos musicales, digo por ejemplo este
afio los muchachos se acercaron a
determinado estilo musical, este afio los
muchachos progresaron en la parte corporal
¥y retrocedieron en la parte ritmica, por
ejemplo en la parte ritmica veo mas
avances en las nifias que con los jévenes,
no se si sea una cuestidén corporal, estas
evaluacicnes se las comento a ellos en
grupe de una manera en que no se sientan
mal, y en el grupo estdn todos los que
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quieren estar, desde el super estrella
hasta el super timido, incluso en la obra
"El Quijote tengo dos nifias que son
timidas que aun hablan muy bajo, pero
estuvieron en la obra y el primer reto de
ellas fue presentarse ante un piblico.
Prof. Juan Pablo Naranjo. I.E.D, Brisas
Del Diamante.

Recursos del aprendizaje

En refacién con los recursos del aprendizaje, podemos ver la recursividad que
crea en ios estudiantes el ejerciclo interdisciplinario, esto como parte de la
formacién del bailarin y del actor. Al respecto Juan Pabio Morantes afirma:

Nosotros por el contexto escolar, a veces
por fortuna y otras veces por desgracia no
nos  podemos dar el lujo de tener
escenografos, vestuaristas, sino que
nuestros muchacheos tienen que aprender de
electricidad y electrdnica para poderse
parar debajo de una luz, de poder poner
una luz para presentarse, como también las
cosas que son profundas de su arte. Yo veo
el trabajo del actor como una necesidad,
51 el arte es la sintesis de la vida, como
pretendemos un actor que solo sea formado
en el arte y para el arte, sino tiene una
escuela también de vida. Tiene gue
formarse en la ciencia social, porque si
no sabe que decir para que ser actor,
tiene que formarse en parte técnica,
porque si no sabe como subir un motor, no
se va a poder presentar el dia gque no
tenga tramoya, tiene que aprender de danza
porque plasticamente su montaje tiene una
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exigencia visual frente a su espectador,
tiene que saber de fisica y comprender la
formula de la distancia, porgue tiene gque
aprender a nivelar un espacio, tiene que
saber de quimica si gquiere incorporar un
efecto, tiene que aprender modisteria,
-.tiene gque saber muchas cosas. ese es el
trabajo interdisciplinario que entiendo,
desarrollando 1la habilidad de crear y
Jjugar con todos escs elementos.

...En Electra, para saber manejar esa
tramoyita cuantas vueltas no dimos, que la
pita, que la friccidén, todo ese video. Y
en ultimas el pelac esta hablando de
fisica, sin saberlo...

Los recursos humanos y fisicos de aprendizaje en el arte escénico escolar se
dividen en dos: 1. Recursos para el desarrollo del aprendizaje, 2. Recursos para
la produccién de la obra.

RECURS0QS PARA EL DESARRCLLO DEL APRENDIZAJE!

Con relacién a los recursos humanos es necesario explicitar que los 11 maestros
que participaron en la investigacién cuentan con calidad humana, profesional y
pedagoga muy alta, son profesores que trabajan por el arte de sus estudiantes
con el propdsito de eniregarles sus conocimientos, y desarrollar su talente,
ademas de educarlos socialmente.

El mayor recurso con que cuentan las experiencias, es la motivacién y el
esfuerzo de los docentes que emplean mucho de su tiempo de descanso en
realizar ensayos, conseguir recursos, investigar e indagar en la obra que se esta
produciendo.
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Los recursos fisicos de aprendizaje que se consideran basicos, son: un salén
amplio y despejado, un equipo de sonido, elementos de exploracion como
pelotas, telas, cintas, espejo, etc. En el arte escénico todo puede ser util y
cualguier objeto puede convertirse en recurso de aprendizaje.

En los colegios privados como el Salesiano de Leén Xl se presentan
condiciones en recursos fisicos tales como: salén de teatro, sala de vestuario,
salén de recursos técnicos, (luces, equipo de sonido, extensiones, madera,
escaleras, telas, etc) y teatro. Este colegio trabaja en condiciones dptimas.

Los profesores de los colegios privados cuentan con la disposicion de recursos
para desarrollar su trabajo.

En las instituciones educativas distritales se presentan diferencias, ya que
existen colegios como 1.E.D. La Merced, que cuenta con aulas especializadas y
teatro para trabajar. Y otros como L.E.D. Chuniza que no cuenta con un salén
para llevar a cabo los ensayos.

Son muchas las necesidades en cuanto a recursos fisicos, para desarrollar el
arte escénico en los colegios. De igual manera, la consigna de TODO PUEDE
SER UTIL, lleva a maesiros y estudiantes a ser recursivos y optimizar al maximo
los elementos con que cuentan.

Los grupos en un 80 % adolecen de recursos materiales necesarios para
producir obras, se ha detectado ausencia en el disefio de luz y de tramoya

Al realizar un paralelo entre los recursos de los colegios distritales y los privados
encontramos la siguiente informacion.
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nﬂnucmnes |n5ﬁtuc.iones
anadas SR

Teatro
Salén todos
Aula especializada todos
Salén de vestuario 2 3
Equipos de sonido todos todos
Luces 2 1
Vestuario todos todos
Escenografia todos todos
Material bibliografico todos todos
Posibilidades de tramoya 3 _
Escenario (caja negra) 2 1

RECURSOS PARA LA PRODUCCION DE LA OBRA,

Los recursos de la obra son relativos, dependen de los requerimientos
especificos de cada montaje, Sin embargo, las 10 producciones de la muestra
contaron con los recursos minimos en una produccion, vestuaro, masica,
escenografia, utileria.

Los recursos de las diez producciones de la muestra fueron adecuados,
apropiados para la intencion y manejados con dominio por los artistas escolares.

Lo mas complejo es [a consecucidn de dichos recursos. Esta responsabilidad
recae en el profesor y él es quien se encarga de conseguir [o necesario para la
produccion de la obra, en algunas ocasiones con apoyo de los directivos de las
instituciones, los padres de familia de los estudiantes, o de la comunidad.
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El manejo de la luminotecnia y la tramoya son elementos débiles en el arte
escénico escolar, la falta de éste recurso en el contexto escolar impide que se
explore y se desarmolle.

Los profesores que cuentan con el recurso, comao el caso del Centro Don Bosco
y el Salesiano del Ledn X, generan producciones de luminotecnia y tramoya
desarrolladas, a partir del conocimiento que los profesores tienen al respecto.
Eso genera puestas en escena con composiciones definidas en estos dos

recursos.

Reflexiones de la dimensién académica

¢+ Los propédsitos de los maestros de arte escénico se encausan en el
desarrolle de una formacién humana desde el arte, generando procesos de
produccién de obras en las cuales los estudiantes asumen un reto que les
implica formacioén artistica y humana.

+ Los maestros desarrolian producciones en las que tiepen exigencia con si
mismos y con los alumnos como pardmetro de cualificacion y calidad.
Ninguna de las experiencias de la Muestra parte de un trabajo desinteresado,
conformista, los maestros asumen la produccién de la obra como un reto que
hay que lograr artisticamente.

+  Fl andiisis retrospectivo del proceso de producci6n de ta obra refleja que los
estudiantes artistas evolucionaron humana y artisticamente.

+ En el proceso de produccion de a obra escénica escolar esta implicito el

desarrollo de habilidades artisticas (expresiva, creativa, imaginativa,
apreciativa, técnica, interpretativa, dominio espacial)
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La tematica o el contenido de la obra a crear es circunstancial, surge del
gusto, intencién, interés, de profesores yfo estudiantes. Cada producci6n
escénica desarrolla dominios de contenidos importantes para la formacitn
del alumno, de acuerdo a como éstos sean trahajados.

En algunas instituciones los contenidos son diseflados secuencialmente a fin
de priorizar en un sentido formativo, es decir, la produccion de ia obra a
mentar es diferente en su génerp, escuela o estilo a fa anterior, y de esa
manera se evoluciona hacia nuevos aprendizajes.

Tanto en danza como en teatro predomina el producir obras basadas en los
repertorios clasicos, sean del folclor colombiano o del inventario mas
reconocido del teatro.

No se presenta una escuela pedagdgica especifica que los profesores,
apliquen se presentan con mayor frecuencia ef aprendizaje significative, el
trabajo por proyectos, la metodologia del taller, y la ensefianza tradicional.

En los procesos pedagégicos donde se desarrolla la creacién colectiva, las
propuestas de los estudiantes, que emergen en las improvisaciones durante
el proceso de produccion hacen parte de la obra final. Sin embargo, hay
estructura y criterios estéticos generados por el profesor.

En los pracesos en que el profesor es directivo y es €l gquien compene |a obra
podemos hablar del siguiente orden: SELECCION DEL TEMA,
PREPARACION, INVESTIGACION, MONTAJE, AJUSTES DE LA
PRODUCCION (LIMPIEZA) Y PRESENTACION.

122



Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el Desarroflo del Pensamiento y ef Lenguaje.
10/11/04

Autores: Beifran G, Hernanderz, M, Parada, L Prieto, G.

+ La construccién de la obra es bidireccional, es decir, se crea la cbra pero
paralelo a elio, la obra forma a los profesores y estudiantes artistas.

¢ La evaluacidn en el proceso de produccion de la obra escénica escolar se
caracteriza por ser continua, formativa, co-evaluativa y cualitativa.

+ Los procesos de produccidn son exigentes, demandan responsabilidad y
disciplina de profesores y alumnos, se crean rutinas de ensayos arduas.

+ Las obras escénicas escolares que hicieron parte de la Muestra en el teatro
El Parque, se caracterizaron por un manejo escenografico agil, rapido, no
presentaron grandes o cargados elementos de escenografia.

+ Exceptuando el montaje de Electra, los grupos presentan limitaciones con el
manejo luminotécnico. Esto se podria superar con la posibilidad de trabajar
en lugares donde se cuente con este recurso, donde los estudiantes tengan
{a oportunidad de experimentar, a la vez, es necesario desarrollar cursos de
actualizacién para docentes y estudiantes en este campo fundamental del
arte escénico. La luz es simbolo vy significado a nivel visual.

4.4 Dimensién cultural

"Debemos aprender a concebir el trabaje
como creacidn y la creacidn como trabajo.”

Miximo Gorki.
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Cultura y Expresion Dramética

Dentro de la selecci6n, seguimiento y muestra de los diez trabajos,
interdisciplinarios y/o de creacién colectiva de teatro y danza en los colegios de
Bogota, se encontraron algunas caracteristicas que tienen que ver con la cultura
y la manera de producir las obras. .

La produccién de los trabajos de arte escénico en los colegios de la ciudad de
Bogota, esta determinada por su relacién con la comunidad, la institucién, el pais
y el mundo, a la vez, el proceso de creacién hace que la obra se alimente del
contexto cultural de los estudiantes-artistas. Clasicos, como Electra , La Casa de
Bernarda Alba y El Quijote, 0 en otra medida los trabajos de creacién colectiva
con dramaturgia propia como las obras; Relatos, Los Graduados y Suburbia;
hacen parte de los intereses de os jévenes artistas.

Los nifios, nifias y jovenes artistas cumplen {a tarea de imitar la vida, analizar el
acontecimiento y las situaciones escénicas buscando un estilo. Ellos entran en
un gjercicio de traduccién para entender los clasicos, las obras de creacién
propia, o las adaptaciones. Dentro de los diez trabajos observados se reconoce
la intencién de generar analogias, de estudiar y proponer a partir de los
contextos actuales en los que se desenvuelve el pais y el mundo. Desde el
teatro y la danza se asumen diferentes estilos y géneros que se vinculan a la
cultura del adolescente.

Asi, la socializacion de produccibn de obras de arte de caracter estudiantil no
solamente se da una generacion de conocimiento y comunicacion sino que se
gestan bienes culturales, que se contextualizan segin las circunstancias en las

que se presente la obra.
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En ia pedagogia del arte escénico, se producen distintos y variados niveles de
comunicacién entre alumno-actor-bailarin-director-profesor, evidenciando la
conflanza o no que se gesta dentro del grupo.Tanto en las formas de vivir del
grupo, como en la obra que producen, los artistas crean codigos, simbolos y
formas del lenguaje que son refiejados en la presentacion de sus trabajos.

Se logra detectar el desarrollo de los procesos de normas y formas para llegar a
la culminacién de los trabajos; se reconoce en el arte una forma de
comunicacién, se asumen ios montajes, [0s roles, los repartos, llegando a
establecerse sistemas de significacién grupal. El estudiante le encuentra
sentido al hecho de poder pertenecer al grupo de teatro y/o danza, y ademas se
establecen signos organizados y determinadas reglas; maneras de asumir los
calentamientos previos al ensayo o presentacién, la aplicacion de
improvisaciones, las investigaciones con relacion al tema a montar entre otras.

El artista escénico escolar debe alimentarse de la cotidianidad hacia la
busqueda de expresiones de calidad estética y comunicativa. Las producciones
de las obras sobrepasan el uso del melodrama, esto visto desde el componente
creativo favorece las propuestas escénicas ya que son visibles los rasgos de
originalidad, de frescura y de espontaneidad, las obras presentadas en la
muestra sobrepasan de manera muy notable la novela que se ve en la televisidn,
siendo esto muy cercano y familiar al nifio, nifia y joven.

En estos procesos de ensefianza, el estudiante imita a otros actores y/o
bailarines, a su maestro, es un proceso continuo de aprendizaje determinado por
¢l lugar de su nacimiento y desde donde esta siendo educado y escolarizado.
Cada institucién asume una forma de ver la cultura artistica, bien sea mediante
apoyo o simplemente dejando hacer y desde este dngulo los estudiantes artistas
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del grupo desarrollan un sentido critico, frente a su cultura y €5 aqui cuando
aparece la mediacion del profesor como pedagogo vy artista.

El arte actual constituye un fendmeno social atravesado por multiples caminos y
lecturas, que no existe solo, ni sus actividades son mera cuestion de quienes la
realizan, por cuanto el objeto artistico amerita diversas paternidades; el arle en
si es parte de la cultura y se halla en intima relaciéon con ésta, ademas como
lenguaje pretende establecer una comunicacion sensitiva del nifio con el cosmos
y en cualquiera de sus manifestaciones, actia de acuerdo a caracteristicas
propias y particulares, sea este visual, auditivo o corporal.

El arte depende de la cultura. La cultura a su vez, es entendida como un
conjunto de formas simbdélicas, es decir, acciones intencionadas, objetos y
expresiones de varios tipos, producidos, transmitidos y recibidos en contextos
social e histéricamente estructurados utilizando procesos especificos para tales
contextos. Estas formas simbdlicas son guiadas desde el punto y momento de

su origen por " modos  de transmisidn cultural especificos.

Los grupos artisticos escénicos de la muestra presentan cultura que es
apreciada y queé a su vez comienza a crear lectores de arte. Se puede concluir
que es importante la presencia de los artistas en las instituciones, a si mismo el
vinculo det estudiante y su familia en la participacidn artistica, pues el &mbito
de la cultura engloba todos los actos de creacién humana, es un derecho y una
necesidad de todo ser para crear, no es suficiente el conocimiento hay que
propagarlo y darle accién y justamente uno de los papeles del arte es
materializar ese conocimiento. De alli la importancia de las politicas de
participacién, de autonomia y soberania que tenga el grupo artistico de una

institucién.
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Reflexiones de la dimensién cuitural
+ Las producciones estdn inmersas en el contexto cultural de los
adolescentes y les generan nuevos conocimientos de la culttura universal.

+ Es necesario formar lectores del arte escénico desde el nivel escolar.,

+ En {a produccién de las obras que sobrepasan el melodrama, se forma el
desarrollo simbélico y metaférico del adolescente.

+ Los estudiantes desarrollan un sentido critico frente a su cultura, los
productos de los medios de comunicacion y contexto social mediado por

el profesor.

+ Las obras folcléricas generan procesos de identidad nacionat.
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4.5. Dimensién social

“Como ser social, el hombre es parte
activa y también paciente de la sociedad:
pugna por perfeccionar los drganos en gue
se divide y lucha por destruir 1las
institucicnes que cree inconvenientes; se
da cuenta de que seria casi imposible
vivir sin ellas pero al mismo tiempo
percibe que la organizacién social Ie
impide vivir a su manera personal..todo
esto significa para el hombre una
necesidad de exteriorizacidén, de relacidn
de vida social”?

Esta afirmacién orienta la comprension de como el estudiante artista, el maestro
director y el pdblico de las instituciones escolares, a través del arte buscan
formas expresivas, generar identidad que los haga distintos, esa bisqueda de
encontrarse y reencontrarse posibilita el desarrollo de cultura artistica.

El arte es reconocido socialmente, los artistas, son valorados, pero ese valor que
la sociedad otorga al arte no se manifiesta en la educacién formal, ni la
organizacion curricular, ni en los planes de estudios. Las instituciones educativas
que le dan espacio al arte y a la conformacién de grupos artisticos, estan
aportando a la formacién social del estudiante.

Mi motivacidén es el profe porgue lo tengo
en lo mas alteo, después de mi mami. porque
es una inspiracién para mi, para enfocar mi
proyecto de vida, lo gue voy a hacer dentro
de algunos aflos, que voy a ser profesor de

% Ortega y Gasset (1962) El hombre y fa gente. Madrid.
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danzas y eso se lo debo al profesor y a mi
esfuerzo y al apoye que he tenide de mis
compafiieros y mi familia. I.E.D. San Agustin

Los seres humanos se agrupan como condicidn de su sociabilidad. El hombre es
un ser en comunicacion con los otros, es asi, como el grupo humano es una
herramienta de desarrollo personal, profesional y productivo.

Uno se va desarrollando fisicamente, maneja
su tiempo libre y puede gque estando en el
grupo de danzas no esté uno en la calle
aprendiendo cosas gue no van con uno. LUIS
LOPEZ DE MEZA

El grupo artistico de !a institucién escolar es una agrupacién formal, donde existe
planificacion, regulacién para cobtener un fin. EsS un sistema que tiende a
desarroliarse; sus metas, sus procesos de funcionamiento y los resultados
obtenidos, hacen que éste se consolide o se disuelva.

El grupo artistico, contiene una estructura compuesta por las relaciones que se
presentan entre: los estudiantes, el profesor, 1a organizacidén intemma, las formas
de produccidn artistica que se generan, l0os manejos del espacio y el tiempo, sus
formas de relacionarse con la institucién, ia comunidad y la localidad.

Es como si fuera la casa de uno, siempre la
mayoria del tiempo nos mantenemos ensayando
¥ entonces lo que me motiva es saber gque
cada dia y cada vez que va pasando el
tiempo, vamos aprendiendo mis danzas, ¥y
saber gue cada vez que tengamos una
presentacidén en algin lade, vameos a conocer
personas nuevas. EST. LUIS LOPEZ DE MEZA
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Un estudiante artista se vincula a un grupo para satisfacer sus necesidades
personales de inclusion, afecto, identidad, gusto, placer, conocer, ser aceptado,
valorado, sentirse responsable del grupo, de comprometerse con éste y con los

objetivos que se ha propuesto.

- Le agradezco al profe Jhon Alejandro y
al profe Henry porgue ellos hicieron de
nosotros un suefio realidad. A mi en lIla
misica, porque yo ahorita soy misico ¥y
gracias a Dios me ha ido bien. y de verdad
la mayor motivacidén es de aprender, y de
valorar lo gue Dios nos ha dado, que es
aprender lo que mis quiere unoc. EST SAN
AGUSTIN

En los grupos artisticos se gestan toda clase de relaciones entre las que se
desatacan:

+ Los estudiantes se retan explicita o implicitamente con ellos mismos o
con el otro.

+ Cada uno de los que conforman el grupo tiene sus problemas y
debilidades y desde alli interactda con los demas

¢ En estos grupos donde se juega con ia expresividad, se potencia la
capacidad de los participantes para expresar sus sentimientos, no solo
frente al arte, sino frente a su contexto mas cercano, sus amigos, su
familia etc.

+ Se presenta admiracidn por el profesor. El estudiante asume como
modelo al profesor, 10 admira por su conocimiento y por crear arte.

+ Admiracién frente a los estudiantes que llevan mas tiempo en (os grupos.

+ Los estudiantes que llegan al grupo, se integran con expedlativas frente
al quehacer del arte escénico, frente a ser aceptado en e! grupo, empezar
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a ser parte del mismo. Con el tiempo esa primera etapa de
desconocimiento va siendo remplazada por una etapa donde se
construye identidad y reconocimiento. A su vez, las relacion con los
demas se establecen en témminos de admiracién, empatia, rechazo o

indiferencia.

Mi mayor motivacién es porgue mi vida es bailar
y desde gue llegé Jhon, ya los suefios de
muchos, de la mayoria de los que estamos acé,
que nos gusta bailar, se subieron, y aun mas
los amamos. Estudiante I.E.D San Agustin

La identidad del artista-escolar y de la obra

En primera instancia se habla de los protagonistas, es decir, el artista escénico
escolar, y desde alli su identidad, v la identidad de la obra.

La identidad esta relacionada con la nocién de grupo, esto hace referencia al
compromiso, a la cohesion, a la unidad que se vive en los grupos. El grupo como
tal tiene su identidad conformada a su vez por la singularidad, e identidad
privada e intima de los que conforman el colectivo.

Esa conciencia de pertenencia a un grupo genera lazos de amistad,
compaiierismo, solidaridad etc.

Lo que me motiva mis que la expresidén, es
que en el teatro se han cultivado Ia
solidaridad, el compafierismo y el respeto.
Estudiante SALESTANO LEON XIII

En los colegios es usual que los grupos sean conformados por estudiantes de
todos ios grados de escolaridad, generando formas de intercambio, aceptacion,
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e integracion. Los pequefios siguen ejemplo de los grandes, aprenden de ellos,
en ocasiones el grande se convierte en el ideal que quieren llegar a ser. Es asi
como de acuerdo a la historia de los grupos, estos van creado ciertos rituales o
formas de interaccidn instituidas y que sobreviven los cambios generacionales:
el ingreso, los roles en los procesos de calentamiento y creacion, las
despedidas, los cumpleaios; estos rituales generan identidad, pertenencia.

Se puede hablar de dos dimensiones de la identidad
1. La identidad que implica hacer parte del grupo artistico
2. Identidad con la obra que produce ese grupo artistico.

& COmo se construye la identidad de una obra en un procese de produccion?

Para el maestro Jové Peres (2002, pag 43} la identidad de una obra se
construye sobre la marcha. Desde la danza o el teatro, a través de la
construccion de la obra se va definiendo la identidad de la misma.

El proceso de construccion de la identidad del grupo y el proceso de identidad
de la obra son paralelos. En el momento en que se generan elementos magicos,
fantasiosos, misteriosos y sugestivos en el proceso de creacién, el grupo va
afirmando sus potencialidades creativas y asi mismo la cbra va siendo
SINGULAR

La obra de Electra, del Centro Don Bosco, define su identidad, por el estilo
estético que ha construido. Su creacién colectiva en los ensayos de biisqueda,
la estructura de 10s ensayos donde cada participante tiene un rol definido, en el
que cada integrante se compromete a dar ideas, aporta al grupo y a la obra. Ese
tipo de interacciones fundamentadas en generar ideas son las que fomentan

criterios de identidad y de pertenencia.
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Obviamente la identidad esta relacionada con el devenir histérico y cultural de
los miembros del grupo, ya que las ideas se estructuran a partir de lo que cada
uno tiene como pensamiento y emocién que brinda al grupo y al proceso de

Creacion.

Para el maestro Jove Peres, (2002, pag 45 ) es |a identidad |a que convierte a ia
obra en un organismo vivo. A la vez se puede afirmar que el grupo artistico es

también un organismo vivo.

Yo crec que cuando uno quiere alge es
porque de verdad lo siente y en verdad lo
quiere. Nos motiva el ambiente que se ha
generado entre todas nosotras. Yo crec que
uno tiene dos facetas. La que uno vive en
la realidad, y la faceta de lo fantédstico,
¥y eso es lo que venimos a hacer acd. Es
reforzar un poco mias el ambiente Jue
tenemos y vivir las cosas gque no vivimos a
diario. Es como salirnos un poco de la
rutina y hacer cosas para eso. Alumna
NUESTRA SENORA DE LA SABIDURTA,

Interaccién maestro y artista escénico escolar.

El valor que cobra la amistad se evidencia en el compartir de espacios y
tiempos. Los estudiantes se van conociendo y van aprendiendo a ser amigos. En
las entrevistas a los estudiantes-artistas se les preguntaba cuales eran las cinco
palabras que sintetizaban lo aprendido en el grupo. En sus respuestas fueron LA
AMISTAD, LA SOLIDARIDAD, LA RESPONSABILIDAD, LA DISCIPLINA Y EL
AMOR AL ARTE las palabras mas nombradas.
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Los grupos de arte escénico, en la medida de su convivencia desarrollan niveles
de confianza entre profesores y alumnos. Los ensayos, las presentaciones
dentro y fuera del colegio, los llevan a convivir mas tiempo del que normalmente
se ofrece en la intensidad horaria de Ia clase de arte.

Los comportamientos de los estudiantes y el maestro define la relacién, sea de
confianza, autoridad, democratica, el trabajo en el arte escénico es el medio
para que confluyan todas las experiencias de convivencia y formacion social de
los estudiantes y maestros artistas.

Los grupos de proyeccion generan lazos de amistad fuertes gue permanecen
luego de terminar su escolaridad bésica. Los ex alumnos normalmente regresan
a observar que ocurre en el grupo, que obras estdn montando, y en algunas
ocasiones donan su tiempo y trabajo para ensefiar lo aprendido fuera.

Los grupos de proyeccién generan rituales como el de ingreso al grupo, formas
de calentamientos previos a las presentaciones como los circulos de
concentracién de energia, ceremonias de despedidas de ios grupos etc. Estos
eventos generan formas de relacionarse, y construyen estructura en las formas
de accion de los grupos. Formas que se heredan y se transmiten en los grupos
que cuentan con alumnos de todos ios grados. De esta manera los estudiantes
crean identidad, pertenencia, amistad, solidaridad que perdura luego de
abandonar el colegio.

Creacidn colectiva

La creacién colectiva, hace que la creatividad deje de ser una capacidad
individual y se convierta en social. Se asume como una metodologia en los
procesos de produccidn de las obras, donde los artistas se apropian del
conocimiento artistico ya que sus aportes estéticos y creativos se materializan
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en la puesta en escena. Este proceso de produccién hace énfasis en la
interaccidn social, en el trabajo de equipo, en la negociacién de concepcicnes,
en la configuracién de redes dialdgicas y procesos reflexivos que exigen
innovacion en la pedagégica escolar.

Para la Dra. Rosa Cervantina Prado (2003), el grupo creativo se interrelaciona
de forma coherente, abierta, auténoma y con miras al desarrollo del potencial
creativo. En su articulo Creatividad Grupal, propone tres criterios para analizar

un grupo creativo.

1. Criterio de ordenacién y reguiacién: coherente en su accién y
relacién con la ideologia, auténomo, abierto a lo nuevo, no manipulado
desde el exterior, que se autoevalia y retroalimenta.

2. Criterio teleolégico: finalidades del sistema. Sentido optimizante e
innovador, busca la mejora a través del cambio.

3. Criterio praxico: regulado internamente, se valora la libertad, la
iniciativa, la capacidad de decisién, es autoperceptivo, su dinamica lo
hace innovar y perfeccionarse.’®

£ Qué tipo de habilidad desarrollan los estudiantes en el proceso de creacién
colectiva?

Yo creo gque la mas berraca es aprender a
escuchar y a aceptar, entender que todas
las ideas no son buenas ¥y reconocerse
como el hecho que tode lo que propongo no
sirve, pero lo que propongo es interesante
e importante, usualmente en las
producciones de c¢reacidén colectiva uno
comete el error que todos estin en escena
todo el tiempo, entonces aprenden el valor

1% Prado. Rosa Cervantina, (2.003) Creatividad grupal. En: Creatividad Aplicada Una apuesta de
futyro. Tomo |. Ed. Dykinson, S.L. Madrid.
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de la puntualidad y la responsabilidad,
que sienten la cosa muy de ellos,
entonces la defienden y la luchan, también
empiezan a generar identidad y sentido de
pertenencia frente al grupo, frente al
montaje, frente a la dinstitucidn, la
investigacién también se desarrolla en el

proceso de creacidn colectiva, ésta
también lo lleva a uno a escribir, aqui el
pelao esta escribiendo y eso es

interesante. Juan Pablo Morantes. Centro
Don Bosco.

Frente al concepto de creacién colectiva desarrollado por el dramaturgo y
director de teatro Santiage Garcia en su experiencia del teatro La Candelaria,
se proponen tres momentos determinados asi:

1. Momento cognitivo: En equipo y en trabajo de mesa ocurren aproximaciones
al contenido de la obra y a su vez, se va enriqueciendo con propuestas de
forma,

2. Aspecto ideoldgico: Los pensamientos e ideas del elenco se comienzan a
matenalizar en concordancia con ¢ada uno de los ensayos,

3. Momento estético; Donde la poesia y los simbolos encontrados se hacen
realidad frente al publico. (Garcia 1985)

Por otra parte, Eines (1897 pag 25) en su texio Didactica de la dramatizacion,
toma como punto de partida la biisqueda de la expresion en los nifios y jovenes,
asumiendo la obra de teatro como proyecto donde el individuo es motivado por
el grupo, donde la creacion de situaciones imaginadas estan al orden del dia y
con plena libertad, partiendo del si como elemento empleado en la creacion del
personaje; también esta presente la improvisacién como arte y como
herramienta dentro del desarroilo del montaje.
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En las producciones de artes escénicas generadas desde el imaginario del nifio
y del adolescente, el docente de arte se convierte en pieza fundamental ya que
juega entre la formacion artistica y la educacion del infante y/o adolescente a
través del arte, entremezclando elementos propios de la epistemologia del arte
{por ejemplo la lQdica, el juego, la comunicacién, la creatividad entre otros) y
procesos de desarrollo formal del pensamiento.

El maestro Antonio Miguel Cantos Ceballos, (2003) en su articulo: La direccién
escénica del actor contemporaneo: La técnica de la improvisacion creativa y el
trabajo colectivo, presenta una sintesis del crigen de la improvisacién desde la
Comedia del Arte hasta [a teoria del espacio vacio de Peter Brook. '’

Alli afimna como la creacidn escénica es esencialmente colectiva, s un proceso
de investigacion, de improvisacion, de constante blisqueda, de composicidn,
esto solo es resultado del trabajo constante, de largo entrenamiento donde el
colectivo como equipo estudia y analiza su producto.

En la creacidén colectiva, el profesor tiene funciones fundamentales comao:
director, intérprete, actor y/o bailarin y pedagogo, es la persona que orienta la
estructura dramatica y el montaje de {a obra.

El profesor con su tarea, ayuda a construir personajes. En algunos momentos se
preseria como modelo que ayuda a generar comprension de la obra y de los
personajes, y finalmente dirige, organiza la produccién del montaje.

17 CANTOS, A, (2.003). La direccitn escénica del actor contemporanee. En: Creatividad
Aplicada Una apuesta de futuro. Tomo Il. Ed. Dykinsen, S.L. Madnid.
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El impacto social

La comunidad salesiana en este momento se
encuentra planteando un proyvecte donde
los artistas vayan a los barrios pobres,
a las escuelas, para que ensefie y
reproduzca lo que aprende acd. Ser bueno
Y tener calidad de qgue sirve s8i no se
reproduce y se alimenta soclalmente, ese
es el nuevo paso a seguir y estamos
pugnando por eso. Prof. Fernando
Leguizamdn. Salesiano Ledn XIII.

El pablico del arte escénico escolar se constituye generalmente por la
comunidad educativa donde se gesta la preduccién. A ta vez, los grupos se
presentan hacia otras comunidades educativas, como es el caso de la
comunidad salesiana, que tiene institucionalizado desde hace mas de una
década el festival salesiano de teatro, que se lleva a cabo anualmente, y en e
que participan los grupos de teatro de los colegios salesianos a nivel nacional.

Promocionamos y difundimos nuestro trabajo
con la misma obra, con la misma
bresentacidn, antes de presentar las obras
grandes hacemos ejercicios corporales, en
el saldén de danza, que tiene una capacidad
para sesenta perscnas. De esta manera
promovemos y vinculamos muchachos para que
conozcan del trabajo teatral de una manera
mas intima, hacemos charlas foros y es una
forma de promocionar los trabajos grandes,
asi, los chicos del grupo desarrollan
manejo con publico de la misma
institucidén, de esta forma se ha ganado el
respeteo del piblice, tratamos también de
invitar a Jlos padres de familia y de
bresentar la obra a la comunidad. Prof.
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Juan Pablo Naranjo. I.E.D. Brisas Del
Diamante.

En Bogota se llevan a cabo festivales de teatro Intercolegiados como Vetusta
Nova y en danza, el encuentro que realiza Asoldyt, Asociacién de Licenciados
en Danza y Teatro con el apoyo de la Universidad Antonio Narific: y Codema, la
cooperativa del magisterio. Asi mismo, se presentan encuentros en las
localidades. Se puede considerar que son escasos los espacios de intercambio,
encuentro y reconocimiento de las producciones escénicas escolares gue
realizan en nuestra ciudad. Es débil la gestion de evenios para que se
estructuren solidamente estos espacios de socializacién.

Buscamos que la obra no se quede solo para
un acto o para una Izada de bandera, los
papas quieren ver el trabajo de sus hijos,
se aprovecha el dia de la familia para la
promocidén de estos trabajos, también la
presentacién de obras donde se les ha
dedicado un tiempo exigente y presentarlas
una o© dos veces, FEsas obras de cierta
calidad técnica estética se promueven, asi
gue nos inventamos una funcidn nocturna, en
algin momento llegamos a hacer un festival
de repertorio, la gente compraba un abono
para ver cinco funciones durante cinco dias
,la divulgamos haciéndole la respectiva
publicidad invitando amigos del colegio del
barrio del conjunto, usamos la emisora del
colegio, el peridédico l1los carteles, 1la
venta de boletas, la gente va y saben que
hay dos funciones anuales Se ha vuelto
costumbre. Prof., Roberto Marin. Nuestra
Sefiora de la Sabiduria.
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En este afio en el que se llevé a cabo el Foro en Educacién Artistica, se
socializaron experiencias pedagogicas valiosas en el arte escénico. Se espera
que a partir de ello se sigan fomentando estos encuentros de intercambio y
reconocimiento del arte escénico en Bogota.

El teatro en el colegio se volvié un
protagonista, yo  plenso que es tan
fundamental, alli en las presentaciones
nocturnas por gue el colegic noc tiene esta
jornada, entonces todos los profescores van,
unos venden 1las boletas, otros ayudan en
otras cosas, es decir hay un compromiso de
todos los profesores por que hay un trabajo
de calidad, los padres de familia ya saben
que esas obras son buenas, la gente va, la
gente sabe que hay un trabajo serio, los
padres de familia o digamos los papas de
las nifias del grupo, son comprometidos
ellos saben que el trabajo es muy serio,
aportan el tiempo necesaric para llevar a
sus hijas y traerlas de los ensayos se ha
vuelto el teatro algo tan Iimportante, en
Bernarda otro impacto es ver una nifla de
guince afios en escena se veia como una
sefiora de 50 afios era la nifia problema del
colegio y de un momento a otro la ven en
escena, los profesores que nunca la habian
visto actuando y decian esa nifia tiene
muchos valores, y también se vuelven
protagonistas en todo, ya comienzan a
usarlas, las nifias de teatro son las gque se
lanzan de personeras, se vuelven super
populares, se crea un impacte, que es lo
que producen los mismos artistas en una
sociedad, es gue esto es un microcosmos Yy
hay que orientarlas por gue por el mismo
protagonismo guieren hacer lo gue les de la
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gana y en el teatro debe haber una guia,
las nifias deben ser modelo y ejemplo para
el colegio, mas cuando salen a representar
al colegio en otras instituciones, entonces
el impacto es muy grande. Prof. Roberto
Marin. Nuestra Sefiora de la Sabiduria.

Reflexiones de [a dimensién social.

+ La dimensién social de la ruta pedagdgica es 1a que refleja con mayor
solidez el impacto en los grupos artisticos escolares. La unién, los
conflictos sociales que se generan desde su condicién de seres humanos
y las resoluciones que aporta la vivencia de grupo, son aportes sociales
importantes.

¢ La creaciébn colectiva genera mayor proceso de apropiacion de los
estudiantes frente a la obra, en comparacion con las producciones que
cuentan con un director como generador y compositor de ia propuesta.
Crean obra, grupo, e identidad.

+ El reconocimiento de los grupos de arte escénico escolar de fa muestra,
traspasa las fronteras del colegio.

+ El espacio del grupo es donde los estudiantes entran en una tercera
dimensién, alli no son alumnos, no son hijos, no estan en la casa, y el
colegio cobra otra significacién desde el hacer arte escénico.

¢ Si el profesor desarrolla mediaciones para la busqueda de la integracion y
la solucién de conflictos, estos grupos establecen relaciones sélidas y
perdurables. Es por ello que luego de salir del colegio, los estudiantes
retornan al grupo, ven las obras de las que ya no hacen parte, 0 se
vinculan desde su condicion de ex alumnos.

¢ La competencia hace parte de la formacién de los artistas escolares
escénicos. Las valoraciones que hacen de su trabajo, y las que aporan
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personas externas son muy valiosas para su proceso de aceptacién de
éxitos y fracasos.

+ Las producciones artisticas escénicas escolares no cuentan con la
suficiente difusién. Son obras que alcanzan cinco presentaciones o
méximo quince, esto comparado con el nivel profesional es bastante
limitado. En algunas ocasiones la obra ffega a presentarse una o dos
veces solamente.

+ Los procesos de produccién de las obras artisticas escolares desarrollan
pertenencia critica con la obra y con el contexto social.

4.6. Dimensioén institucional

El arte escénico en las instituciones educativas se desarrolla desde dos
ambientes.

1. La clase de danza y/o teatro que hace parte del plan de estudios dentro del
area de Educacion Artistica de las instituciones. La intensidad horaria varia entre
60 min y 90 min. semanales.

2. Los grupos de danza y/o teatro, o grupos de proyeccidn. Estos grupos son
conformados por nifios, niflas o jovenes de los diferentes grados de ensefianza,
y desarrollan sus actividades generalmente en jornada contraria, o los fines de
semana.

En la Ley General de Educacién (ley 115 de 1994) se reconoce la Educacion
Artistica como un area del conocimiento con caracter obligatorio y fundamental
en los niveles de ensefianza basica en la educacidn colombiana. Antes de esta
ley, la Educacion Artistica era asumida como Educacion Estética, y podia no
estar incluida en los curriculos escolares.

El Ministerio de Educacidon Nacional en el afio 2.000 presenté los lineamientos

cumriculares en Educacion Artistica generados a partir de la sistematizacion de
conceptualizaciones y experiencias de pedagogos-artistas a nivel nacional. Alli
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se construyeron de forma colectiva conversatorios que formalizaron lo que hoy
se conoce como los lineamientos en Educacion Aristica.

Incidencias de las experiencias empiricas en 1a produccién de obras de arte
escénico en Bogota. Algunas implicaciones educativas y artisticas

Colegios de caracter privado en Bogotd como: el Juan Ramén Jimenez, la EPE,
{(Escuela Pedagégica Experimental), Bemposta Nacién de Muchachos o el
Jardin Infantil Rafael Pombo, han considerado relevante la educacion artistica
dentro de su estructura curricular y han sido pioneros en Bogota al proponer
modelos y concepciones en tome al papel del arte en la formacién del ser
humano A ellos se han sumadg instituciones educativas como el Centro
Educativo Libertad, La Normal de Nuestra Sefior de la Paz, Monte Cervino, entre
otros, que contextualizados en modelos pedagdgicos espaioles, argentinos,
mejicanos, y americanos han considerado la foraciéon en produccion y la
apreciacion artistica como dimensiones importantes en el devenir de su
institucion.

A nivel de los colegios oficiales, en la década de los noventa se empezd a
considerar 1a educacion artistica como un area fundamental y obligatoria (Ley
115-1894). En los colegios se valord el que hubiese un profesor de arte. Los
colegios que hacian parte del plan CEMDIZOB (Complejo para la ensefianza
media diversificada para la zona sur oriental de Bogota), la Institucién Educativa
Distrital La Merced y la Nommal Distrital Maria Montessori hasta hace pocos aitos
estructuraban su proyecto educativo en arte, pero a partir de la evaluacion por
competencias en las &areas de matematicas y lenguaje y las politicas de
racionalizacién de la S.E.D. equivocadamente el arte empieza a ser subvalorado
De todos los coiegios oficiales en Bogota D.C. solo catorce mantienen su P.E.|
con una fundamentacién en arte (Informacién Base de Datos PRISMA afio
2.003)

Por otro lado, afio a afio agrupaciones de teatro y danza a nivel escolar hacen
parte de festivales como: Festival Intercolegiado de Teatro, organizado por la

Corporacion Artistica Vetustanova, Festival Salesiano de Teatro, 0 en la
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modalidad de danza: Los festivales organizados por Codema (Cooperativa dei
Magisterio) y Canapro (Caja Nacional del Profesor), o en eventos artisticos
organizados por la Alcaldia Mayor o Alcaldias Locales. En dichos eventos los
grupos artisticos escolares presentan sus producciones a fin gue la comunidad
estudiantil y el publico en general intercambie propuestas escénicas, estéticas, y
disfrute del arte.

Estas experiencias motivan a profesores y estudiantes a incursionar en la puesta
en escena del teatro y de |a danza en todas las tendencias del arte escénico. Alli
se evidencia la expresién del arte juvenil e infantil y se polencia la forrmacion del
lenguaje teatral y dancistico. Estos grupos de teatro y danza estudiantil
evidencian formas de produccidn que transitan por los caminos de Ia
imaginacion, la fantasia, la creatividad y la diversidad estética y cultural.

En estos eventos se da prioridad a la expresion, a la participacién, a ia puesta en
escena dejando de lado la comprension sistematica del proceso de produccion y
del proceso de ensefianza y aprendizaje llevado a cabo para la produccién.

La experiencia de caracterizacion de las Rutas Pedagégicas en Artes Escénicas,
se convierte en el primer esfuerzo estructurado por vincular la puesta en escena
con la reflexion artistica y pedagdgica de producciones en arte escénico en
colegios de Bogota.

Organizacion institucional del grupo artistico dentro del contexto escolar.

Yo empecé con el grupc de danzas en la
hora del descanso pero no dio resultado,
es poco  productivo. Entonces decidi
sacrificar mis sabados, Trabajamos entre 8
y 12 de la mafiana. Liliana Restrepo IED
Lara Bonilla.

En la ruta pedagégica construida, 8 experiencias se desarrollaron dentro en el
ambiente del grupo artistico del colegio 0 grupo de proyeccién, y 2 hacen parte
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del ambiente de clase: Colegio Salesiano de Ledn Xlll e LE.D. San Agustin.
Cabe anotar que el colegio Salesiano Ledn X cuenta a su vez con grupo de
teatro.

El andlisis de la dimensién institucional propuesta en esta experiencia, que se
ha desarrollado en el apante de caracterizacion de la poblacién investigada,
aporta para este momento, reflexiones acerca de los conceptos de organizacién
y apoyo institucional al arte esceénico.

En cuanto al nivel organizativo, un primer acercamiento nos propene relacionar
las diferentes concepciones del Proyecto Educativo Institucional y el desarrollo
de las experiencias artisticas en los colegios.

El P.E.I. estd formulado  desde el
desarrollo de habilidades comunicativas,
desarrollo del pensamiento v lia
convivencia, y al colegio se le ha
vendido la idea de que haya grupos
artisticos que Ilos representen dentro y
fuera. A partir de los resultados, se ha
demostrade a2l colegic como confluyen las
habilidades propuestas en el P.E.I., con
la Educacion Artistica. EI colegio en ese
sentido ha respaldado mucho, y el drea de
Educacién Artistica esta  fundamentada
dentro de los propdsitos del P.E.T.
Carlos Vargas Luis Ldpez de Mesa

En relacién con el P.E.I., hubo un
momento en gque el proyecto se 1lamaba
arte, ciencia y cultura, luego le han
dado otro viraje y otro nombre, pensando
en que tenian gue preparar mas a las
nifias gue para el examen de estado.
Siempre estamos debatiendo que eso es un
error, pues es un ceolegio gque tiene diez

145



Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el Desarrollo del Pensaimiento y el Lenguaje.
10/11/64

Autores: Beltran G, Hernandez, M, Parada, L Prieto, G.

profescres de arte, casi el mismo numero
de los profesores de matemdticas. En este
momento no es tan importante lo artistico
en el proyecteo, pero sigue estando, eso
tiene que ver mucho con las
administraciones. Esta administracién no
se aparta de eso pues el ser humano no es
solo cabeza, también es la parte
sentimental, emocional, espiritual, pero
si le han quitado un poguitc al proyecto
frente a lo gque era antes. Prof Roberto
Marin, Nuestra Sefiora De La Sabiduria.

El P.E.I. es en valores axiocldgicos, con
énfasis en comunicacidén sccial, artes y
tecneologia, de manera que en las artes
esta involucrado todo el objeto del
P.E.I. Desde preescolar hasta grado once
los estudiantes trabajan las dimensiones
artisticas, enfatizadas en los ultimos
grados. Los muchachos se gradian como
bachilleres académicos con énfasis en
danza, miisica o teatrec. Hasta octavo, ven
todos formacidn general y en noveno
escogen especialidad. Prof.

Angélica Nieves. Parroquial Adveniat

En algunas de las experiencias, principalmente en aquellas donde el arte 0 el
desamollo de habilidades comunicativas son contenidos explicitos dentro del
P.E.l, las producciones artisticas tienen un lugar destacado.

Las reiaciones con el P.E.. pueden ser entonces a nivel de marcos
conceptuales (derechos humanos, ciudadania, desarrollo de competencias
comunicativas) donde el desarrollo de la labor docente en la produccién de las
obras artisticas genera el espacio de vinculo, 0 como area de énfasis explicito.
En eslos casos, las producciones artisticas estan contenidas dentro de los
curriculos como objetivos a desarrollar,
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Sin embargo, cuando los proyectos institucionales enfatizan en valores sociales
como derechos humanos o ciudadania, se abre una ventana para posicionar el
arte como lugar de concrecién del P.E.I.

El P.E.I estd fundamentado en los derechos
humancos, y bdsicamente yo intento que
ellos aprendan que tienen derechos. Que
tienen derecho a expresarse, a decir
cuando no estdn de acuerdo. Es en el
trabajo de las danzas, de las clases,
donde se refleja el P.E.I. Antes en la
mafiana no habia un maestro regular en el
aula de danzas, sino habia maestros gque se
llamaban interinos, y no era continuo.
Hace tres afios que trabajo yo. Aqui se
trabaja por proyectos segun los grados. de
manera que se puede unir el trabajo de
danzas, por ejemplo con el usc del metro y
las medidas en matemdticas, las regiones
en geografia etc. En la mafdana en esta
sede solo hay sextos y séptimos y por ello
un solo maestro de danzas. Prof. Liliana
Restrepo I.E.D. Lara Bonilla.

El muchachoe en el colegio esta ocupado
todas las tardes  trabajando, en las
actividades artisticas, mds no es el
fundamento del colegio. Pero detrds, en
ese curricule oculte, el colegio le dedicea
mucho tiempo, recursos a la formacidn
artistica, no esta manifiesta en los
escritos del P.E.I. pero en la prdctica
resulta siendo lo mds 1importante. Prof.
Fernando Leguizamén. Salesiano del Ledn
XITT
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Lo institucional también se cruza con las concepciones de apoyo desde lo formal
y lo afectivo.

El impacto es tante positivo como
negative. Positivo en cuanto la comunidad
y el colegio conoccen, valoran y respetan
el trabajo que se hace, comoc un trabajo
serio y sistemdtico que tiene muchas
bondades para el estudiante. Ademds la
comunidad, gue es una comunidad muy dura,
lo conoce a une, participa. Como
negative, el proceso genera apatia de 1los
mismos compafieros de los estudiantes,
pues ellos tiene que salir mucho,
entonces no viven la misma continuidad
académica que los otros, entonces los
muchachos se sienten rechazados, como
sefialados. Hay algunos docentes que
también estigmatizan, en lugar de
colaborar, como que tratan de hacer
sentir mal a los muchachos. Ha sido un
proceso duro, peroc se ha venido
convenciendo con trabajo y argumentos
serios para que el impacto sea positivo
todo el tiempo. Sin embargo lios
brofescres de matemdticas, fisica ¥
biclogia han sido muy dificiles, pero con
el trabajo se van convenciendoc. Prof.
Carlos Vargas. I.E:D. Luls Lépez de Mesa

Para nosctros el apcoyo del colegio es
poco porgue el rector nunca se acerca a
preguntarnos que como hos ha 1ido, que
hemos aprendido o© como nos fue en tal
cosa. No es solo gue le den a uno plata,
que en este colegio no hay plata, sino
que lo animen a uno. Alumnos I.E.D. San
Agustin.
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El drea administrativa apoya los procesos
con dineros para inscripciones,
vestuarios etc. y académicamente se apoya
con permisos 'y espacios extras para
adelantar. FEl1 apoyo bdsico proviene de
rectoria. Prof. Angélica Nieves.
Parrogquial Adveniat.

Las concepciones de apoyo institucional parecen diferir entre alumnos y
docentes pues estos ultimos valoran en gran medida la posibilidad de recursos
materiales, pero sin duda, |as manifestaciones de apoyo afectivo, el valor que la
comunidad escolar ofrece al trabajo aristico, es significativo en gran medida
para los artistas escolares y sus docentes.

Otro lugar de reflexibn sobre el apoyo institucional, se orienta hacia las
estructuras curriculares y horarias propuestas por la Secretaria de Educacion
Distrital, y el Ministerio de Educacién Nacional, que como se menciono
anteriomnente, enfatizan en las competencias lingiisticas, de pensamiento
matematico y laborales basicas, principalmente. En la interpretacién de estas
competencias que se ha dado en las instituciones distritales, las areas artisticas
aparecen en segundo lugar frente a las areas tradicionales, y si sumamos a ello
la carga académica de los docentes, reglada en 22 horas clase, muchos de ellos
viven la dificultad de tener pocas horas de trabajo desde sus 4reas y en varios
grados. Esta circunstancia genera poca concentracion en el trabajo y dificultades
para generar trabajos de proyeccion de obras o desarrolio de grupos artisticos,
pues se reconoce imprescindible para la existencia de estos dltimos, trabajo
continuo, estructurado y con posibilidad de desarrollarse progresivamente y
obviamente en espacios extra-jomada. Es por ello que la mayoria de los
desarrollos observados dentro de esta investigacion, dependen del uso de horas
extras a las clases de artes. Esta situacién es altamente desfavorable, pues los
desarrollos en artes se convierten en labores realizadas casi con caracter
mesianico, y progresivamente pasan de ser estructurales en la formacion de
personas integras, a convertirse en iabores realizables por voluntad tanto de
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alumnos como de maestros o a futuro, en servicios externos prestados por
instituciones o personas ajenas a la estructura escolar, a los que se tendra
acceso seguln las condiciones econdmicas de los estudiantes.

Reflexiones de la dimensifn institucional

+ Los colegios privados cuentan con un respalde mas sélido hacia los
grupos artisticos escénicos. Entre ellos sobresale la comunidad salesiana
con proyectos estructurados en tiempo libre y difusibn de las
producciones artisticas.

+ Es necesario institucionalizar a nivel distrital encuentros que permitan, la
aclualizacién, la socializacién y el intercambio de experiencias en arte
escénico escolar.

+ Los maestros de las instituciones distritales no cuentan con un espacio en
su asignacién horaria que les permita generar producciones artisticas de
proyeccion. Los profesores que las realizan son motivados por la
necesidad de crear arte, de potenciar la calidad bajo la exigencia que se
genera en un grupo de proyeccién.

+ Los grupos de proyeccion potencian la calidad pedagégica de las clases
de educacién artistica escénica dentro del plan de estudios, el grupo es
un laboratorio de experiencias artisticas y pedagdgicas, el tener un
proyecto que significa producir un montaje, es un reto para el profesor y
los alumnos que integran el grupo. Las experiencias que se generan en el
grupo se proyectan en el trabajo de aula.

¢ lLas politicas nacionales y distritales en relacién a la evalvacién de

competencias a motivado a las instituciones educativas a limitar el trabajo
artistico escénico.
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La comunidad educativa en general desconoce los impactos sociales, y
de desarrollo del pensamiento que se potencian a parlir de la educacion
artistica escénica.

5. LOGROS PERSPECTIVAS Y RECOMENDACIONES

5.1. Logros de la investigacion

lL.os logros de la investigacion se enuncian en dos aspectos: a. Proceso de

investigacion y b. Proceso de gestidn.

a. Proceso investigativo.

+

Caracterizacion de los ambientes donde se producen las obras de arte
escénico escolar a partir de los instrumentos disefiados para este objeto.
Caracterizacién de la percepcién de los estudiantes frente a su
participacién dentro de los grupos artisticos escolares.

Reconocimiento a las producciones de obras de arte escénico escolar
que se presentan en la ciudad mediante festivales de teatro como:
Festival Salesiano de Teatro, Festival Vetusta Nova, y Festivales de
Danza, como el organizado en el afio 2003 por la Asociacion de
Licenciados en Danza y Teatro de la Universidad Antonio Narifio. En su
totalidad se apreciaron 50 obras de arte escénico escolar.

Disefio de instrumentos que permiten sistematizar las percepciones de los
estudiantes, maestros, investigadores y expertos que hacen parte de la
investigacidn con relacion al desarrollo del problema que se esta
abordando.

Relacionar procesos de investigacion con el de gestién para desarrollar la
MUESTRA DE ARTE ESCENICO ESCOLAR en la que se generd una
coherencia entre uno de los sentidos del arte que es la presentacién
frente al publico de la obra creada y la produccién pedagégica de la obra

escolar.
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Sistematizacion de la caracterizacion artistica de las obras seleccionadas.
Reconstruccion de los procesos de produccion y creacion desde la
percepcion de los nifios, nifas, jdvenes artistas y profesores.
Reconocimiento del ambiente escolar donde se desarrolla 1a produccion.
Desarrollar una metodologia de investigacién participativa donde
prevalece la negociacion y acuerdo de concepciones.

Caracterizacién artistica de las obras llevada a cabo por los expertos
externos y grupo de investigacion.

Reconocimiento de categorfas para la construccion de la Ruta
Pedagoégica de Arte Escénico Escolar.

Sistematizacion e interpretacidn de la informacién.

Sacializacion final de resultados.

Artficulo publicado en Aula Urbana.

b. Proceso de gestion

L

Creacién de una base de datos de 90 profesores e instituciones que
desarrollan experiencias pedagégicas en arte escénico escolar.

Creacién de mecanismo agil (Comunidad virtval) de comunicacién entre
los diversos agentes del proyecto con el fin de circular informacién y
avances del mismo.

intercambio de informacién a partir de la pag web de la fundacién.

Exito en la Muestra de Arte escénico escolar, dado por la participacién de
los grupos seleccionados, el plblico que aprecio la obras, el ambiente
donde se llevd a cabo. E! Teatro El Parque en el que los nifios, nifas y
jévenes artistas contaron con un espacio adecuado para presentar sus
obras.

1500 personas participaron como publico entre nifios, profesores, padres
de familia de Instituciones Educativas Distritales, fueron espectadores en

el Teatro El Parque.
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+ Participacién de 260 nifios-niias y jévenes arlistas que hicieron parte de
la muestra.

5.2, Perspectivas y recomendaciones

Cada una de las dimensiones de !a ruta pedagdgica contempla ai final del
capitule reflexiones, a continuacion se hace referencia a perspeclivas y
recomendaciones de caracter general.

Este cuadro sefala Jas dimensiones sobra las cuaies cada Institucion Educativa
refleja procesos estructurados y sélidos en el transcurrir del tiempo.

Colegios " Epistemologia | Academica | Cftural | Sogial | instiucional
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©@ Falta estructura.
@ © Se esta estructurando

© © © Esté estructurado garantiza optimas condiciones

1. Esta primera indagacién sobre los procesos de creacion escénica con
caracter interdisciplinario y/o creacion colectiva a nivel escolar en Bogoté
establece que hay oporntunidades de seguir investigando en este contexto, los
ambientes escolares a nivel artistico escénico, y en el aspecto de la produccion
artistica escénica son poco explorados. Cada dimension requiere de procesos
investigativos que posibiliten analisis y propuestas para el desarrollo pedagégico
del arte escénico.

2. La pedagogia del arte escénico lleva implicito un caracter (expresivo,
interpretativo, estético, social, creativo, sensitivo} que configura una ruptura con
la pedagogia tradicional. Nuevas investigaciones en el area podrian indagar
modelos pedagoégicos, formas de apropiacion del conocimiento por pare del
estudiante y como dichos modelos podrian aplicarse o otras éareas del
conocimiento.

3 Es necesario fomentar, apoyar la formacién de grupos artisticos
escénicos en las instituciones educativas distritales que permitan a esa
poblacion estudiantil interesada por el arte escénico tener una formacion artistica
que le permita acceder a un desarrofic a nivei profesional.

4, El desarrollo dei talento, de potenciar a los nifios con habilidades
artisticas no debe estar condicionada a la condicién econémica del estudiante, y
estos nifios talentosos deben tener el derecho de desarrollar sus aptitudes y
actitudes artisticas.

5. Es necesario fomentar, apoyar eventos locales y regionales que permitan
la actualizacion, socializacién e intercambio de las producciones artisticas

escénicas.
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5. Es necesario educar al lector del arte escénico,
7. Los grupos artisticos en las Instituciones Educativas Distritales modifican
el ambiente escolar, crean centros de interés para alumnos y maestros.

5.3. Hallazgos

1. Ei ambiente escolar donde se producen obras artisticas para ser
proyectadas a un amplio publico sobrepasan el tiempo asignado para el area
artistica dentro del plan de estudios. En la produccion escénica escolar los
tiempos sobrepasan las horas de clase que no superan fos 45 0 90 min. en la
semana.

2. Crear una obra artistica escénica, construye procesos de formacion en el
arte, en la identidad frente a reconccimiento de la individualidad, y en la
formacion de la convivencia ya que las producciones son colectivas y se
construyen responsabilidades sociales,

3. En las Instituciones Educativas Distritales que desarrollan el area de
educacién artistica dentro del curriculo le destinan una intensidad horaria
semanal que oscila entre los 45 min. y los 90 min. Los profescres tienen su
horario cubierto en la asignacion horaria dentro del plan de estudios. Esto limita
la formacién de grupos artisticos escénicos de proyeccion que permitan
desarrollar el talento artistico de los estudiantes y del mismeo docente. En la
generalidad de las instituciones se pierde una esencia del arte que es crear
obras estéticamente elaboradas para ser apreciadas por el pablico. No hay
disposicion de una formacion mas detallada y especifica que pueda desarollar
el talento de! nifto, nifia, joven.

4. Los docentes que pueden constituir grupos artisticos escénicos en el
contexto escolar hacen que ese grupo se convierta en un laboratorio que
potencia sus diddcticas, procescs de evaluacién y experiencias de clase. El
proceso de producciobn de obras con un valor estético Nevan a construir
experiencias de creacion artistica con sentido pedagdégico y artistico.
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5. Los estudiantes desarrollan procesos de autonomia y responsabilidad
social, ya que pertenecen a l0s grupos por gusto, de manera libre y si estan alli
asumen los compromisos con el colectivo
8. La educacién artistica en el nivel escolar es para pocos y la educacion
artistica escénica es adn para mas pocos.
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Anexo |

Anrticulo enviado al periédico Aula Urbana.

Bailarines, actores, actrices escolares una opciéon de vida

Se abre el Telén;...

Desde octubre del 2003 la Fundacién Cognox. Unidad Educativa para el
Desarrollo del Pensamiento y el Lenguaje con el apoyo del IDEP, inicio un
proceso de investigacién a fin de comprender los procesos de creacion artistica
escénica que gestan los nifios, nifias, jovenes y maestros de colegios de Bogota.

Los investigadores y maestros que hacen parte de la investigacion se han
propuesto indagar en torno a: ;,Cémo se crean Jas obras artisticas de caracter
escénico en el ambiente escolar?, ;cémo se desarrolla la creacién colectiva?,
Zcomo se proponen obras interdisciplinarias? y ¢cuéles son las implicaciones a
nivel académico, social, cultural e institucional de la creacioén escénica en el
ambiente escolar?

En ese proceso se generd una amplia convocatoria a los colegios y maestros
que desarrollan formacitn en artes escénicas con caracter de creacion colectiva
y/o interdisciplinario a fin de reconocer sus procesos artisticos y pedagégicos en
la creaci6én de obras.

Después de recorrer ese primer camino, en el que se invité a los profesores de
danza y teatro de las instituciones educativas del sector publico y privado, los
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Colegios: Adveniat, Centro Don Bosco, L.E.D. Brisas del Diamante, L.LE.D.
Chuniza, 1.E.D. La Merced, LE.D. Lara Bonilla, LE.D. Luis Lépez de Mesa,
Nuestra Seflora de la Sabiduria, |.LE.D. San Agustin, y el Salesiano de Le6n
Xl fueron seleccionados y hoy son los protagonistas de la construccion de LA
RUTA PEDAGOGICA EN ARTES ESCENICAS.

La Ruta Pedagégica '® es una herramienta conceptual que permite identificar,
describir, comprender y sistematizar dos dimensiones del proceso de
ensefianza-aprendizaje; los ~ escenarios ~ , refiriéndose a los ambientes de
aprendizaje, y las practicas de profesores y estudiantes en su relacién con las
representaciones que se generan en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
hacia la construccion de conocimiento de la disciplina, en este caso el arte y
mas especificamente el arte escénico.

Esta herramienta, vinculada a la investigacién en particular de las obras de arte
escénico con caracter interdisciplinario y/o de creacion colectiva, ofrece ademas
la posibilidad de estructurar didlogos pedagogicos

con los artistas, docentes y demas personas participantes de la investigacion
procurando la comprensién sobre las didacticas, intencionalidades, secuencias,
dispositivos y recursos que los profesores disefian y ponen en juego para
ensefiar y evaluar. Ast mismo, permite identificar y sistematizar el proceder de
los estudiantes en su camino de aprender.

Artistas escolares a escena

1% Torres Cardenas, Edgar. Asesor Académico -IDEP. Bogot4, mayo 14 de 2003
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El arte es un espacio inherente a lo sensible, es la apertura de posibilidades
hacia la comunicacién libre, donde el deieite, el disfrute, el placer de vivenciar
arte, propicia espacios donde se manifiestan y fundamentan la imaginacion, la
pasion, el entretenimiento, la libertad de pensamiento, el juego, la improvisacidn,
la incertidumbre, el asombro, el riesgo, la creacién de simbolos, metaforas y la
expresion de todo ello.

Las producciones artisticas tienen como propésito generar posibitidades
expresivas, producir simbolos y metaforas, espacios de contemplacién a partir
de sus procesos de creacidn y puestas en escena. "Los simbolos son la creacion

nig9

humana para la comunicacién con los seres de todos los tiempos Segun

Mifiana Un "hecho artistico” es una accioén, objeto o expresion significante, es

0. es un proceso de

decir, portador de informacién para los seres humanos
comunicacion que se realiza de acuerdo con unas reglas, con una gramatica,

con unos cédigos especificos.

Las artes escénicas nacen como una necesidad del hombre de reconfigurar
hechos de la vida. L.a danza y el teatro como artes de la representacion, son
reflejo de la existencia humana. La necesidad expresiva del ser humano lo lleva
a manifestarse creando simbologias y metéaforas. El teatro se reconoce como el
lenguaje adistico que se fundamenta en la representacién dramética, en la
interpretacién, en la escenificaciéon de situaciones " simuladas " en el cual
personas que asumen un rol cuentan, interpretan estéticamente una historia.

La danza se reconoce como [a manifestacion artistica generada a partir del
movimiento y la actitud corporal. La danza, desde el ritual hasta las creaciones

*® BARRA, Jaime. Inspiracién Asuntos [rtimes sobre Creacién y Creadores. Ed Magisterio. Santafé de
Bogotd. 1.995

2 Egta infarmacitn, segln Arafio (1997:82-83) —siguiendo a Mosterin ¥y Therbom-, puede ser sintdctica
(referida a la forma), semantica (a la comrelacion) y pragmdtica (en tanto tiene capacidad para camblar el
estado del receptor). La informacidn pragmética puede, a su vez, ser descriptiva, técnica o practica,
valorativa o nommativa y prospectiva.
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contemporaneas {(ambas con caracter argumental) se fundamenta en cuatro
elementos: el tiempo, e! espacio, el movimiento y la expresion.

El arte escénico escolar es una opcién de vida para nifios, jévenes, maestros y
familias, que generan obras artisticas, |as cuales se asumen como organismos
vivos inmersgs en contextos de cambio constante, que se transforman y se
nutren de los espacios cotidianos proponiendo otras maneras de interpretar la
realidad.

Obras dancisticas y teatrales que gestan escenarios de aprendizaje, creativos,
sensibles y motivadores, desde los cuales el conocimiento se construye con el
cuerpo, el pensamiento, la palabra y la reflexidn cualificada de la experiencia
vital.

La produccién artistica escolar es un proceso en el cual docentes y estudiantes
emprenden un camino Ileno de experiencias, conocimientos previos,
investigacion, intenciones, intereses, ideologias, aptitudes, habilidades,
estéticas, a fin de producir una obra que finalmente tiene un caracter expresivo.
En los procesos de creacién escénica a nivel escolar se vive una primera etapa
en la que se selecciona la idea, obra o tematica de montaje a llevar al escenario;
luego de ello se inicia una fase de exploracién, de bisqueda de informacion
donde la investigacion es fundamental, a partir de esa informacién se emprende
la fase de juego de conceptos y es la improvisacién con |a palabra, el gesto y el
cuerpo la que conlleva a construir representaciones. Todo esto sin perder la
intencionalidad que tienen los maestros y artistas escolares de crear y expresarle
a un pablico sus ideas y su estética.
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El proceso se concreta en la obra representada ante un auditorio que crea su
propia version de obra, opina, intercambia ideas con los artistas que valoran a su
publico y reflexionan su hacer y se permiten reconstruir su obra. Este proceso

podria ser interminablemente juguetdn.

La intencionalidad del maestro al proponer la creacién colectiva como estrategia
pedagdgica, es que sus estudiantes desarrollen capacidades para actuar, bailar,
escribir textos, historias, coreografias, manejar las artes visuales, disefiar la
escenografia, el vestuario, a partir de la reflexién y recreacién de sus propias
experiencias y lenguajes, que en el proceso van cualificAndose hasta proponer
una creacién que sea apreciable como obra artistica. El estudiante es el
protagonista del proceso creador donde se estimula el trabajo colectivo y
cooperativo.

El maestro, también como creador, acompafia a su alumno en el descubrimiento
y la validacién de experiencias personales y del contexto social y cultural, que
posteriormente se ven recreadas y representadas en |a obra.

Jorge Arcila maestro en arte dramatico afima que hay unas condiciones
sociales que son propias de la creacién colectiva, tales como: La capacidad de
trabajar en grupo, escuchar al otro, contar con el otro, las creaciones de los
miembros del grupo son puestas en un lugar importante, esto podré fortalecer la
convivencia, la comunicacion, y la apertura a experimentar. La creacion colectiva
es pensar que todos tienen la capacidad creativa independiente de su nivel
cultural, de su formacion intelectual.

Ademas de sus puestas en escena, uno de los momentos méas importantes con
los artistas escolares ha sido ] de las entrevistas a los grupos donde los nifios,
jovenes artistas nos han dicho:
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% Un dia de ensayo acé es muy vacano ya que nos salimos de lo comdn,
jugamos, nos revolcamos parecemos niflos chigquitos, se trata de venir
aca a no hacer lo mismo de todos los dias para salirnos de esa rutina
diaria y venir a demostrar que si podemos dar mucho.

& Principalmente iniciamos con improvisaciones, para mirar nuestras
actitudes de actuar, nuestra expresion comporal, después empezamos
improvisar cada una de las escenas del libreto, generalmente eso es o
que hacemos.

< Aprendimos a conocemos tanto interna y externamente, hacemos
ejercicios donde aprendimos & vemnos por dentro la boca, mis 0jos
conocemos y estos ejercicios estdn orientados a conocer nuestra propia
personalidad y a convivir con ella.

< Aprendi gracias a Juan Pablo a volar mi imaginacién, a no siempre estar
pensando en lo cotidiano, sino como meterme en un cuento diferente,
como si yo fuera alguien de fantasia, eso he aprendido.

“ En mi vida hay dos cosas que me motivan mucho, la danza y el fitbol. No
es como quedarse todo el dia en la casa, esa rnutina de siempre estar
viendo televisién, haciendo oficio, si no que uno sale a ocupar sus
espacios libres que tiene, ya sea danzando o jugando fitbol.

4 Yo creo que a éste colegio le ha ayudado el grups de danzas, porque

éste colegio es muy criticado en Bogota por el sector, y mas que ellos
nunca se han preocupado en venir a mirar las instaiaciones, la calidad
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que tiene, y el grupo de danzas ha dado a conocer es0, ha dado que suba
la fama del colegio, que se haga distinguir y se salga de ese error.

< Me gustaria lograr que el grupo creciera en fama, y lograr que nosotros
nos convirtiéramos en bailarines profesionales, que tengamos unos
excelentes bailes, que sea un grupo como el de Delia Zapata.

El pabiico tiene la palabra

Como parte fundamental de esta investigacion se llevé a cabo una Muestra de
Arte Escénico Escolar en el Teatro El Parque situado en el Parque Nacional
Enrique Olaya Herrera, éste escenario es un lugar privilegiado en Bogota ya que
es un teatro que tiene como objetivo prioritario presentar obras para el pablico
infantil y juvenil, con funciones gratuitas.

En este teatro durante los dias 27, 28,30 de mayo y 4 y 6 de junio. Se
presentaron obras dancisticas y teatrales de diversos géneros y estilos (danza
folclérica, modema, contemporanea, teatro c¢lasico, adaptacion de obras,
creaciones colectivas en danza, tealro y mausica) donde los artistas escolares
tuvieron a su ailcance las mejores condiciones técnicas para la puesta en escena
de sus montajes en condiciones de artistas profesionales.

El piablico estuvo conformado por nifios, nifias, jovenes y maestros de:
Universidad Pedagégica Nacional, I.E.D. Francisco de Paula Santander, |.E.D.
Guillermo Leén Valencia, LE.D. La Merced, |.E.D. Luis Lépez de Mesa,. |.E.D.
Manuel ElKin Patarroyo, |.E.D. Nuevo Horizonte y . S.0.S. Cazuca.
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La programacion fue la siguiente:

‘LE.D. ‘San Agust - :. Suburbia: Danza-musica ~teatro

Prof John Castro - Henry Los sonidos ocuitos de la otra ciudad, creada
; . por jovenes que quieren darle vida, con
.: sentidos propios

la L
A
r . .
?Prof.'Rober'to'Marinr :-Ob'rd de Federico Garcia Lorca donde 'Ia_
I ' _ausencia de libertad y el dolor traspasan el
: _ " timite de la vida y fa muerte
'.E.D.:Brisas del Diamante ' '
f:Juan Pablo Naranjo -

ALED. Lara Bonilla
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i Centro Don Bosco
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.Danza de los indios . Caribes que recrea la
Al c. |

preparacion de la tierra para la siembra y el

canto a los dioses por una'buena cosecha,

:'-Vlday Muerte 7 e
: A pamr de Ia Danza del Garabato, la wda y la

uerte son n la ﬂesta de Ia energla humana EOE

Una recreacion de Lope bDe Vega que muestra

con humor los amores cortesanos ..

i ETEctra Teatro

' Adaptacién contemporanea de las cinco

“versiones de Electra

La Fundacién Cognox agradece, especialmente a los nifios, nifias, jovenes y

maestros que hacen parte de esta muestra, todos ellos creadores que han

compartido sus ideas, experiencias y creen profundamente en la vitalidad del

arte escolar y en la importancia de mantenerlo como espacio educativo para el

desarrollo humano.
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Esta investigacion continia en proceso de indagacién, comprension vy
sistematizacidn de las Rutas pedagoégicas del arte escénico escolar.
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ANEXO I
INSTRUMENTOS DE INDAGACION DE LA INVESTIGACION

VISITA 1

- Conversacion con actores y director{a) para contextualizar el proyecto.
- Observacién de Ensayo
- Evidencias de trabajo interdisciplinario y / o creacion colectiva.
- Recuperacién de material audiovisual o escrito de los docentes.
¢, 5e evidencia trabajo de creacidn colectiva? ,Como y por qué?
£ Cual es la estructura del ensayo?
& Cudl es el espacio y contexto del ensayo: horario, tugar. Materiales etc?

VISITA 2
- Entrevistas con directaor(a), actores, alumnos del colegio, otros participes.
- Ficha de informacién instituciona!
- Recuperacion de informacién institucional (Documento del PEI, plan de estudios,
proyectos de creacion etc.)

VISITA 3

- Observacion de obra o ensayo con presencia de otros miembros de la investigacion
(profesorcs participantes cn la investigacion)

- Aplicacion del instrumento de caracterizacion artistica.

- Evaluacién y puesta en comun.
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@ Instrumento 2. FICHA DE INFORMACION INSTITUCIONAL

Nombre de la Institucién:

Direccién No. telefénico

Cotreo electrénico

Localidad No. total de alumnos(as)

1. Sefiale con x & (los) item (8) correspondientes:

A, Niveles de ensefianza;

Preescolar Basica Primaria Media vocacional

B. Caracter

Publico___ Privado Concesion Masculino Femenino

Mixto___

C. Jornada: Mafiana____ Tarde___ Noche___ Jomnada Unica___
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2. Realice una breve descripcion de los siguientes temas:

P.E.L

Estructura del area de Educacién Artistica dentro de la Institucién en el afio 2004;

Situacién actual del 4rea de Educacién Artistica dentro de la Institucién:

Intensidad horaria del 4rea de Educacién Artistica en el curriculo:
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O

Instrumento 3. ENTREVISTA A PROFESORES DE ARTE ESCENICO DE LOS
COLEGIOS PARTICIPANTES

La siguiente entrevista tiene por objetivo reconocer aspectos relacionados con las formas
de trabajo artistico y pedagégico que desarrollan los profesores que han aceptado la

convocatoria a la investigacion.

Ejecucién: Los profesores conocen con antelacién las preguntas y las pueden contestar de
manera escrita o verbal. Es necesario que las respuestas se contextualicen en la

produccidn de |a obra tomada como muestra.
Agradecemos su colaboracion.

2. Realice una breve sinopsis de su formacidn artistica y pedagogica

3. Que estudios de perfeccionamiento o actualizacién ha adelantado?

4. jCuales son sus propésitos al producir la obra de arte escénico en ef contexto
escolar?

£ Cudl es su pape! dentro del proceso de produccion de la obra?

£Quien, y como se decide |a obra gue se va a producir?

¢ Como caracterizaria su metodologia de trabajo?

. ¢ Qué pasos sigue?

¢ Cudl es su concepto de trabajo interdisciplinario?

o @ N NG W

L Cual es su concepto de creacion colectiva?
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10. ; Cuales son las escuelas artfsticas en donde fundamenta o estructura la
produccidn?

11. ¢ Cuales son las escuelas, estilos, modelos, tendencias o enfoques pedagdgicos en
donde fundamenta la produccion de {a obra?

12. i, Queé tipe de habilidades desarrollan los estudiantes en el proceso de produccidn de
caracter interdisciplinario®?

13. ¢ Qué tipo de habilidades desarrollan los estudiantes en el proceso de creacién
colectiva?

14, ; Cuél es la relacion entre el area de Educacion Artistica en su institucién y los
procesos de produccion de la obra?

16. ¢ Cudl es la relacion entre el area de Educacion Artisticay el P.E.I.?

16. ¢ Que tipo de estrategias se utilizan para convocar, divulgar y difundir el preducto
artistico?

17. ; Qué impacto genera la produccidn en el contexto educativo?

18. Que se evalda, como se evalla y cual es el sentido de la evaluacidn?

19.Cual cree usted que es la percepcion que tienen los estudiantes de las evaluaciones

que se hacen en el proceso de preduccion de |a obra?
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Instrumento 4. ENTREVISTA A ESCOLARES PARTICIPANTES DE LA OBRA

1. ¢Coémo es un dia de ensayo?

2. '(,Cbmo serla el colegio si no hubiera este tipo de grupos artisticos?

3. ¢Desde hace cuanto estan en el grupo?
. Dl cinco palabras que resuman lo que has aprendido en el grupo artistico
. ¢ Qué le motiva a estar en el grupo artistico?
. ¢Queé quiere hacer en el grupo a futuro?

. ¢Cémo hacen para crear la obra?

4

5

6

7. ¢De quién aprenden?
8

9. ;Cémo es el apoyo que les da la institucidon?
1

0. ;Para ustedes que es el arte?
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Intrumento 5. INSTRUMENTO DE CARACTERIZACION DE OBRAS EN ARTE
ESCENICO

Nombre

Grupo;,

de la Obra

N\
O

Dlirector:

Numero de perficipantes:
Lugar de la representacion:

Fechay
Género:

$Qué dissiplinas aristicas se evidencian en {a puesta en estena?:

hora:

Edad promedio;

1. Caracteristicas generales de la puesta en escena

a.  Numere de 1 a 3 en orden de importancia (siendo 1 el mas importarte y 3 el menos importants) en cuales de los
siguientes elamentos de ta puesta en escona sustenta la obra. Por favor otorgue puntuacién a todos los items.

A B c D E F G H ] J
Texto | Creacibn | Goncept | Interpret | Interpret | Disefio Metdfora | Cuerpe | Elementas | Interaccio
literario | dramatur | o, acién acion espacial y | s (expre_ | formates h con ¢
(novela, | _ intencion | actoral dancistic | uso del | (trasgre_ | sibn (iluminacié | pablico
cuerto, | gica a-tidad (estitos, a lenguaje sion  de | carporal | n, (Por Ej
teatro, {texto ideclogic | formacidn | (estlos, visual  (uz, | conceptos | ) vestuatio, Happening
alc) generado | a del | actoral) formacidn | color, ) musica, Performan
por el | grupo dancistica | simboles, escenografi | o,
grupo) } imagenes) a, utilerta) | intervencié
n activa
piiblicc),
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b. En Ia relacion entre los elemertos deo ka puesta en escena, seflale con una (x) donde encontraria usted coherencia o

incoherencia

Elementos coherentes: ' - . ¢ : .| Elementos incoherentes

A B Cid B ]l Bos o A 1B € b JE [F Jo [H T .
£ Pomue? &Porque?

¢. Describa sus impactos al apreciar la obm:

Iméigenas:

Escenas:

Estilo:
Puesta an escena:
Ctro:

d.Describa su percepcién frente al ritmo de la puesta en escéna;

Elementos de la puesta en escena

Texto

Musica

Luces

Accion dramatica

Mavimiento corporal

2. Caracterizacion de cada uno de los elementos de la puesta en egcena:

A | Texto literario

S| {NO | PORGQUE

literario?

1 | :Se evidencia la infencionalidad de la adaptacion del texo

2 | ;La adaptacién aporta af texte literario?

3 | ila adaptacibn degrada at texto literano?

4 { ;La estructura narrativa de la adaptacidn es comprensible?

dancisticamente?

5 | ¢{La adaptacién propone ks suficientes acciones y conflictos
escénicos para que la obre se  eshucture teatral o
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B [ Creacion dramaturgica SI [NO [PORQUE

1 | ¢Se evidencia la intencionalidad de la creacién dramaturgica?

2 | ¢Lacreacitn dramaturgica aporta & |a literatura teatraf?

3 | ¢(La estructura namativa de la creacion dramaturgica es
comprensible?

4 | ;L= creacién dramaturgica propone las suficientes acciones y
corflictos escénicos para que la obra se estructure teatral o
dancisticamente?

C [ Intencionzlidad filosofica del grupo ] NO CUAL

—_

Jba puesta en escena evidencia, propone o desarrolla un
cenceplo social, politico, antrepologico, psicolégico, attistico del
grupo ¢ del director?

2 | ¢La puesta en escena evidencia, propone o desarrella un estilo
artistico reconocido en la historia del arte?

3 | iLa puesta en escena evidencia un esfilo artistico reconocido en
la historia del arte?

Interpretacion actoral Excelente Bueno | Aceptable

Deficiente

-2

La mayoria de los actores de |a obra tienen una interpretacion
actoral.

El nivel de vocalizacién, de diccién, de proyeccién de voz de los
actores hace comunicativa las escenas de manera

Los actores en la puesta en escena reflejan vivencla y
credibilidad en sus acciones dramaticas de manera

sl Q@ N

El trabajo comporal recrea los persenajes y situaciones de la
obra en forma

5 | Los actores hacen un manejo del espacio escénico

E [ Interpretacidn dancistica Excelente | Bueno [ Aceptable

Deficiente

-

La mayorla de los bailafines de la obra  tenen una
interpratacitn dancistica.

2 | E! dominio corporal en cuanto a ritmo, fiuidez, coordinacién, se
avidencia de manera

Los baflarines en la puesta en escena reflefan vivencia y
credibilidad en sus acciones gestuales y dramaticas de manera

La expresion cofporal recrea los personajes y siteaciones de la
obra en forma

Los bailarines hacen un manejo del espacio escénico

miwl A W

El disef\e coreogréfico es

F Disefio espacial y uso del lenguaje visual
Sefiale con una (X) en cuales de los siguientes elementos se sustenta el disefio espacial

[ HaMana | Graderia | Circutar | Plang [ De Comredor | Tarima | Calle o Abierto
i I | [

[
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Diseno espacial y lenguaje visual

Excelente

Bueno

Aceptable

Deficiente

El disefit espacial de la puesta en escena es

La puesta en escena propone el desarrollo de imagenes con
carédcter plastico o poético de manera

Las imagenes ostan relacionadas con la estructura dramatica
de |a obra de manera

Existe un equilibrio entre lo textual y la imagen corporal de
maneara

las imégenes enfatizan la atmésfera de una situacion
especffica de la obm

~j @ i & WK

La relacitn entre el espacic escénico, dramatico y simbdlico
es

3. Metiforas
La metafora es una expresién simbélica que se estruciura en la transgresién de conceptos qus bajo [a légica formal no
tendrian correspondencia. Es expresidn en lenguaje figurado de una idea de semejanza (analogla).

Metaforas

S| | NO

POR QUE

Seo utilizan metaforas an las escenas de ka obra

3. Describa tres metiforas refevantes a su juicio, en la obra

H. Cuerpo

1. Sefale con una (X) cuales de los siguiantes elementos del manejo comporal se evidencian en [a puesta en escona

Coordinacion | coordina | flexibilidad | resistencia | precision | acrobacia | dominio en | postura tensién
individual cion el manejo | corporal
grupal de objetos | escénica
[ fluidez |
L
Cuerpo Excetente Bueno | Aceptable Deficiente

E| manejo corporal que se evidendia en la puesta en escenaes

187




Fundacién Cognox, Unidad Educativa para ef Desarrollo del Pensamiento y e Lenguaje. 10/11/04
Autores: Beltrén G, Heméndez, M, Parsda, L Prieto, G.

I. Elementos formales

Nos referimos a todos los elementos técnicos utilizados en una presentacién para recrear acciones, situaciones, escenas
con el fin de crear atmdsferas de tiempo, espacios, ambiente, ¢ buscar un lenguaje plastico.

Elementos

Excelente Bueno | Aceptabile Peficiente

1 | Muminacion
El manejo de ia ilumnacidn para recrear las atmésferas, los
lenguajes y la visibilidad es

2 | Vestuario
E! disefio del vestuaric para recrear las atmésferas y los
lenguajes de la obra es

Escencgrafia
El manejo de la escenografia para recrear las atmosferas, y los
lenguajes de |a obra es

3 [ Utilena
El manejo de Ia utilerfa para recrear las atmobsferas, y los
lenguajes de la obra es

4 | Maquillajes, mascaras
El disefo del maquillaje yo mascaras para recrear las
atmésferas y los lenguajes de la cbra es

5 | Musica
La milsica propuesta para recrear las atmésferas, los lenguaje
de la obra

5.1. Sefiale con una (x) la caracteristica de la musica en {a obra

L1 |

[ En vive Grabada | Compuesta para la obra | Adaptada para la obra
| I

52 Sefiale con un (x) las consecuendas de la intervencién de la musica en la obra :

Ambientacion: Hace parte del | Incidental: Determina el ritmo dal
| argumento de a obra movimiento del actor yfo bailarin

De cortina :Transicién entre las escenas

5.3. Sefiale con un (x) las consecuencias de la intervencitn de sonidos, y/o silenclo

Ambienta Hace parte de la accidn dramatica Determina ef ritmo del movimiento del &
bailarlh
J. Interaccion con el piiblico
1. LQué informaciones son previas para valorar la obra?
2. L Cual es |a participacion del publico en la representacién de la obra?
Intarviene de forma activa espectador
3. ¢ Los actores legran cautivar al piblico con sus interpretaciones? Si No
Porgue:
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