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Nombre del proyecto: “La prueba de musicatidad como

dispositivo generador de procesos de formacién musical”

Equipo de investigacién
Investigadora principal: Ligia Ivette Asprilla
Coinvestigadora: Gisela de la Guardia

Auxiliar de Investigacién: Jaime Andrés Gutiérrez

Financiacién: Universidad Central - IDEP
Duracién: doce (12) meses
Fecha de Iniciacién: abril 12 de 2004
Fecha de finalizacion: mayo 12 de 2005

La investigacion se centra cn ef disefio de una propuests alternativa para la valoracion
de la musicalldad, cuyo nicleo conceptual es la Inteligencia musical, Se trata de una
bateria de pruebas, que abarca las dreas perceptiva, expresiva, lectoescritrural,
interpretativa y vocacional,

Ef proyecto, que se nutre de trabajos investigativos, experiencias educativas y

aplicaciones plicto, se inscribe en la Linea de in vestigacion Pedagdgico-musical de ia

Carrera te Estudios Musicaies de la Universidad Central.
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DESCRIPCION: |a investigacion se centra en el disefio de una prueba de musicalidad, o examen de aptitudes que deben aprobar quienes
aspiran a ser musicos; se trata de un problema muy puntual, que resulta, sin embargo, crucial para la formacion musical en el contexto de
ia educacion general basica v de las instituciones universitarias, asi coma frente a las discusiones que se desarrollan sobre la medicion de
las aptitudes y competencias musicales; por su caracter estratégico y su capacidad para desencadenar y transformar procesos de formacion
musical, consideramos que la prueba constituye un poderoso dispositivo pedagdgice. La propuesta se sustenta en las investigaciones sobre
procesos creativos, los avances de la psicometria aplicados a la disciplina musical, las experiencias de instituciones educativas en la
medicion de aptitudes musicales v la definicién de competencias de la formacién musical desarrcllada desde la Linea de investigacidn
Pedagdgico- musical que se adelanta desde la Carrera de Estudios Musicales de la Universidad Central. Su disefio partié de un
desplazamiento conceptual de |a aptitud a la inteligencia; consideramos que la inteligencia musical incorpora el desarrolla senseriomotriz,
figurativo y formal, implica proceses en los que lo psicoldgico e intuitivo interactia con lo ldgico-formal, favarece ef desarrollo de
herramientas expresivas sin las cuales la sensibilidad v la creatividad son sélo una potencialidad y opera come organizadora de experiencias
que armonizan el mundo intra - e interpersonal en un contexto social. Mas alld de una invitacién a indagar sobre el talento, el proyecto
cquipara la prueba de musicalidad a un microcosmos que refleja, como ef punto de un halograma, las principales concepciones que
sustentan la formacidn musical académica.
METODOLOGIA: |a investigacién se articu!a metodolégicamente alrededor de cinco fases; la contextualizacion explord y
caracterizd elementos del entorno que permitieron dar relevancia y pertinencia al objeto de investigacicn; incluyd revision y anélisis
decumental, realizacién de entrevistas y observacion de examenes de aptitudes que se aplican en tres universidades de Bogotd. La
fundamentagion, una fase de construceién conceptual, enriquecié el trabajo investigativo mediante |a revision de libros, documentos
e investigaciones en un procesa de reflexién, analisis critico y construccion de referentes tedricas. El disefio, momento creativo por
excelencia, se centrd en la construccidn del instrumento propuesto por la investigacion; las pruebas pifoto, realizadas en cuatro
colegios y en el Curso de Introduccidn a la Misica de la Universidad Central, generaron tanto la revisidn de la prueba de
rmusicalidad elaborada Inicialmente, come un diagndstico sobre aptitudes musicales en los adolescentes y jovenes bachilleres de
Bogotd. La fase de socializacion propone estrategias de comunicacion sobre trayectorias y productos de la investigacidn  en
espacios académicos e investigativos.
RESULTADOS: Se elabor6 1a bateria de tests "Tras las huellas de 'a inteligencia musical”, que abarca (1) prueba perceptiva, de audicidn
musical, (2) prueba expresiva, de realizacion de |a sensibilidad a través de la entonacion, el ritma, la imitacién y la improvisacion, (3)
prucba lectoeseritural, que integra andlisis, aproplacion y comprensién del sistema de escritura musical aseciado al sistema sonoro, (4)
prueba interpretativa, que posibilita la evatuacién de la capacidad para expresar la propia musicalidad a través de un Instrumento (incluido
el Instrumento voz) y {5) valoracién de aspectos actitudinales y de vocacidn por la misica mediante una entrevista por pautas, que
complementa &l proceso.

2. METODOLOGIA DE
LA INVESTIGACION

*Problema

" ePreguntas

+Objetivos
+Fases

sActividades

sResultados
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EL PROBLEMA

" ¢Qué es ¢ talento musical y qué dificuttades entrafia su valoracidn?
Este es el problema que abordan los programas universitarios de
musica en sus procesos de ingrese, y que constituyd el nicleo de [a
investigacian. La polémica se centra, mas que en los examenes de
conocimients, en los de aptitudes, pues, en cuanto éstas son
naturales, la prueba pretende determinar las capacidades y facilidad
natural para la misica. Creemos que el test, pese a los moltiples
interrogantes gue genera, es una herramienta que ofrece una doble
posibilidad: de prondstice, sobre algunas potenclalidades del
estudiante frente a la formacion musical y principalmente, de
diagndstico, sobre los niveles alcanzados en su desarrotlo
sensoriomotriz, sensible e intelectual.

(b) éLa valoracién del talento musical debe realizarse sobre elementos
la prueba de

LAS PREGUNTAS

Tres preguntas permiten explorar la naturaleza

alslados o sobre actividades complejas? Aunque

musicalidad, objets de la presente investigacidn, enfatiza en las

S

experiencias musicales globales, incluye también algunos ejercicios con el

multidimensional del objete de tnvestigacion:

|

enfoque diferencial; se realiza, en consecuencia, en la bateria de tests

a) éEs posible disefiar un test que opere como ) " "
@ per a pe elaberada, una articulacion de los dos enfoques, que no se consideran

i Instrumento de mediacidn entre la formacion . ) ]
J paradigméticos u opuestes, sino mutuamente complementarios: ambas

musical de nifios v adolescentes en escuelas y

tipos de prueba pueden ser aplicados tanto a quienes no han tenido

i

colegios v la educacion de jovenes musicos ) ) ) P
experienclas musicales previas, como a quienes tlenen zlgun nivel de

profesionales que ofrecen diversas universidades? " "
formacion musical.

Es necesario considerar que las instituciones

musicales no han asumido los resultades sobre
L , (<) ¢Es posible, desde el nivel universitario de educacidn musical,
Investigaciones en procesos creativos, [os

. o L desencadenar procesos de formacidn musical temprana?
avances de la psicometria, ni el estudio critico de P P

los tests de aptitudes musicales disefados por La bateria de pruebas disefiada se fundamenta en un modelo de

+ especialistas. El rigor técnico de los especialistas = educacion musical por competencias, se dimensiona come un

dispositivo pedagdgico y se potencia en catidad de instrumento de

en psicometria, por otra parte, no compensa la

recoleccion de informacién sobre el desarrollo de fa inteligencia

profundidad en

la formacidn y experiencia

musical que requiere la valoracion del talento
musical. Desde este contexto, se dimensiona
como tarea fundamental el disefio de una prueba

i\

Y, de musicalidad para los jovenes.
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musical en la poblacién estudianth; por todo ello, puede gererar
procesos que revaloricen la formacldn musical de nifios y jévenes en
escuelas y colegios, y al mismo tiempo aportar a la construccién de
referentes para las programas universitarios de musica,




Las universidades han compensado creativamente ia ausencia de
\ parametros desde las politicas educativas para regular el ingreso a
las carreras de misica: han desarrollade, no una prueba aislada,
sing un proceso con diversos componentes para mejorar 1a
- ' seleccidn de aspirantes y cualificar los programas. Resufta
S Imperative, sln embargo, incorporar los avances y polémicas sobre
' las aptitudes, competencias, talento e inteligencia musica, en
cuanto son fuente invaluable de contrastacién y enriquecimienta

‘-‘_\ de los pracesos de admisidn a los espacios profesionales de la
h educacion musical.

EL OBTETIVO GENEZAL

NY

¥ " Eneste cantexto, se trazd e gbjetivo de la investigacion: disedar una prueba de musicalidad que posibilite 13 N

I valoracidn, dasde el sistema sonoro y de cscritura musical, de aptitudes y competencias musicales; 13 }&‘
complejidad del problema dejé en diaro que una evaluacién global de la facilidad para la misica no se logra

mediante fa aplicacidn de un séto test. Se elabord, en consecuencia, una bateria, que abarca los componentes

: fundamentales de la inteligencia musical; las cuatro pruebas que la conforman se sustentan en ias

i investigaciones sobre procesos creativas, dos avances de la psicometria aplicados a la disciplina musical, las

experiencias de instituciones educativas en la medicién de aptitudes musicales y ka definicidn de competencias de
i la formacion musical desarrollada desde el proyacto “Hacia un madelp afternativo para la educacién musical de
X, jovenes y adultos a nivet supetlor”. (1) 4

oL

(1) Proyecto de investigacidn adelantado en el Programa de Estudios
Musicales de la Uriversidad Central, de junio del 2002 a marzo del
2004 por Ligia Ivette Asprilla y Gisela de |a Guardia.
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O8TETIVOS ESPECIFICOS

1. Articular en la propuesta desarrollada a través de {a investigacion los dos enfoques que
caracterizan las pruebas de musicalidad: de aptitudes especificas y de contenidos musicales

significativos. Las pruebas comprenden una valoracidn, para quienes no tienen conocimientes

previos en misica, de disposicién para [a misica a nivel perceptivo y expresivo, asl como una
evaluaclén sobre desarrollo de competencias lectoescriturales e interpretativas, para quienes
han tenido algan nivel de educacidn musical.
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2. Definir en los componentes perceptivo, expresivo y conceptual-tedrico, las competencias caracteristicas de la disciplina
musical que son susceptibles de valoracion a través de la aplicacién de una prueba especifica. Se precisan nucleos de valoracion
sobre reconacimiento y discriminacidn auditiva, identificacidn y realizacién expresiva de elementos sonoros, memoria melddica,
ritmica v formal, ideacidn, analisis y grafia musical; se consideraron la apreciacion global de la miisica, la exploracidn de sus

nexos con la cultura y el sentido expresive en un contexto sensible, estético y comunicative.

3. incorporar a la propuesta el andlisis critico de pruebas de
musicalidad de {a) tres programas universitarios de musica y (b)
especiatistas internacionales.

4, Ajustar las pruebas disefiadas con base en los resultados de las

aplicaciones pileto e iniciar un estudio sobre aptitudes musicales en
la poblacidn estudiantil, abarcande diversos contextos, condiciones
sociales v niveles educativos.

5. Construir una concepcidn de la prueba de musicalidad como
dispositivo de formacidn en torno a la creacién, proceso al que
convergen las naturalezas de lo artistico y lo pedagégico.

11

. FASES

IS
Metodoldgicamente, |a Investigacton se articuld alrededor de cinco fases:
(1) contextualizacidn, que implicd revisidn v andlisis documental, entrevistas
y observacién de exdmenes de aptitudes que se aplican en diversas
instituciones; (2) fundamentacidn, mediante revisién de libros, documentos
e investigaciones (3) disefio, momente creativo por excelencia, centrado en
la elaboracidn del instrumento propuesto por la investigacion; (4) pruebas
piloto, o proceso de validacion fundamental para el trabajo investigativo.
Consistié en ia aplicacion de las pruebas diseiiadas en distintos contextos, el
andlisis de aciertos y dificultades, asi como la definicidn de posibles
reajustes y replanteamientos v (5) socializacidn sobre trayectorlas y
productos de 1a investigacidn en espacios académicos e investigativos.

—
5
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SENTIDO: fase de explaracidn v caracterizacién de elementos del entorno que permitid dar relevancia y pertinencia al objeto
de la investigacion.

DESARROLLO: |a contextualizacidén apuntd a responder preguntas sobre la estructura de las prugbas de musicalidad que se
aplican en las universidades Central, Javerlana y Pedagdgica; la fase proporciond infermacidn puntual sobre (1) fiabilidad del
aspirante {sexo, edad, conocimientos previes en misica, aspectos actitudinales), de los examinadores {unificacion de criterios,
reladiones interpersonzales, calidad de! ejemplo musical y de la explicacion), del instrumento {concepcién implicita de aptitud v
competencia, duracidn de 1a prueba, tipe de ejercicios), del contexto (espaclo, instrumentos musicales, ete.}, y (2) validez de
contenido (componentes perceptivo v expresivo, equilibrio entre audicion, entonacidn y ritmo}, de constructo (estructura de la
prueba de ingreso v respuesta del test a un concepto de referencia), de prondstico (pretensidn de la prueba para predecir el
desempefio posterior del estudiante en los procesos de formacién musical) y de diagndstico (posibilidad de detectar
potencialidades y limitaciones especificas del desarrollo musical). El trabajo de campo realizado incluyd observacién de
entrevistas a aspirantes, exdmenes de aptitudes y conocimianto, pruebas instrumentales y de énfasis, realizacidn de entrevistas a
coordinadores de las pruebas de ingresa, asi como revisién y analisis documental.

FUENTES DE INFORMACION :

Pruebas de musicalidad que se aplican en tres programas de musica a nivel superior

Documentos que sustentan las pruebas que se aplican en dichas Instituciones

Sujetos de las instituciones educativas: coordinadares de los procesos de ingreso en [as universidades, aspirantes a ingreso y
profesores - examinadores

TECNICAS DE INFORMACION:

Trabajo de campo: observacién de examenes de aptitudes y conocimiento, cbservacidn de pruebas instrumentates y de énfasis,
observacién de entrevistas a aspirantes, realizacién de entrevistas a coordinadores de las pruebas de ingreso

Revision y analisis documental

FASE DF CON]’_H‘TUAUZACT&N.‘ OBSERVACIONES, ENTREVISTAS Y APLICA CION DE CUESTIONARIOS

ACTIVIDADES REALLIADAS UNIVERSTDAD CENTRAL UNIVERSIDAD LUNIVERSIDAD
JAVERIANA PEDAGOGICA SUBTOTALES

DBSERVACION DE EXAMENES 17 OBSERVACIONES 41 24 82 OBSERVACIONES DE EXAMENES
INDIVIDUALES DE APTITUD MUSTCAL INDIVIDUALES DE APTITUD MUSICAL
OBSERVACION DE ENTREVISTAS A LA ENTREVISTA SE REAUIZA | 20 OBSERVACIONES DE 4 DBSERVACIONES DE 24 OBSERVACIONES DE ENTREVISTAS A
ASPIRANTES INFORM'ALMENTE, ES ENTREVISTAS ENTREVISTAS EN GRUPOS, ASPIRANTES

SIMULTANEA A LA PRUEBA INDIVIDUALES CADA UNO DE 5

OF MUSICALIDAD. ASPIRANTES
ODBSERVACION DE EXAMENES GRUPALES 1 OBSERVACTON OE UN 1 OBSERVACION DE UN 2 OBSERVACIONES DE EXAMENES
DE CONOCIMIENTOS MUSICALES EXAMEN GRUPAL DE 140 EXAMEN GRLUPAL DE 35 GRURALES DE CONOCIMIENTC

ASPIRANTES ASPIRANTES
OBSERVACION DE EXAMENES 13 13 OBSERVACIONES DE EXAMENES DE
INDIVIDUALES DE SOLFEQ (PRUEBA SOLFEC
ORAL)
AUDICIONES ESPECIFICAS PARA ENFASIS [ 6 OBSERVACIONES DE AUDICIONES
INDIVIDUALES DE 6 ASPIRANTES PARA
LOS ENFASIS DE 1A2Z Y COMPOSICION.
PRUEBAS DE UBICACION EN 4 4 QBSERVACIONES DE PRUEBAS DE
INSTRUMENTO INSTRUMENTO
QBSERVACIONES 131

APLICACTON DE N INSTRUMENTO DE 24 (INCLUIDOS LOS 17 QUE 29 INSTRUMENTOS APLICADOS A |
RASTREC PARA ASPIRANTES SE OBSERVARON EN EL ASPIRANTES A LA CARRERA DE MUSICA

EXAMEN) DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL
APLICACION DE UN TNSTRUMENTO DE 1 1 1 3 INSTRUMENTDS APLICADOS A
RASTRED PARA COORDINADORES DE COORDINADORES DE LOS FROCESOS DE
PROCESOS DE INGRESO INGRESO EN CADA UNIVERSIDAD,

APLICACION DE CUESTIONARIOS | 27

ENTREVISTAS A COORDINADORES DE LOS i 1 REALIZACION DE Z ENTREVISTAS A
PROCESOS BE INGRESO COOROINADORES
ASISTENCIA A TALLERES SOBRE 1 ASISTENCLA A 1 TALLER DE DOCENTES -
APLICACION DE LAS PRUEBAS DE EXAMINADORES EN LAS PRUESBAS DE
MUSTCALIDAD INGRESO
ESTULIOS DE CASO PARA DETERMINAR 2 REALIZACION DE ESTUDIOS DE CASO
LA VALIDEZ DE PRONOSTICO DEL TEST DE ENTRE 23 ESTUDIANTES DE LA
APTITUDES MUSICALES UNTVERSIDAD CENTRAL
ANALISIS DOCUMENTAL INSTRUCTIVOD DE LA INSTRUCTIVO SOBRE SE ESCRIBIO LA PRUEBA DE | 5 DOCUMENTOS ANALIZADOS

PRUEBA DE APTITUDES Y PRUEBA DE APTTTUDES CONOCIMIENTOS

EXAMEN ESCRITO DE MUSICALES Y SOBRE MLUSICALES Y LA PRUEBA

CONOCIMIENTOS PRUEBAS PARA ENFASIS DE SOLFEQ ORAL

MUSICALES ESPECIFICOS




CONTEXTUALIZACION: INSTRUMENTOS DISENADOS

INSTRUMENTO DRIETIVO ESPECIFICACIONES
1. PARAMETROS DE ANALISIS AHALIZAR LA FIABILIDAD ¥ VALIDEZ DE LAS ) instument Indaga en ka flabifkdad de) aspirants que realiza ¢ test, Jos 2plicadores de b pructa, e Bmstrumento y &
DE LOS EXAMENES OE PRUEBAS DE APTTTUD MUSICAL OBSERVADAS conbexto de ta apliacidn, 251 come en L validez de contenido, constructs, 4 ¥ prondstico. El i 3
APTITUD MUSICAL EN LAS DIFERENTES UNIVERSIDADES. Inchi en ta propusta de investigacibn Loma aneso 2, v
2. MATRICES DE POSIBILETAR EL REGISTRO, SISTEMATIZACION Las matrices de obsarvaciin Incluyen:
OBSERVACION DELOS ¥ ANALISIS DE LA INFORMACION OBTENIDA A | = Con as y Gontenidos de de la prueba de musicalidad
EXAMENES DE APTITUD TRAVES DE LAS ODSERVACIONES DE PRUEBAS | _ Ejes de Ia Formackin musical que 5on examinados
MusICaL DE MUSICALIGAD. = Arses. del desarrolio y aprendizaje musical que se inchuyen en 4 valoracion

= Calkiad de! £jemplo muskal proporcionado por & aplkeador

- Calidad de B explicackdn suministrada af aspirante

- Hrmero de ejerticins por competencia

= Numero de ejeruciones del ejemplo musical

= Durackdn de fa prueba da misicalidad por aspirante

= Hivel de desempefio del Aspcants en cada uno de los ejercicios

= Aspectos actitudinales def aspirante

= Aspectos actitudinaies de los examinadores

S& mspecifican:

0 Definiciin oparathea ded nived de desempefic, £dad v tipo de educacin de! aspirante

. Definklon operativa sobre calidad del ejemplo musica! y la explicackin

. Relaciin de efes y reas de la formacion musical

. Escala de valoackin

Se realiré una 2daptackdn del instnamenta de awrdo con ins contenidos que Inchii & examen de

cada universidad. e Incorport a la malrir & instrumento que figuraba como anext 1 en R propucsta
2. INSTRUMENTO DE RASTREQ | INDAGAR EN ASPECTDS MOTIVACIONALES Y El rastren explora kb motivacidn del aspirante para escoger of programa de [a Universidad Cenirel, of origen, drea ¥
PARA ASPIRANTES A LA COGNOSCITIVOS DE LOS ASPIRANTES A duracion de: sus estugios previos en misKa,
UNIVERSIDAD CENTRAL [HGRESO A LA CARRERA DE #USICA.
4. INSTRUMENTO DE RASTREQ | PUNTUALIZAR INFORMACION RELATIVA AL E Ios del disefin y aplicacitn de ks exdmenes de aptitud y conocimienias Musicakes,
PARA COORDINADORES DE EXAMEN DE APTITUC MUSICAL EN CABA la periodicidad con qué 52 realizan revisin y ajustes a las pruebas, los porcentales que & concrien a cida componente
PROCESOS DE INGRESO A LOS UNIVERSIDAD. del proceso de admisién v ios principales locos de poiémica respectc al examen de musicelklad,
PROGRAMAS DE MUSICA

CONTEXTUALIZACION: BASES DE DATOS DISENADAS

ESPECIFICACIONES

1. BASE PARA INGRESO DE

‘MUSICALIDAD

INFORMACION SOBRE PRUEBAS DE

La base recoge |a infarmadién proporcionada por las matrices de obeervaciin. Genera datas sobre los aspirantes, los
examinaderes y las pruebas realizadas seqiin los aspectos especificados en las matrices.

2. BASE PARA INGRESO DE

DE LA UNTVERSIDAD CENTRAL

INFORMACION 50BRE LOS ESTUDIOS DE
CASC REALIZADOS ENTRE ESTUDEANTES

ano.

La base recoge 1a informacién sobre ks resultados de cada estudiante en la prueba de aptitudes sequn ritmo, entanadin,
audiclén y vocacion para fa mislca y su desempefio académico en el pregrado en midsica por asignatura, drea, perfodo ¥

RESULIADOS D | 4 pASE
DE CONTEXTUAL [7A1ON

Estudio descriptiva v analitico de las pruebas de aptitudes (que se
pueden aplicar a quienes no tignen conecimientos en musica) y de
los exdmenes de conocimiente musical que se implementan como
parte del procese de ingreso a los programas de musica a nivel
superior, Analisis sobre flabilidad y validez de las pruebas realizadas
en las universidades,




SENTIDO: fase de construccidn conceptual v tedrica que enriquecio, a través de la reflexidn v el analisls cnitico, el objeto de

la investigacién, a la vez que orientd y reslgnificd las acdones emprendidas en desarrollo del proyecto.

DESARROLLO: cl proyecto asumié criticamente las expetiencias de 1as instituciones de educacién musical a nivel superior,
tanto como las propuestas que hacen especialistas desde la psicometria, principalmente, los Tests de Seashore, de amplia
aceptacion en el campe psicoldgico y de la educacién musical. La fundamentacién se dirigi6 a la construccion de un referente
tedrico sobre las pruebas de musicalidad, e indagd en las siguientes preguntas: éComo se conciben las aptitudes, las
competencias y la inteligencia musical? ¢Qué elementos puede aportar la pedagegia musical af disefio de pruebas dirigidas a la
mediclon de aptitudes y competencias musicales? éDe qué marnera se fundamenta la concepcién hologramatica del test de

muslicalidad? éPor qué constituye la prueba un dispositive musical? Se trata de una fase que atraveso todos los momentos del

proyecto.

FUENTES DE INFORMACION: documentos, libros, articulos, tests de especiallstas e investigaciones
TECNICAS DE INFORMACION: revision, andlisis bibliografico y construccion tedrica

Ll T WA R - o SN M I

~+ N AR A (N RSN - LB ]

FASE DE FUNDAMENTACION: REVISION Y ANALISIS BIBLIOGRAFICO

NUOCLEC TEMATICO: PEDAGOGIA MUSICAL

CONCEPTUAL ¥ TEORICA

ACTIVIDADES ESPECIFICACIONES
. REVISION *TEMATICAS DE INDAGACION:
BIBLIOGRAFICA, AMALISIS ~ EL DISPOSITIVO EN SU SENTIDO POLITICO, TECKICO Y PEDAGOGICO
CRITICO Y — APTITUDES MUSICALES SUSCEPTIBLES DE VALORACION A TRAVES DE UN TEST
CONSTRUCCION

— COMPETENCIAS MUSICALES SUSCEPTIBLES OF VALORACION A TRAVES DE UN TEST
— APTTTUD, HABILIDADES, COMPETENCIAS E INTELIGENCIA MUSICAL

NUCLEO TEMATICO: PROCESOS CREATIVOS

. REVISION *TEMATICAS DE INDAGACION:
BIBLIOGRAFICA, ANALISIS ~ APTITUDES Y COMPETENCIAS RELACIONADOS CON LA PERCEPCION, RECREACION,
CRITICO ¥ CREACION Y APRENDIZAJE DE LA MUSICA
CONSTRUCCION — INTELIGENCIA MUSICAL
CONCEPTUAL Y TEQRICA
NUCLEO TEMATICO: PSICOMETRIA
. REVISION “TEMATICAS DE INDAGACION:
BIBLIOGRAFICA, ANALISIS - CONCEPCIONES DE LOS EXPERTOS EN PSICOMETREA RESPECTO A LAS PRUEBAS DE
CRITICO ¥ ARTICULACION APTTTUDES ESPECIFICAS
CONCEPTUAL Y — POLEMICAS EN TORNO AL TEST DE MUSICALIDAD
METODOLOGICA

~ ASPECTOS TECNICOS PERTINENTES A LA VALIDEZ Y FIABILIDAD DEL YEST
— COMPETENCIAS MUSICALES SUSCEFTIBLES DE VALORACION A TRAVES DE UN
EXAMEN ESCRITC
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RESULTADOS g | 5 ppsE
DE FUNDAMENTA CHN

e o . . o
Construccion de un referente conceptual y tedrice sobre
la prueba de musicalidad; implicaciones pedagdgicas del i
andlisis de los procesos de ingreso de programas i
universitarios, contrastacidn de las  aptitudes ¥ H
competencias en valoracidn en las universidades con las
que se definieron para la formacion musical en el
proyecto “Hacia un modelo alternativo para la educacion
musical de jévenes y adultos a nivel superior”, puntos de
articulacién de los tests de aptitudes musicales con los
modelos de formacidn musical, mapa conceptual de la

b vestigacién. Enfasis explicativo - comprensivo.
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DISENO:

SENTIDO momento creativo por excelencia dirigide a la elaboracién del Instrumento propuesto por la Investigacidn. Al disefio
confluyeron todos los desarrollos del trabajo investigativo. Ne tuve, sin embargo, cardcter terminal, puesto que fue
retroalimentado por la fase de pruebas piloto.

DESARROLLO: ¢ disefio partid de un desplazamiento conceptual de Ja aptitud a la inteligencia; se elabord una bateria de
pruebas que abarca ia valoracién de competencias musicales en dos dimensiones: (1) como disposicicnes culturales en los
dmbitos perceptivo y expreslvo y (2} como objetos susceptibles de desarrollo a través de proceses formativos, tanto en
lectoescritura como en interpretacidn musical. Se complementan las pruebas con referentes conceptuales y tedricos, disefio
metodolégico para presentaclon de resultados, marco para interpretacién de resultades, instructivo para los aplicadores e

implicaciones para 1a educacion general basica.

FUENTES DE INFORMACION: FASE DE DISENG: ELABORACION DE LA PRUEBA DE MUSICALIDAD
Resultados del estudio adelantado en las ACTIVIDADES

universidades

Andlisis del Test de Seashore v la propuesta del
investigador cubano Alén Pérez

Referentes conceptuales construidos en fa fase de

«Elaboracidn de efercicios musicales originales para las pruebas

“Revisidn de métodos de solfec en kos niveles iniciales y de partituras de
musica ¢colombiana

fundamentacién «Presentacidn farmal de fos ejercicios en software de escritura musicat

Documentos, libros, articulos e investigaciones sGrabacion de las pruebas grupal e individual para su aplicacidn piloto

*Bosquejo sobre presentacion e interpretacién de resultades de la prueba

TECNICAS DE MANEIO DE LA INFORMACION:
Revisién de libros y partituras
Elaboracién de material musical original

+Diseio de dos bases de datos para sistematizar la informacién que
proporcionan fas pruebas pilote
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g E}ESE ADOS D LA FASE

E NOy e e = . A

g’i 1. "Tras las huellas de fa inteligencia musical”, bateria de tests en version escrita vy
grabada que integra cuatro pruebas: !
- «PRUEBA PERCEPTIVA - Valoracidn de competencias musicales perceptivas, entendidas

! corno disposiciones culturales. Puede ser aplicada indistintamente a quienes tengan o no

formacién musical. Aplicacién grupal.

sPRUEBA EXPRESIVA - Valoracién de competencias expresivas, entendidas como

disposiciones culturales. Puede ser aplicada indistintamente a quienes tengan o no

formacion musical. Aplicacion individual.

«PRUEBA LECTOESCRITURAL - Valoracion de competencias perceptivas y expresivas, i

con base en la apropiacion y comprensidn de signes de la musica. Se conciben las §

competencias como objetos del desarrollo y trabajo formativo. Se dirige a quienes tienen

congcimientos basicos en milsica. Combina aplicacién grupal e individual.

+PRUEBA INTERPRETATIVA - Valoracion de competencias técnicas, expresivas y

4 comprensivas a través de la interpretacidn instrumental o vocal; se conciben las

1 competencias comg objetos del desarrolle y trabajo formativo. Se dirige a quienes tiencn
conacimientos baslcos en musica. Aplicacidn individual.

«COMO ELEMENTO COMPLEMENTARIO, SE DISENO UNA ENTREVISTA POR PAUTAS - Se
dirige 2 aspirantes a programas universitarios.

2. Bases de datos, que recogen informacién sobre ejes de la formacién musical,

T ——

competencias involucradas, contenides, género musical, nivel de dificultad de los
i‘bejercicios y puntajes. ¥

R —— R e R e e e s I
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SENTIDO: proceso de validaclon fundamental para el trabajo investigativo. Aplicacidn de Ia prueba disefiada en distintos contextos, el
andlisis de aclertos y dificultades, asi como la definiclon de posibles reajustes y replanteamientos.

DESARROLLO: se aplicé 1a prueba de musicalidad disefiada a 58 estudiantes de cuatro colegios de Bogotd: Rosario de 5anto Domingo,
Mayor de San Bartolomé, Nueva Zelandia y Centro Auxiliar de Servicios Docentes, Aldemar Rojas Plazas - CASD; igualmente, se
Implementd ta prueba perceptiva grupal en un grupo de estudiantes del Curso de Introduccién a la Musica de la Universidad Central. La
fase de pruebas piloto abarcé también el andlisic de los resultados de la aplicacidn por estudiantes, instituciones, preguntas, ejes
formativos, competencias y contenidos; se amplié el estudic sobre las variables de género, edad y nivel de experiencias previas en
muisica de los examinados; se confrontaron los resultados segin caracter laico o religioso de los colegios seleccionados. Se
determinaron los replanteamientos y ajustes necesarios a [a prueba elaborada inicialmente.

FUENTES DE INFORMACION:

Referente conceptual y tedrico de la investigacion

Analisis adelantado en la fase de contextualizacion

Pruebas disefiadas

Sujetos de las instituciones educativas: estudiantes

Contexto de aplicacién de la prueba: contacto interinstitucional, facilitadores y obstaculizadores para Ja realizacion de la actividad
Dacumentos, libras, articulos e investigaciones

TECNICAS DE INFORMACION:
Aplicacion de la prueba en distintas instituciones
Sistematizacion, analisis y revision ¢ritica de los resultados
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FASE DE FR_UESAS PILOTO: APLICACIONES

ACTIVIDAD ESPECIFICACTONES ACTIVIDAD ESPECIFICACIONES
APLICACION DE UN | COLEGIO ROSARIO DE SANTO DOMINGO APLICACION DEUN | COLEGIO MAYOR DE SAN BARTOLOME
3H) Exﬂsmew GRUPAL | CARACTERISTICAS: {1) EXAMEN GRUPAL | CARACTERISTICAS:
¥ 15 PRUEBAS ¥ 13 PRUEBAS
—FEMENING —MIXTO {CON UNA MavORia DE
INDIVIDUALES —RELIGIOSO INDIVIDUALES HOMBRES EN EL GRUPO: 9 HOMBRES Y
—PRIVADOD 4 MUJERES)
—ESTUDLANTES DE GRADOS 5° Y 6° ~RELIGIOSO
—SE INCLUYERON EN LA ACTIVIDAD 5 -OFICIAL
ESTUDLANTES COM ENFASIS EN MUSICA ¥ 10 -ESTUDIANTES DE GRADOS 10° Y 11°
ESTUDIANTES DE QTROS ENFASIS -TODCS LOS ESTUDIANTES TTENEN
CONTACTO INTERINSTITUCIONAL A TRAVES DEL CONOCIMIENTOS EN MUSICA
INSTITUTO DE ESTUDIOS SCCIALES CONTEMPORANEOS DE CONTACTO INTERINSTITUCIONAL A TRAVES DEL
LA UNIVERSIDAD CENTRAL IESCO - UC [ESCO - UC
APLICACION DE UN | COLEGIO NUEVA ZELANDIA ABLICACION DEUN | CENTRO AUXILIAR DE SERVICIOS DOCENTES -
(1) EXAMEN GRUPAL | cARACTERISTICAS: (1) EXAMEN GRUPAL ALDEMAR ROJAS PLAZAS- C.A5.D.
¥ 15 PRUEBAS —MIXTO ¥ 15 PRUEBAS CARACTERISTICAS:
INDIVIDUALES _LNICO INDIVIDUALES ~-MIXTO
—QFICIAL =LAICO
—ESTUDIANTES DE GRADOS §° ¥ 9° —OFICIAL
-7 ESTYDIANTES MANIFESTARON TENER —ESTUDIANTES DE GRADOS 10° ¥ 11°
CONDCIMIENTOS EN MUSICA ~TODOS LOS ESTUDIANTES TIENEN
CONTACTO INTERINSTITUCIONAL A TRAVES DEL TOEP Y LA CONOCIMIENTOS EN MUSICA
SECRETARIA DE EDUCACION CONTACTO INTERINSTITUCIONAL A TRAVES DEL
IDEP Y LA SECRETARIA DE EDUCACION
TOTAL DE ESTUDIANTES INCLUIDOS EN LAS PRUEBAS PILOTO DE LOS COLEGIDS 58
APLICACION DEUN | CURSO DE INTRODUCCION A LA MUSICA - UNIVERSIDAD CENTRAL
(1) EXAMEN GRUPAL | CARACTERISTICAS:
Y 15 PRUEBAS
—MIXTO
INDIVIDUALES —LAICO
—PRIVADO

—ESTUDIANTES QUE SE PREPARAN PARA EL INGRESO AL PREGRADO EN ESTUDIOS MUSICALES
~TODOS LOS ESTUDLANTES TIENEN CONOCIMIENTOS EN MUSICA, SE INCUUYERON LOS DE INTRODUCCION 1 (UN SEMESTRE DE
ESTUDIO) E INTRODUCCION 2 (UN AND BE ESTUDIO)

ACTIVIDAD VIABILIZADA POR EL PROGRAMA DE ESTUDIOS MUSICALES DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL

73

TOTAL DE ESTURIANTES TNCLUIDOS EN LAS PRUEBAS PILOTO
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RESULTADOS 1y
DE PRUEBAg

f

E LA FASE

.
El analisis de aciertos y dificultades j!
permitié tanto la definicién de ajustes v
replanteamientcs a la prueba disciiada,
como la construccidn de un diagndstico
sobre aptitudes o disposicién para la
musica en adolescentes y jovenes
estudiantes de bachillerato. Los
resultados se presentan en €l capitulo
correspondiente; se enviaron a los
I colegios informes sobre resultados de sus
respectivos estudiantes.
y, .

mrmp1a i rmrebbrmbr e s b, v
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SOCTALIZACION

E — I T - LN I

SENTIDO: estrategia de comunicacién sobre trayectorias y productos de fa investigacidn en espacios
académicos e investigatives.

MODALIDADES DE SOCIALIZACION:

1. Tatleres con profesores y estudiantes

2. Conferencias

3. Elaboracién de un libro

4. Elabaracion de una serie de cartillas sobre el tema, que incluyen material sonoro y partituras
5. Elaboracién de tres articulos para revistas pedagogicas y de investigacion

ACTIVIDADES:

1. Disefio de material audiovisual para presentacidn del proyecto y elaboracion de des articulos.

2, Elaboracién de un libro que recoja: (a) referente conceptuai y tedrico sobre la aptitud, las
competencias v 1a Inteligencia musical; (b) analisis y revisién critica de las pruebas de musicalidad que se
aplican en distintas instituciones de formacidn musical; (c) propuesta de una bateria de pruehas de
musicalidad que articulen la indagacidn en aptitudes musicales especificas v en competencias
musicalmente significativas.

3. Realizacidn de una conferencia de socializacién de la investigacidn con profesores y estudiantes de
programas universitarios de masica, ccolegios publicos y privados.

4, Realizacién de un taller de sodializacion de la investigacién con profesores, estudiantes e
investigadores de la Universidad Central y algunos invitados externos.
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ACTIVIDADES REALIZADAS DE LA FASE DE SOCIALIZACION:
se adelanté un taller sobre resultados del proyecto, en el marco de la
Linea de Investigacion Pedagdgico-musical a la que se adscribe; se
incorpora al Informe lo que constituyd (a sustentacion de dicha actividad:

1. OBJETIVO

Generar procesos de comunicacién, reflexidn, aproplacién critica, debate y cualificacidn sobre los
desamroilos y hallazgos de los proyectos que dan vida a la Linea de investigacion sobre pedagogias
de la mUslca que se adetanta desde el Programa de Estudios Musicales de Ia Universidad Central; se
trata de "Maciz un modelo afternativo para la educacidn musical de jovenes y adultas a
nivel superior”, investigacidn auspiciada por la Universidad Central v finalizada en marzo del 2004
y de "La prueba de musicalidad como dispositivo generador de procesos de formacidn
musical”, proyecto en desarrotlo cofinanciade por la Universidad Central y el Instituto para la
Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagégico - 1DEP.

2. PARTICIPANTES

Representantes institucionales, quienes hacen la introduccidn, el equipo investigador, que realiza ia
presentacion, estudiantes, profesores y directives de la Universidad Central, investigadores del
IESCO-UC, participantes de programas universitarios de musica, investigadores de distintas
comunidades educativas convocadas por e} IDEP, que plantean preguntas y hacen aportes criticos a
los prayectos de Investigacion.




3. ESTRUCTURA DE LA PRESENTACION

«  Introduccion: descripclén de la Linea de investigacidn

Los estudios sobre procesos creatives en arte constituyen, aun hoy, un campo de estudio nueve, pero los
desarrollos logrados apuntan a generar profundas transformaciones en la formacién musical; aungue los
conservatorios manejan niveles muy aftos en la educacion musical, sus fundamentos pedagogicos, sus programas
de estudio y sus métodos de ensefianza (a diferencia de las dreas humanistica y dientifica), estan sustentades, no
en un acervo investigativo, 5ino en una experiencla acumulada durante siglos. La Linea de investigacién
pedagdgico-musical constituye una respuesta creativa a 3 demanda por modelos altermativos de formacién musical;
se sustenta en el conocimiento de las formas de aprendizaje v desarrollo de los estudiantes, asi como en la
caracterizacién de la diversidad de pedagogias que conviven al Interior de |a institucidn,

. “Hacia un modelo afternativo para la educacién musical de jévenes y adultos a nivel superior”: |a sodializacion del
proyecto comprende su marco general, resultades del diagndstico sobre problemas formativos y pedagogias de la
mosica y presentacién del modele disefiade en desarrollo de la investigacion. £n cuanto los resultados de este
provecto interesan a las instituciones de educacidn musical, se someten a debate Ja caracterizacion de fa formacidn
tradicional en musica y el modelo alternativo que se propone.

«  "a prueba de musicalidad como dispositivo generador de procesos de formacidn musical™ la presentacion de
avances parte de los ejes conceptuales y metodoldgicos del proyecto para visibilizar sus resultados parciales; se
explicita su interés para ks diversos niveles del sistema educativo, se perfilan sus proyecciones y se enfatiza en la
profunda relacién entre las dos investigaciones.

» Preguntas y comentarios de los participantes.

4. FECHA: Octubre 12 de 2004
LUGAR: Aula Miltiple de la Universidad Central, Sede Centro
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LAFASE DE SOCIAL 17 16N

Se proplcia la articulacién entre los distintos niveles de la formacién musical, con especial proyeccion a la
secundaria v la consolidacidn de la Linea de investigacidn pedagdglco-musical de la Universidad Central; camo

resultados especificos se prevén los siguientes:

1. (Generar contactos interinstitucionales entre $a Universidad Central vy diferentes colegios con miras a promover

actividades y proyectos que fomenten o educacién musical.

2. Proponer trabajos de investigacién que involucren a la poblacién estudiantil y amplien el conocimiento sobre fas

aptitudes musicales y la educacidn artistica en general.

3. Propiciar una mayor pertinenclz e impacto sociat de los proyectos de investigacién que se adelanten desde la

Universidad Central y especificamente desde la Carrera de Misica.

4. Desencadenar procesas de formacién y afectar las pedagogias musicales a través de las pruebas de musicalidad;
orlentar a fos calegios y a los docentes de misica sobre las competencias de fa formacidn musical que deben ser

objeto del trabajo formativo.

5. Generar apropiacién sodial def conocimiento a través de realizacion de conferencias y talleres de socializacidn y

elaboracidn de un libro y una serie de cartillas sobre el proyecto de Investigacion.
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3. RESULTADOS DEL ESTUDIO DE LOS .

. PROCESOS DE INGRESO A PROGRAMAS

UNIVERSITARIOS DE MUSICA

+Analisis de fiabilidad de las pruebas de
musicg'lidgd que realizan las universidades en
aspectos relativos a los aspirantes,
examinadore;,‘instrumentos de valoracién y
contextos.de aplicacion

=Andlisis de validez del test de musicalidad en

cuanto a contenido, constructo, capacidad de

pronéstico y diag néstic‘o\
L




3.1 ANALISIS DE FIABILIDAD DE LAS
PRUEBAS DE MUSICALIDAD

€l concepto de Fabilidad, asumido como eje de analisis y aplicado a las pruebas de aptitudes no se
contradice con la naturaleza cambiante de la conducta humana, al contrario, implica un mayor grado de
precisién para percibir su compiejidad. La fiabilidad se ocupa de los diversos aspectos involucrados en todo
proceso de medicion: el sujeto que realiza el test (en este caso, el aspirante a ingreso a un programa de
muisica: su situacion especifica, motivacidn, conocimientos previos, etc.); los aplicadores o profesores
examinadores {su dominio del instrumento, relacién que establecen con los aspirantes, unificacién de
criterios, calidad de los ejemplos musicales v orientaciones que proporcionan a los aspirantes), &l instrumente
de medida (concepcion técita o explicita de aptitud musical, reconociriento de la cuftura musical del
aspirante, asociacion de los sistemas sonoros y de escritura musical) y condiciones del contexto de aplicacién,
{adecuacién de espacios e instrumentos musicales) que pueden constltuirse en facilidades u obstaculizadores

de los procesos de ingreso a musica.

Ei estudio se realizo en tres universidades; Central, Javeriana y Pedagdgica.
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FIABILIDAD - ASPIRANTE QUE REALIZA EL TEST

* 1 ¢{SE INDAGA EN EL TIPO Y NIVEL DE APRENDIZAJE PREVIO DEL ASPIRANTE?
ka: ¢SE IMPLEMENTAN PRUEBAS ALTERNAS PARA ASPIRANTES CON DISTINTOS NIVELES DE
APROXIMACION PREVIA A LA MUSICA?
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" FIABILIDAD - ASPIRANTE QUE REALIZA FL TEST

Para el estudio de fiabilidad sobre el sujeto que realiza el test, se consideraron en cada
universidad datos generales sobre ef sexo, edad, conocimientos previes en masica y aspectos
actitudinales de los aspirantes.

CUADRD 1: PERFIL GENERAL DE

LOS ASPIRANTES
DATOS GENERALES: PROMEDIO DE LAS TRES UNIVERSIDADES ¥ Enla proparcidn de aspirantes del género femenino y masculino hay similitudes: en
ESTUDIADAS. las tres universidades se presenta una notoria mayoria de hambres aspirantes a ingreso a
1%?'- ASPIRANTES SELECCIONADQS PARA EL DIAGNOSTICO los programas de misica, Sélo el 17,07% de los aspirantes (14 de 82) es def género

femenino.
SEXC FEMENING 14
MASCULING ) ¥ perfil de aspirantes es de jévenes principalmente, con un promedio de edad
g DOLESCENTES levemente menor para la Universldad Javetiana respecto a la Universidad Central; en la
! Universidad Pedagégica el promedio de edad es de 2 a 3 ahos mayor. Pueden incidir en
JOVENES 7 este hecho (a) el énfasis en pedagogia, que motiva a maestros o personas que tienen
ABULTCS 3 experiencias en la ensefianza de la misica a obtener su titulo profesional; (b) su
NO RESPONDE 1 condicidn de universidad pabkca, que la abre a aspirantes de todos los sectores sociales y
PROMEDIO DE EDAD EN 19,39 () el hecho de que un cierto ndmero de estudiantes provenga de otras regiones det pais.
% Casila totalidad de asplrantes ha realizado estudios previos en musica. El origen de
CONQCIMIENTOS CON CONQCIMIENTOS 75 . .
PREVIOS EN MUSICA los conaclmlentas, sin embargo, varia: hay un énfasls en |2 educacidn informal para la
SIN CONQCIMIENTOS 4 . i .
Universidad Central y en la educacién formal para la Universidad Javeriana, mientras que
NO RESPONDE 3 en la Universidad Pedagdgica tienen igual peso quienes han realizado estudios
PROMEDIO EM AREA DE TEOR{A MUSICAL | 22,20 provenientes de la educacion informal y guienes han tenido variadas experiencias en el

LﬂgﬁsogE ESTUDIOS AREA DE INSTRUMENTO 21,69 campo de la musica. Aungue para la Universidad Javeriana el promedio de estudios en las

dreas tedrico-musical e Instrumental es menor, es necesario considerar €l orlgen format

PROMEDIO ATENCION 4,14
ASPECTOS de los conodmientos previos.

ACTITUDINALES EN | SEGURIDAD 3,69 )
RANGO DE 5 38 No se requiere de (a aplicacidn de pruebas alternas, puesto que los tests de
{EXCELENTE) A 2 cali ihili ersi ;
{DEFICIENTE) musicalidad abarcan gl range de posibilidades de la diversidad de aspirantes,
33
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De 17 aspirantes al Programa de Estudios de la ¢niversidad Central que se seleccionaron para el diagndstico, se detalla el
siguiente perfil:
+11 hombres y & mujeras.
»16 jévenes (en rango de 18 a 23 afios) y un adolescente (menares de 18 afios); el promedio de edad es de 19,88 aftos.
+Los 17 aspirantes tenian conocimientos previos en misica; el origen de estos conodmientos es principalmente la
educacién informal: profesor particular, cursos, talleres, encuentros musicates (52,94%;), sequida, en igual proporcién,

por los dmbitos de educacidn formal {preuniversitarios, semestres cursados en ofras universidades, ciclo basico o
bachillerata musical) y no-fermal: academias o centros de estudio musical (23,53% para los dos casos).

+E| promedio de estudio es de 29,53 meses para el 4rea de teoria musical v de 24,93 meses para el drea instrumental.

sLa atencidn de los aspirantes, valorada en un rango de 5 (excelente} a 2 (deficiente), es en promedio de 4,18 y fa
seguridad, de 3,53.

+La principal motivacion para ingresar al programa, indagada a través de un cuestionario aplicado solamente en la
Universidad Central, es su énfasis en instrumento (70,58%); en mucha menor medida, el nivel académico del programa
(11,76%), el convenio con la Sinfénica Juvenil, recomendaciones u otros motivos (5,88% para los 3 iters).
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FIABILIDAD - ASPIRANTE QUE REALIZA EL TEST

De 41 aspirantes al Programa de Estudios de la Universidad Javeriana seleccionados para e! diagndstico, se sefialaron las siguientes
caracteristicas:

«38 hombres y 3 mujeres,
«La totalidad, jévenes (en rango de 18 a 23 afios); el promedio de edad es de 18,37 afios.

«De los 41 aspirantes, todos tenfan conocimientos previos en misica; el origen de estos conocimientos es principalmente la
educacidn musical formal ( 39,02% ); un 34,46% ha cursade estudios en Instituciones de educacién no-formal; sdlo el 7,31% ha
tenido experiencias musicales previas que corresponden a la educacidn informal. Un 9,75% tuvo variadas experiencias en musica
desde distintos ambitos; un 9,75% no especifica el origen de sus conocimientos.

»£) promedio de estudio es de 20,43 meses para el drea de teoria musical y de 19,29 meses para el &rea instrumental.

sLa atencion de los aspirantes, valorada en un rango de 5 (excelente) a 2 (deficiente), es en promedio de 4,10 y la seguridad, de
3,79.

De 24 aspirantes al Programa de Estudios de la Universidad Pedagdgica seleccionados para €l diagnostico, se
hacen las siguientes especificaciones:

«19 hombres y 5 mujeres.

+20 jdvenes (en rango de 18 a 23 afios) y 3 adultos (en rango de 25 afios en adelante) uno de los aspirantes
na proporciona dates sobre su edad; el promedio de edad es de 21,18 afios.

«De los 24 aspirantes, 4 no habian realizado experiencias en misica con anteripridad; 3 no responden y 17
tenian conccimientos previos en musica; el origen de estos conocimientos es, en igual medida, la educacién
informal y las variadas experiencias en muisica desde distintos dmbites (29,41% para los dos items); un
23,53% ha realizado estudios de educacidn no formal; un 11,76% provienen principalmente de instituciones
de educacion musical formal; un 5,88% no especifica el origen de sus conocimientos.

«El promedio de estudio es de 26,25 meses tanto para el drea de teoria musical coma para el drea
instrumental.

«La atencién de los aspirantes, valorada en un rango de 5 (excelente) a 2 {deficiente), es en promedio de
4,17 y la seguridad, de 3,63,
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FIABILIDAD - APLICADORES DE LA PRUEBA

# iLOS APLICADORES TIENEN UNA ACTITUD DE RESPETO HACIA LOS ASPIRANTES?
# (INTENTAN ORIENTAR Y EXPLICAR CUANDO ES NECESARIO?

¥ iSE ADAPTAN A LAS NECESIDADES Y CONDICIONES ESPECIFICAS DEL ASPIRANTE?

# JSE HA DADO UN ESPACIO DE DISCUSION, DISENO Y ENTRENAMIENTO PREVIO PARA LA
APLICACION DE LA PRUEBA?

# EXISTEN UNOS CRITERIOS UNIFICADOS SOBRE LA APLICACION Y LA PUNTUACION DE LA
PRUEBA DE MUSICALIDAD?

% JSE PRESENTAN ELEMENTOS SUFICIENTES PARA ESTABLECER EL PUNTAJE Y VALORACION
GENERAL DE CADA ASPIRANTE?

# :SON CLARQS LOS CRITERIOS POR LOS CUALES UN ESTUDIANTE ES RECHAZADO O SE LE
PERMITE EL INGRESO A LA CARRERA?
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FIABTLIDAD - APLICADORES DE LA PRUEBA

Para el estudio de fiabilidad sobre los examinadaores que aplican el test, se consideraron en cada universidad aspectos
referidos a la unificacion de criterios, manejo de relaciones interpersonales, calidad del ejemplo musical y, en casos
pertinentes, claridad de las explicaciones u ofientaciones que se proporcionan a los aspirantes.

CUADRO 2: RESULTADOS GENERALES DE LAS TRES
UNIVERSIDADES ESTUDIADAS

ASPECTOS VALORADOS EN LOS

APLICADORES DE LA PRUEBA PROMEDIO
UNIFICACIGN DE CRITERIOS 4,44

MANE)Q DE RELACIONES INTERPERSONALES 4,35
CALIDAD DEL EJEMPLO MUSICAL 4,95

CALIDAD DE LA EXPLICACION 4,64

En los examenes de aptitud de las universidades
estudiadas resalta la calidad def ejemplo musical que
proparcionan los examinadores {generaimente dos);
aunque los promedios son altos en aspectos
actitudinales de los aplicadores, pueden mejorarse 12
frecuencia y calidad de la explicacién (proporcionada
sélo en 37 de 82 cases), ta unificacidn de criterios y
el manejo de relaciones interpersonales,
principalmente en lo que se refiere al manejo del
nerviosismo natural de muchos aspirantes.

CALIFTCACION DEL ETEMPLO MUSICAL
CALIFICACION DE LA EXPLICACION U ORIENTACION go]casm | SE BROPORCIONA OF MANERA IHMEDIKT,
a he EM!
—— DEL EXAMINADOR QUE PORIET ITE SU PERCEPCION GLOBAL
g;:zm::f o pipesimicnats uet vt Bz SE PROPORCIONA COM CLARIDAD, PRECTSIGN
ETOPOLOGIDS I 1 ¥'AUN TEMPO QUE POSIBILITE St
: ~ | PERCEPCISN GLOBAL DESPUES DE UN PRIMER
DEFINICIONES > SE PROPORCIONA DE MANERA INMEDIATA ¥ OPORTUHA ¥ INTENTO FALLIDO.
OPERATIVAS gﬂgﬁg&‘,‘" ESTUDLANTE £N UA RUALIZACION DEL REGULAR 5E PROPORCIDNA DIE MAERA INMEDIATA O
i oy £ON MEDIACTONES, PERO N0 c%u LA
SE INTENTA AYUDAR Al ESTUDIANTE, PERQ LAS SUFICTENTE CLARIDAD, PRECISION KIA LN
ORIENTACIONES PROPORCIONADAS SON INSUFICTENTES, EELS"O QUE PCSIBILITE SU PERCEPCION
BAL,
LAS ORIENTACIONES NO S04 CLARAS N1 SUFICIENTES ¥ NO
y - DEFICIENTE | SE PROPORCIONA DE MARERA INMEDIATA O
E,':m HINGUN EFECTO SOBRE EL DESEMPERG DEL p T MEDACIONES. PERD e FORMA
RANTE. INCORRECTA.
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CUADRO 3: UNIVERSIDAD CENTRAL
ASPECTOS VALORADOS EN LOS
APLICADORES DE LA PRUEBA PROMEDIO
UNIFICACION DE CRETERIOS 4,59
MANEJO DE RELACIONES INTERPERSONALES 4,47
CALIDAD DEL EJEMPLO MUSICAL 4,78
CALIDAD DE LA EXPLICACION 4,81

En la Universidad Centralresalta la calidad de la explicacin, que se
proporcions a 15 de 17 aspirantes (88,23%) sobre [a realizacién de los
¢jercicios. Es bueno el promedia sobre la calidad del ejemplo musical referido
a ejercicios de entanacién, audicion y ritmo, Pueden mejorarse ¢l mancjo de
relaciones interpersonales y la unificacidn de criterios referidos a la aplicacidn
y puntuacién de la prueba. La puntwacidn de la prueba se hace por
valoracign global sobre el desempenio general del aspirante; no se califica de
manera especifica la realizackin de cada ejercicio; este tipo de valpracifn
abre campo a imprecisiones y arbitrariedades que no son aceptables en un
examen tan determinante para el ingreso 4l programa.

En la Universidad Javeriana es excelente |a calidad del ejemplo musicat que

se proporciona al aspirante sobre ejercicios de entonacidn, audicién y ritma.
Pueden mejorarse el manejo de relaciones interpersonates, asi como la cantidad
y calidad de las explicaciones; se dieron orientaciones a 15 de 41 aspirantes
{36,58%). Los criterios de aplicacidn de la prueba cambian segin el énfasis por
el cual ha optado el aspirante, lo cual confiere Rexibilidad al examen de
musicalidad respecto a los objetivas de la formacidn. La puntuacion de la

prueba se hace por valorackin glabal sobre et desermpefio general del aspirante;
na se califica de manera especifica la realizacién de cada ejercicio; este tipo de
valaracién abre campo a imgrecisiones y arbitrariedades gue no son aceptables

CUADRO 4: UNIVERSIDAD JAVERIANA
ASPECTOS VALORADOS EN LOS
APLICADORES DE LA PRUEBA PROMEDIO
UNIFICACION DE CRITERIOS 43
MANEJO OE RELACIONES INTERPERSONALES 4,28
CALIDAD DEL EJEMPLO MUSICAL 5
CALIDAD DE LA EXPLICACTON 4,19

en un examen tan determinante para el ingrese al programa.

CUADRO 5: UNIVERSIDAD PEDAGOGECA
ASPECTOS VALORADOS EN LOS
APLICARORES DE LA PRUEBA PROMEDIO
UNIFICACION DE CRITERIOS 5
MANEIO DE RELACIONES INTERPERSONALES 4,38
CALIDAD DEL EJEMPLO MUSICAL 4,94
CALIDAD DE LA EXPLICACION 473

En la Universidad Pedagdgica sobresale la unificacidn de criterios referidos
a la aplicacidn y puntuacion de la prueba en aspectos muy especificos, o cual
asequra la equidad para todos los aspirantes; es muy alta, igualmente, Ia
calidad del ejemplo musical que se proporciona al aspirante sobre ejercicios de
entonacién, audicion y ritmo, Pueden mejorarse el manejo de relaclones
interpersonales, asi como la cantidad v calidad de las explicaciones, dadasa ?
de 74 aspirantes (29,16%). La puntuacion de la prueba es muy precisa y
asume como referencia el desempefio del aspirante en cada ejercicio; se
facilita por la unificacién de criterios sobre el nimero y variedad de los items

que constituyen e test.
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FIABILIDAD - INSTRUMENTO

€ ¢QUE CONCEPCION DE APTITUD SUBYACE AL TEST DE MUSICALIDAD?

9] :SE CONSIDERA SIEMPRE EL SISTEMA SONORO EN SU ASOCIACION CON EL
SISTEMA DE ESCRITURA MUSICAL?

9] ¢SE INCLUYEN EJEMPLOS TOMADDS DE LA MUSICA POPULAR Y DE LA CULTURA
MUSICAL DEL ASPIRANTE?

fl ¢SE ABORDAN EJERCICIOS CON DISTINTAS RITMICAS (RITMO ANTICIPADO,
SINCOPA, ETC.)?
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CUADRO 6: PROMEDIO DE EJERCICIOS
QUE SE REALIZAN POR IMITACION EN
LAS PRUEBAS DE MUSICALIDAD

FIABILIDAD - INSTRUMENTO

De un total de 1710 ejercicios observados en B2 pruebas de
musicalidad en tres universidades, el 74,91% intentaba valorar
la aptitud del aspirante para la imitacidn, o captacion inmediata,
a nivel perceptivo y expresivo, de esquemas sanaros, ritmicos y
melddicos. El 25,09% restante consistia, por una parte, en
actividades de identificacidn y discriminacian auditiva de sanidos
alslados, intervalos o motivos, y, por otra, en entonacion, sobre
una o mas tonalidades, de canciones conocidas o previamente
preparadas por el aspirante.
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FTABILIDAD - INSTRUMENT?

" UNIVERSIDAD | CUADRO 7:
i EJERCICIOS POR
' IMITACION
: CENTRAL 85,55%
(202 DE 236) En las tres universidades, aungue en diferente proporcidn, la
JAVERIANA 28 730% mayer parte de los ejercicios apela a la capacidad de Imitacidn
] (718 DE 912} de los aspirantes.
PEDAGOGICA 64,23% En la Universidad Central se realizan, adicionalmente,
{361 DE 562) . , , .
entonacion de melodias famitiares, asi como algunas

actividades con énfasis puramente perceptivo: identificacidn y
discriminacion auditiva.

En la Universidad Javeriana, fos ejercicios que no son de
imitacian se refieren especialmente a marcacidn de puiso y
subdivisiones, como elementos basicos del ritmo; igualmente
se realiza entoracién de canciones preparadas por los

aspirantes,

En |a Universidad Pedagdgica el énfasis, después de 1a
imitacién, son los ejercicios de discriminacidn auditiva,
sequidos por ta entonacidn de canciones preparadas por el

aspirante o meladias familiares,
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El promedio de duracién de la prueba de musicalidad, considerados los datos de las
observaciones en las diferentes universidades, es de 6 71". Cada aspirante realiza en
ese breve lapso un promedio de 20,85 ejercicios. AR considerando (1) que el test
de aptitudes es sélo parte de un proceso de ingreso y (2) que la gran mayoria de
actividades se efectua par imitacion, surge inmediatamente |a pregunta de si es
posible una valoracién de |as aptitudes musicales en un tiempo tan breve, Una de las
palémicas en torno a los tests sobre inteligencia y aptitudes sefiala el peligro de
medir aspectos tan complejos en pruebas breves. Los resultados de los examenes
son determinantes tanto para los programas de formacion musical a nivel superior,
como para las aspiraciones de muchos jévenes que desean estudiar misica a nivel
profesional; son, igualmente, inapelables, por lo cual se justifica una valoracién

mucho mas completa de cada aspirante.
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CUADRO 8: DURACION DE LA PRUEBA
Y NUMERO DE EJERCICIOS

=%
' i
\i £ PROMEDIO DE PROMEDIODE )|
5 1 UNIVERSIDAD | DURACION DE LA | EJERCICIOS QUE L)
PRUEBA REALIZA CADA
! ASPIRANTE
CENTRAL 5’ 06" 13,88
JAVERIANA 5 71 22,24
PEDAGOGICA ¢ 58" 23,41
"y

Los dates por universidad presentan situaciones diferentes: en la Universidad Central v
en la tniversidad Javeriana los promedlos de duracién del examen de aptitudes
musicales son muy similares, pero en la Javeriana se realiza en ese tapss un nimero
considerablemente mayor de ejercicios. En la Universidad Pedagdgica el promedio de
duracién de la prueba es casi el doble y preporcionalmente aumenta también el nimero de
ejercicios respecto a la Central. La critica que hacemos sobre fa brevedad de 2 prueba,
frente a su relevancia, tanto para los aspirantes como para los programas universitarios de
musica, es vilida para Jas tres universidades, pero, principalmente, para la Javeriana.
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FIABILIDAD - CONDICIONES Y CONTEXTO DE LA APLICACION

« ¢EL ESPACIO EN FL CUAL SE APLICA LA PRUEBA ESTA INSONORIZADO?

« $LOS INSTRUMENTOS QUE SE UTILIZAN SCN LOS ADECUADOS EN CALIDAD
DE SONIDC, TIMBRE Y VOLUMEN?

« {QUE FACTORES DEL CONTEXTO SE CONSTIUYEN EN FACILITADORES U
OBSTACULIZADORES DE LA PRUEBA DE MUSICALIDAD?

Las pruebas de musicalidad observadas se realizaron con recursos
fisicos y materiales acordes con las posibilidades de cada institucion.
En la Universidad Javeriana hay un mayor nUmero y variedad de
espacios para los distintos exdmenes; en las universidades Central ¥
Pedagdgica fas condiciones de la planta fisica € instrumental son de
mayor restriccidn, Ninguno de los espacios observados estaba
insonorizado. No consideramos, sin embargo, que e! contexto de

aplicacién de la prueba haya incidido notoriamente en los resultados.
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3.2 ANALISIS DE VALIDEZ DE LAS
PRUEBAS DE MUSICALIDAD

El concepto de validez de un test es el problema general de la investigacién para validar unas posturas tedricas que
llevan implicitas dificultades metodotégicas y epistermolégicas. La validez del test de musicalidad puede ser de contenido
si abarca en cantidad y diversidad los contenldos que debe asumir el estudiante en su proceso de desarrollo y formacion

musical; la validez estructural o de constructo indaga si el test constituye un indicador del concepto o teoria de
referencia: la aptitud musical; la validez predictiva Gena relacidn con el grado de eficacia con el cual (3 prueba puede

predecir o pronosticar el desempefio posterior del estudiante en la carrera de musica; la validez de diagnéstico
determina si la prueba detecta la presencia o ausencla de conacimlentos y experienclas musicales previas, asi como de

potencialidades y limitaciones espacificas.
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VALIDEZ DE CONTENIDO

" .. LA PRUEBA CONSTITUYE UNA MUESTRA ADECUADA Y REPRESENTATIVA DE LOS
CONTENIDOS QUE PRETENDE EVALUAR?
. ¢ABORDA LOS COMPONENTES PERCEFTIVO Y EXPRESIVO?

" ARTICULA EJERCICIOS DE AUDICION, IMITACION, ELEMENTOS MELODICOS,
RITMICOS, DE UBICACION TONAL Y DINAMICOS?

" ¢ABARCA LA PRUEBA EN CANTIDAD ¥ DIVERSIDAD LOS CONTENIDOS QUE DEBE
ASUMIR EL ESTUDIANTE EN EL PROCESO DE DESARROLLO Y FORMACION MUSICAL?

= ¢EXISTE UN PRINCIPIO DE ORGANIZACION SISTEMATICA DE LOS CONTENIDOS DE LA
PRUEBA CAPAZ DE PROPORCIONAR UNA MUESTRA REPRESENTATIVA DE LAS AREAS DE LA
CONDUCTA MUSICAL QUE SE PRETENDE MEDIR?
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oy . VALIDEZ DE CONTENIDO

En las universidades estudiadas en los procesos de ingreso a programas de musica cobra especial refevancia
el examen de aptitud; ésta se infiere a partir del desempefio del aspirante en ejercicios de entonacién, ritmo
y audicién. De un totat de 1710 ejercicios realizados por 82 aspirantes, el 58,01% corresponde a entonacion
de sonidos aislados, intervalos, arpegios, motivos, fragmentos melddicos y canciones; el 34,38% se refiere a
ejercicios de ritmo sobre motivos, pulso, subdivisiones y polirmitmos, mientras que el 7,60% se dirige a l2
valoracién de aptitudes relacionadas exclusivamente con la audicion en actividades perceptivas:

reconocimiento y discriminacion auditiva de intervalos y acordes.

D ENTONACION - 992 EJERCICIOS = 58%

= RITMOQ - 588 EJERCICIOS = 34,38%

80,00% "
7o,no%j'" I
® AUDICION - 130 EJERCICIOS = 7,6% i
60,00% 1 | e e . Y,
50,00%" CUADRO 9: NUMERO DE
40,00%- EJERCICIOS POR
APTITUDES MUSICALES
36,00% GLOBALES
20,00%-
10,60%1"
0,00+
a7
- VALIDEZ DE CONTENIDG

El desempefio promedio de los aspirantes en las tres universidades es mas alto en el componente de
perceptidn auditiva que en el exprasivo, desarroliade en ejercicios de ritmo y entonacién, Podria
pensarse que el menor nimero de ejercicios se realiza en la aptitud que registra un mas alto resultado,
pero los dates por universidad sefialan otra situacion: en la Universidad Central prevalece la entonacién,
que tiene el promedio mas alto v se llevan a cabo menos actividades en audicién, item que recoge el
més bajo desempefio; en la Javeriana se insiste en |a entonacion, que registra un promedio menor, pero
se excluye el componente perceptivo de las pruebas de aptitud musical; en la Pedagdgica el énfasis es
en los ejercicios de ritmo, cuya desempeno se ubica entre la entonacién y la audicidn.

CUADRO 10: NOMERO DE
EIERCICIOS POR

APTITUDES MUSICALES UNIVERSIDAD UNIVERSIDAD UNIVERSIDAD
GLOBALES EN CADA AFTITUD VALORADA CENTRAL JAVERIANA PEDAGOGICA
UN_IVERSIDAD NUMERO DE EJERCICIOS
ENTONACION 166 (70,33%) 625 201
(68,53%) (35,76%)
RITMO 59 287 242
{25%) {31,46%) (43,06%)
ALDICION 11 g o 119
(4,66%) (21,17%)
ToTAL 236 912 562
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En la Universidad Central 107 de 166 ejercicios de entonacién se realizan sobre sonidos aislados; en menor medida se incluye
entonacién de motivas o fragmentos melddicos, asi como canciones, La capacldad auditiva se infiere a partir del reconocdimiento y
discriminacién de sonidos de acordes e intervalos; el sentido del ritmo se mide desde la imitacidn de diversos motivos, A pesar de
gue se abordan los componentes expresivo y perceptivo, es evidente la ausencia de sistematicidad en los contenides de la prueba de
aptitud musical.

Aungue en |a Universidad Javeriana se valora |3 entonacldn también de manera especial desde sonidos aislados (389 de 625
ejercicios), se da un rango mas amplio en la variedad de contenidos referidos a 3 entonacién: motivas melddicos, intervalos,
arpeglos, acordes, fragmentos melddicos, melodias y canciones; en los ejercicios de ritmo se concede especial importandia a la
marcacion de pulso y subdivisiones, aunque tambign se realiza imitacién de variades motives ritmicos. Es en esta universidad donde
se presenta una mayor Integracién de elementos expresivos en la valoracion de la musicalidad; sin embargo, s notoria la ausencia
de ejercicios con énfasis perceptivo en el examen de aptitudes.

En la Universidad Pedagdgica hay una menor variedad de contenidos: para Ja entonacldn, principalmente mativos melddices (119
de 201 ejercicios) y canciones; para el ritmo, motives y polirritmes; |a audicidn se valora desde senidos de acordes. La propuesta de
la Universidad Pedagdgica, a pesar del rango restringido de los contenidos, apunta a un equilibrio entre la medicién de la

antonacion, la audicidn y el ritmo como aptitudes propias de la masica.

Aunqgue fos resultados varian por universidad, los exdmenes no abarcan en cantidad ni diversidad los contenidos que debe abordar el
estudiante en su proceso de desarrollo y Formacicn musical. Segun Alberto Alén Pérez, es frecuente en estas pruebas "fa carencia de
un principio de crganizacion sistematica de los contenidos capaz de proporcionar una muestra representativa de las areas de la
conducta musical que se pretende medir. " (Alén, 1988)

Los ejercicios propuestos en los exdmenes de aptitudes no abordan

de manera articuladsa ni equilibrada los componentes perceptivo y expresivo.

VALIDEZ DE CONTENIDO
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VALIDEZ ESTRUCTURAL O DE CONSTRUCTO

4} :EL TEST CONSTITUYE UN INDICE, INDICADOR O MEDIDA DEL CONCEPTO, TEOR{A, O
CONSTRUCTO DE REFERENCIA, MAS ALLA DE SER UN AGREGADC DE [TEMS QUE SE JUNTAN AL
AZAR PARA PREDECIR UN CRITERIO? _

4} (HAN SIDO DISCUTIDAS CONCEPTUAL, TEORICA Y/G METODOLOGICAMENTE EN LA

INSTITUCION LAS APTITUDES Y COMPETENCIAS MUSICALES?
ﬂ ¢RESPONDE LA PRUEBA APLICADA A UN PLAN DE INVESTIGACION SOBRE EL TEMA?
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VALIDEZ DE CONSTRUCTO

-

UNIVERSIDAD CENTRAL

COMPONENTES DEL ESPECIFICACIONES DE CADA COMPONENTE
PROCESO DE ADMISION

1. REQUISITO DEL PUNTAIE
MINIMO DEL ICFES QUE EXIGE
LA UNIVERSIDAD

2. EXAMEN DE APTITUDES Comprende {a) entonacidn de una cancion, ubicacidn tonal sobre fragmentos melédicos. {b)
MUSICALES Imitacién de sonidos aisiados vy grupos melddicos. (¢) Reconocimiento y discriminacidn auditiva
sobre intervalos y sonidos de acordes. (d) Imitacién de motivos ritmicos.

3. INDAGACION DE ALGUNOS Se realiza en forma de preguntas esporadicas incorporadas at examen individual de aptitudes; se

ASPECTOS RELATIVOS AL refieren principalmente a la experiencia musical previa.
ASPIRANTE
4. PRUEBA ESCRITA DE Comprende nueve puntos, que abarcan distintos niveles de dificultad y van desde el nombre de

CONQCIMIENTOS EN SOLFEQ las notas hasta el dictado melddico v de intervalos. La prueba tiene dos partes: fundamentas de
teoria y recanocimienta auditiva.

5, EXAMEN DE Se exigen dos afios académicos previos para violin, viola, violoncello y guitarra y un afio para
CONOCIMIENTOS BASICOS EN | contrabajo.

CUERDAS SINFONICAS ¥

GUITARRA
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VALIDEZ DE CONSTRUCTO

AR proceso de ingreso en |2 Universidad Central se centré, hasta el primer semestre de 2004, en e! examen de aptitudes
musicales, que consiste fundamentalmente en ejercicios de ritmo, entonacién y audicién sobre mativos titmicos y melddicos,
acordes, sonidos aislados y canciones. El proceso de admision incluye algunas preguntas realizadas informalmente, a manera de
entrevista, y, en la actualidad, se aplica un examen de conodimientos elementales en teoria musical y fundamente auditivo
sobre reconocimiento de acordes, arpegios, dictado melédico y construccidn de intervalos. En cuestionario aplicado al profesor
que coordina la implementacidn de |a prueba, sehald que su disefio corresponde a los profesores det area de teoria musical y
que su revisién y ajuste se efectiia cada afio. Las pelémicas en torno al examen de admisién al programa de musica son, en su
orden, (1) instrumenzo vs. teoria (idebe primar en el criterio de admisin el alto nivel en el instrumento o 1as bases en la
formacion tedrico-musical?), (2 aptitud vs. conacimiento {¢son imprescindibles los conocimientos de teoria musical para
ingresar a la carrera de misica ¢ son suficientes las aptitudes musicales en el aspirante?) y (3) diagndstico vs. pronastico {iel
test es valido para conocer las condiciones de desarrolle musical del estudiante en el momento del ingreso pero no determina su
desempefio posterior en la carrera de musica?). Para 1os instrumentos de cuerdas sinfénicas y guitarra lo determinante para el
ingreso es el resultado en el examen de instrumento, independientemente de los resuitados de |2 prueba de aptitudes
musicales, Esta postura se comprende desde un programa que, desde su creagion, ha implementado come Unico énfasis el
instrumental. El proceso en su conjunto y especificamente el test de musicalidad, se presentan insuficientes en la cantidad y

diversidad de ejercicios y desestructurados respecto de su canstructo de referencia: la aptitud musical.
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UNIVERSIDAD JAVERIANA

COMPONENTES DEL
PROCESQ DE ADMISION

ESPECIFICACIONES DE CADA COMPONENTE

1. EXAMEN GENERAL DE
CONOCIMIENTOS ELEMENTALES
EN MUSICA

Se inicia con preguntas elementales que exploran el conocimiento del Iéxico musical y continda con
25 preguntas de reconocimlento de células ritmicas y 25 de reconocimiento de células melddicas
por escogencia mUitiple y 50 triadas.

2. EXAMEN INDIVIDUAL OE
APTITUDES

Comprende ejercicios de pulso-ritmo y entonacidn-afinacion.

En el pulso-ritmo se evallan el sentido métrico mediante ejercicios de imitacion con métricas
contrastantes y la coerdinacion motriz, a través de marcacidn con el pie y con palmas.

La afinacién se eval(a mediante ejercicios de imitacidn de notas aisladas, Intervalos v triadas. Se
evallia igualmente el sentido tonal al tocar una frase abierta y pedir al estudiante que la concluya.

3. AUDICIONES

Sélo son citados a las audiciones de instrumento quienes aprueban el examen de aptitudes. Se han
acordado Jos requisitos para audicién en cada modalidad instrumental y énfasis, asi como las
condiciones que debe cumplir el aspirante.

4. PRUEBAS PARA ENFASIS
ESPECIFICOS

Para Ingenieria de sonido, por ejemplo, se aplica un examen de 30 preguntas de matematicas,
calculn vy fisica.

5. ENTREVISTAS

£s una valoracidn general que sdlo excepcionalmente resulta determinante en el proceso de
admisicn.

- VALIDEZ DE CONSTRUCTO
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A Enla Universidad Javeriana se inidia el proceso de admisién a la Carrera de Mdsica con un examen de

conocimientos musicales que incluye preguntas sobre reconocimiento auditivo en motivas ritmicos, melddicos y
acordes, asi como conocimientos sobre grafia y elementos de la teoria musical; los examenes de aptitudes se
realizan principalmente sobre pulso-ritmo y entonacidn; pere su aplicacion varia segun el énfasis al que se dirige
el estudiante. Las audiciones son pruebas selectivas, a las que 500 se presentan quienes han aprobado los
exémenes de aptitudes y conocimientos musicales; el proceso abarca pruebas para énfasis especificos en
diversas modatidades instrumentales, Ingenleria de sonido, Educacion y Direccidn, Composicidn y Jazz, entre
otros. Par (ltimo, 1a entrevista se realiza individualmente e indaga en la motivacién, preparacion previa,
expectativas, trayectoria, preferencias e informacidn gue mangja el aspirante sobre el programa de musica dc [3
Universidad. En cuestionario aplicado a la coordinadora de Yos procesos de admisién sefiala que su disefio
correspende @ profesores y directivos, en su aplicacion se involucran profesores de solfeo, teoria, instrumento,
entrenamiento auditivo, literatura, asi como profesares del Departamento de Matemdticas y de Ingenieria de
sonido; cada semestre se realiza revisién y ajuste a los exdmenes de admisidn. Las polémicas se presentan en
dos momentos: referidas a la aptitud y al nivel reguerido para audicidn. EI programa maneja cupos restringidos
por drea. Se trata de un proceso con diversos compeonentes y de alto nivel organizativo, que es evidentemente
resultada de un trabajo continuo para mejorar la admision; son falencias fuertes la ausencia de valoracién de
aptitudes perceptivas, asi como la citacion a audicidn instrumental supeditada a los resultados de las pruebas de

musicalidad; (a relacién directa entre los tests de aptitudes y el talente instrumental es objeto de investigacion.

By VALIDEZ DE CONSTRUCTO
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COMPONENTES DEL
PROCESC DE ADMISION

ESPECIFICACIONES DE CADA COMPONENTE

1. PUNTAJE DEL EXAMEN DE
ESTADQ DEL ICFES

Vale el 20% del puntaje total

2. PRUEBA DE
POTENCIALIDAD
PEDAGOGICA

Vale ef 20% del puntaje total

3. EXAMEN DE APTITUD
MUSICAL

vale ! 20% del puntaje total; Incluye (2) entonacidn y ubicacién tonal sobre una cancion
preparada, (b) imitacién sobre intervalos, {c} imitacién de motivas ritmicos, (d) imitacion
de polirritmas, (e) imitaclén ¢e motivos melddicos y (f) discriminacién auditiva de sonldos
de acordes.

La prueba de aptitud musical es selectiva, sélo la presentan qulenes aprueban el puntaje
requerido en el examen del ICFES y la potencialidad pedagégica.

4. PRUEBA DE
CONOCIMIENTOS EN MUSICA

Vale el 30% del puntaje total: 15% para la prueba escrita y 15% para la oral. Comprende
un dictado y una prueba tedrica sobre nombres de intervalos.

5. ENTREVISTA

Vale el 10% del puntaje total, se realiza en una dinamica por grupos reducidas y se dirige a
la valoracidn de la capacidad interpretativa, argumentativa y comprensiva sabre un texto
académico y sobre un gréfico de corte estadistico.

6. PRUEBA PARA UBICACION
INSTRUMENTAL

No tiene puntaje, se trata de una prueba de clasificacién para quienes han sido aprobados.

VALIDEZ DE CONSTRUCTO
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Acenia Universidad Pedagdgica son parte fundamental de la admision a la Carrera de Musica el buntaje del Examen
de Estado del ICFES y una Prueba de Potencialidad pedagdgica que aplica Ja Universidad; en la Facultad de Bellas Artes
se realiza un examen de aptitud musical basado en ejercicios de entonacidn, discriminacion auditiva, e imitacién de
intervalos, motives ritmicos, melédicos v polirrtmas. Se complementa con una prueba escrita y oral de conocimientos en
misica, a la que se concede mayor puntaje que al examen de aptitud. La prueba cral consiste en ejercicios de solfeo
sobre un ejemplo ritmico y otro nitmico-melddico; la prueba escrita incluye dictado musical, identificacién de acordes y
construccién de intervalos y escalas. Para la entrevista se ha disefiado una medalidad muy interesante que posibifita la
vatoracion de |a capacidad de inferencia, arqumentadién, comprension y debate sobre textos y graficos; la entrevista estd
enfocada a los desarrollos cognitivos, mas que a los aspectos motivacicnales y actitudinales del estudiante. La prucha
instrumental es de ublcacién para Jos aspirantes que han aprobado el process de ingreso. En cuestionario que respondid
el coordinador de! proceso de admisién afirmé que los exdmenes de aptitudes y conocimientos musicales son disefiados
por investigadores y profesores del programa de mdsica, aplicades por profesores de teoria musical e instrumento y
revisados cada semestre, Son focas de polémica respecto al proceso de admisidn (a) instrumento vs, teoria (idebe
primar en el criterio de admisién el atto nivel en el instrumento o las bases en la formacion teérico-musical?), (b) aptitud
vs. tonoecimiento (éson imprescindibles los conecimientos de teoria musical para ingresar a 12 carrera de musica ¢ son
suficlentes las aptitudes musicales en el aspirante?), (¢) diagnégstico vs. prondstico {iel test es vélido para conocer las
condiciones de desarrollo musical del estudiante en el memento def ingreso pero no determina su desempefio posterior
en la carrera de musica?) y (d) éson imprescindibles las aptitudes y los conocimientos tedricos y de formacidn auditiva
bésicos para Ingresar a la carrera de mOsica? &no es necesarlo el manejo de alto nivel en el instrumento?

Son fortatezas det proceso de admisidn el alto nivel de participacion del grupo de profesores, a unificacion de criterios de
los aplicadares de la prueba, la realizacién de un taller para debatir y definir aspectos de su implementacidn, asi como a
concepcidn innovadera de |a entrevista, No se presenta, sin embargo, discusién conceptual sabre las aptitudes y el
talento musical; fas opiniones se basan en la experiencia practica, sin confrontacion con fuentes de conocimiente sobre el
tema, de alli que 1a estructura del examen de aptitudes se fundamente principalmente en |3 imitacidn.

fget ' VALIDEZ DE CONSTRUCTD
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Los avances y polémicas sobre las aptitudes, competencias, talento e inteligencia musical, asi como
sobre su medicién, no son asumidos por los programas universitarios de misica, que disefian los
examenes de aptitudes y conocimlentos musicales con base en su propla experiencia y en fas
conocimientos disciplinares principalmente de los profesores. Los referentes tedricas, ast como los
tests disefiados por expertos, canstituyen una fuente invaluable de contrastacién y enriquecimients de
los procesos de admisidn a las carreras de misica, de alli que Ja ausencia de discusién tedrica,
conceptual y metodeldgica lleve a una concepcldn sumativa, agregada y atomistica de la valoracién de
la aptitud musical, que constituye el comun denominador de los exdmenes observados.

g an
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fﬂ {CON QUE GRADO DE EFICACIA SE PUEDE PREDECIR G PRONOSTICAR UNA VARIABLE DE

INTERES A PARTIR DE LAS PUNTUACIONES DEL TEST?
E iLA PRUEBA DE MUSICALIDAD PRETENDE PRONOSTICAR EL DESEMPENO POSTERIOR DEL

ESTUDIANTE EN LOS PROCESOS DE FORMACION MUSICAL?
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&% DESEMPENOS DIFERENTES - - .
15 ESTUDIANTES = 65,21% CUADRO 11: DIFERENCIAS ENTRE
70,00% - LOS PUNTAJES DE LOS TESTS DE
—— DESEMPENOS SIMILARES - 8 . o
60,00% ] ® ESTUDIANTES = 34,78% MUSICALIDAD Y EL DESEMPENO DE
! LOS ESTUDIANTES EN LA CARRERA
50,00 DE PREGRADO
40,009 i
s Para abordar el probtemna de la validez de
2, 4
30,00% A pronéstico de la prueba de musicalidad se
20,00%" ] efectud, como parte de 1a presente
10,00% . investigacion, un estudio entre 23 estudiantes
0.00% R = de 1a Universidad Central.
r

Las diferencias globales entre el promedio del aspirante en la prueba de
aptitudes y el promedio de su desempefio en Ia carrera de estudios musicales
sefialan para 8 estudiantes escasas diferencias que vanenelrangode 1a 5
décimas, por lo cual se agrupan bajo la categoria de “desemperios simifares” en
el test de aptitudes y la carrera de musica; ; y para 15 estudiantes, diferencias
considerables de 9 a 18,85 décimas, que sefialan desempefios diferentes en el
procese de formacién musical respecto a la prueba de musicalidad.

Se comparan los puntajes obtenidos mediante la vatoracién de aptitudes musicales, con promedios logrades por
el estudiante en su desempefio en asignaturas muy especificas de la formacidn musical a nivel superior; esta
confrontacién solo es posible en cuanto el mismo test pretende ser un instrumento de prondstico, no solo sobre
el rendimiento posterior en el pregrado, sino sobre la posibilidad de acceder a la formacién musical.
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PUNTAIE EN TEST PROMEDIO DE DESEMPENO
DE MUSICALIDAD ACADEMICO EN EL
PREGRADO
45,83 37,10 ] Entre los 15 casos en los cuales el test no opera
50 41,47 ] como instrumento de prondstico, en 7 (46,66%)
47,5 38,67 ] disminuyd el desempefia en la carrera de pregrado
50 40,53 I respecto al puntaje obtenido en el test de
50 _ 40,17_] musicalidad; en 8 (§3,33%) el desempefio
50 40,03 ] académica fue notablemente superior a lo esperado.
50 38,18 l En tos puntajes de la prueba de musicalidad

incluimoas Ios resuttados sobre rismo, audicidn y

228 ' 43.353:] entonaclén; lo que el jurado considerd aspectos
25 40,77 L vocacionales ne se incluyd en el promedio. El
20,83 35,55 proceso de admisién no depende excluslvamente de
20,83 32,88 la prueba de musicalidad; se consideran igualmente,
: 29"1 P el interés genuino de! aspirante por la masica, asi
29,16 como su desempeno en la prueba de instrumento,
33,33 por lo cual Ingresaron algunes estudiantes que
37,5 presentaron bajo puntaje en el test de aptitud.




wencant

Les estudios de caso llustran una variedad de relaciones entre [os tests de aptitudes musicales
y el desempefio en lgs procesos de formacidn musical. El aprendizaje de un instrumento
pareceria ser una varlable independiente respecto a tas aptitudes perceptivas y a las
facllidades para la realizacién de ejercicios de ritmo y entonacion. La formacidn de un mosica
se presenta como un proceso complejo en el cual inciden factores de desarrolio sensoric
motriz, sensible, intelectual, socioafectivo, sociocuitural, actitudinat, asi como aspectos
referidos a la propuesta curricular, la cualificacién docente, las practicas pedagdgicas
institucionales, tas condiciones administrativo-organizativas y la cantidad y calidad de recursos
fislcos y materiales disponibles. Seguramente, ninguna prueba podria hacer predicclones en un

panorama de tanta riqueza y variabilidad.
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CASO 1: QUIENES INGRESAN CON ALTO PUNTAJE, PUES TIENEN NOTORIAS PLLT;[J?EEAESEM g&%ﬂi‘;k%nﬁi
APTITUDES PARA LA MUST CA PERO NOQ TALENTO INSTRUMENTAL PARA L4 MUSICALIDAD: EL PREGRADC:
MODALIDAD O ESPECIALIDAD QUE HAN ESCOGIDO. 50 381

En el caso de un estudiante de flauta que, entre los seleccionados, baja de manera mas notoria su desempefio en la carrera de pregrado respecto al
alto puntaje que obtuvo en la prueba de musicalidad, resaltan los siguientes aspectos:

P El estudiante ingres con conocimientas previos de dos aiios en solfeo y coros, asi como tres semestres en programas de misica a nivel
universitario.

¥ Por areas curriculares, las calificaclones mas altas las obtuvo en teoria musical: composicion, armonia e instrumentacion, historia de la musica y
contrapunto; en contraste, el desempefio mds bajo se presentd en el drea de Instrumento, que constituye el énfasis del programa. Una segunda
paradoja es que en el aprendizaje de su instrumento principal evidencidé miltiples problemas, que en general no se manifestaront en el planc
complementario.

P Ea el estudio por periodos, el estudiznte permanecié 6 aitos en el programa y curs6 10 cidos; sus promedios sefialan en los tres primeres
semestres una regularidad en su desempefio académico; una notable disminucitn de su rendimlento en el séptimo ciclo, ¥ un leve aumento en ¢l
ultimop.

7 En los 10 ciclos cursados ¢l estudiante logré adelantar un notable nimero de asignaturas y niveles del programa de estudios, pero su retiro no le
permitid llegar a apcion de grado.

P El rendimiento promedio en el soffec es de 3,67. Esta asignatura en particular, aborda los problemas de entonaclén, audicidn y ritme que
constituyen la base de la prueba de musicalidad; como aspirante, legrd &l maximo puntaje en estos items, leego, la diferencia entre los resultados de
la prueba v el desempefio puede interpretarse de varias maneras: {1) el test n ilustra los contenidos que el estudtante debe abordar en su proceso
de formacion, par lo cual no opera como un instrumento de prondstico, (2) en la formacién musical influye wna diversidad de Ffactores intra e
interpersonales que ningun test puede prever, o (3) los conocimientos previos en misica elevan los resultados en la prueba de musicalidad.

Puede deducirse del estudio que, aungue como aspirante manifestd una indudable vocacidn y excefentes condiciones para la misica, la
especialidad Instrumental no era %a que mas convenia al estudiante, quien hubiera podido cursar de manera brillante composicidn ¢ musicologia. Sus
facilidades para el piano, naturalmente, ne se transferian al instrumenta sinfénico que se vio obligado a aprender por el enfoque def programa.
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CASO 2: QUIENES NO LOGRAN UN BUEN DESEMPENO EN EL EXAMEN DE
APTITUDES MUSICALES, PERO INGRESAN POR SU EVIDENTE TALENTO Y Pupgjfgfg EU‘ gé‘s%nig}% DE';,
BUEN NIVEL EN EL INSTRUMENTO. MUSICALIDAD: EL PREGRADO:
25 4,38

Este caso es ilustrado por una estudiante de guitarra quien, entre los seleccionados, efeva de manera mas notoria su desempefic en
la carrera de pregrado respecto al bajo puntaje que obtuvo en la prueba de musicalidad:
> Por dreas curriculares, las calificaciones mas altas las ha obtenido en teoria musical: armonia, historia de la musica,
contrapunto y solfes; el desempefio menos alto se presentd en el drea de instrumento, que constituye el énfasis del
programa. El promedio de notas, sin embargo, estd por encima de 4 para las areas tedrica, complementaria, Instrumental y
de tonjuntos.
P En el estudio por periodos, la estudiante ha permanecido 3,5 afios en el programa y ha cursade 7 ciclos; sus promedios
sefialan una gran regularidad en su desempefic académico.
> El rendimienta promedio en el solfea es de 4,2. En Ya prugha de musicalidad cbtuvo la mitad del maximo puntaje posible
en ritmo, audicién y entonacidn; se le considerd con vocacin para la masica, sin embargo, por el buen nivel de su examen
en el instrumento: tenia conocimientos previos, buena posicidn, sonido, técnica, musicalidad v el jurado considerd que
expresaba e interpretaba con naturalidad.
¥ El caso de esta estudiante en particular, sugiere 'a pregunta sobre la relacién entre los desarrollos instrumentales v las

capacidades perceptivas y expresivas elementales para el estudio de la misica.
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CASO 3: QUIENES MANTIENEN UN PROMEDIO DE DESEMPENG EN SUNTAIE EN LA PROMEDIO DE
LA CARRERA SIMILAR AL PUNTAJE OBTENIDO EN EL TEST DE PRUEBA DE DESEMPERC EM
MUSICALIDAD. Musm;\'la_mau £l pn;(g:.noo.

Coma ejemplo se presenta un estudiante de percusidn que, entre los casos estudiados, mantiene en su desempefio en la carrera de

pregrado un nivel cercano al puntaje que obtuvo en la prueba de musicalidad.

¥ Por dreas curriculares, fas calificaciones més altas las ha logrado en teoria musical: armonia, historia de la misica, y
scolfeo; el promedio es minime en solfeo, bueno en armonia y tiende a ser excelente en historla de fa musica. El promedio

més bajo lo presenta en el drea complementaria, en asignaturas de introduccién a la cuttura humanistica: desarrollo

humane y cosmovision, entre ctras.

#En e estudic por periodos, el estudiante ha permanecide 3,5 afios en el programa y ha cursado 7 ciclos; sus promedios

sefialan una curva descendente en el rendimiento en los 3 (itimos cidlos, debido a problemas en solfec y en una asignatura
complementaria.

> El rendimiento promedio en el soffeo es de 3,0; muy simllar a 3,3, resultado que obtuvo en la prueba de musicalidad.

7 En casos coma éste podria sustentarse la validez de prondstico del test de musicalidad.
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CASO 4: QUIENES INGRESAN SIN CONOCIMIENTOS PREVIOS EN EL PUNTAJEEN LA | PROMEDIO DE
INSTRUMENTO, PERO DEMUESTRAN, EN FL TRANSCURSO DE LA e | .
CARRERA, UN EXCEPCIONAL TALENTO COMO INTERPRETES. 41 42

"Nunca ha estudiado contrabajo. Ninguna preparacidn; recibir para el periodo de prueba.” Esta es la abservacion que hace el
profesor de instrumento para [a prueba que presentd un aspirante a la carrera de musica; llama |3 atencion este caso en espedial, por
¢l atto nivel que alcanzé el estudiante en su instrumento, nivel que 'o ha llevade a obtener recenacimiento, un primer puestc en un
concurse de contrabajo y altas expectativas profesionales.

7 En 1a prueba de aptitudes el jurado considerd que su sentido det ritmo, asi como su capacidad de entonacion vy audicion

eran excelentes.

% Por areas curriculares, las calificaciones més altas las obtuvo el drea de conjuntos instrumentales v vocales (orquesta,
musica de cdmara, talleres corales); en instrumento obtuvo menor puntaje, aungue en un ranga de buen desemnpefio.

*En el estudin por periados, el estudiante cursé en 5 afios los 10 semestres previstos en el programa de musica, es de
resaltar que el tiempo resulta corto para quien ingresa sin ¢enocimientos previos ni experiencia en el instrumentg. Sus
promedios sefialan un buen desempeno.

¥ El rendimiento promedio en el solfeo es de 4,07; muy similar a 4,1, resultado que obtuvo en la prueba de musicalidad.

> Casos coma éste ponen en entredicho fz obligatoriedad de conocimientas previos en el instrumento, la necesidad forzosa de
formacién musical temprana, la validez de las valoraciones subjetivas en las que se fundamenta el ingreso o rechazo de un
aspirante a un programa de musica y los criterios de evaluacidn en la especialidad de interpretacién. Ni el puntaje del test de
aptitudes, ni el promedio de desempefio en el pregrado, dan cuenta del brillante talento del estudiante.

>Aunque los promedios en la prueba de musicalidad y en el pregrado parecerian dar cuenta de desempefios similares, la
informacion sobre los campos de desempefio profesional a que ha accedido e} estudiante, asi como sus brillantes realizaciones
en audiciones y reditales generan multiples preguntas sobre los distintos factores gue inciden en Ja formacidn musical,
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El estudio que hemos realizado aborda el problema de Ia validez de prongstico desde una perspectiva
puramente investigativa: hemos confrontado en 23 casos de estudléntes de la Universidad Centrai el puntaje
obtenido en e test de aptitudes con diversos aspectos del desempeiio en la carrera de pregrado; se han
considerado los promedios por asignatures, areas, periodos y afios, asi como los resultados en el aprendizaje
de un instrumento. Los resultades sefialan que en el 65,21% de los estudiantes (15) se presentan diferencias
de 7 a 18 décimas entre el examen de aptitudes y las calificaciones en Ja carrera. En los ¢asos llustrados se
abren interrogantes sobre las aptitudes y el talento instrumental, ast como sobre los mdltiples factores que
inciden en el desempefic de un estudiante y que no pueden identificarse a partir de una prueba de
musicalidad. Solo en el 34,78% de los casos estudiados el test ha permitldo inferir desarrollos posteriores.
Puede concluirse, en consecuencia, que las pruebas de musicalidad son un podercso instrumento de

diagnostico, pero na de prondstico.
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!  EL TEST PERMITE LA IDENTIFICACION Y JERARQUIZACION DE LOS PROBLEMAS DE LA

PERCEPCION Y EL DESARROLLO MUSICAL?
! iLA PRUEBA APLICADA POSIBILITA DETECTAR LA PRESENCIA O AUSENCIA DE
CONOCIMIENTOS Y EXPERIENCIAS MUSICALES PREVIAS, Asf COMO POTENCIALIDADES Y

LIMITACIONES ESPECIFICAS?
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CUADRO 12: DESEMPERO
Entre los diverscs programas de mosica se DE LOS 82 ASPIRANTES
el programas de mus EN APTITUDES

presentan atgunas diferencias en el desempefio MUSICALES GLOBALES
de los aspirantes: en la Universidad Central se T Tt
da el mejor desempefio promedio de los
aspirantes en ejercicios de entanacién. €n la
Unlversidad Javeriana se presenta un mejor
desernpefio de los aspirantes en general y
particularmente en los ejercicios ritmicos; en la A )
Universidad Pedagégica el mas alto puntaje \

promedio o abtiener los aspirantes en ‘
ejercicios referidos a la discriminacién auditiva.

[

UNIVERSIDAD UNIVERSIDAD UNIVERSIDAD
. APTITUC VALORADA CENTRAL JAVERIANA PECAGOGICA
CUADRQ 13: PROMEDIO DE PROMEDIO DE DESEMPERG
DESEMPENO POR APTITUDES ENTONACION 3,08 027 354
MUSICALES GLOBALES EN

CADA UNIVERSIDAD RITMO 3,51 4,48 3,87
AUDICION 236 _ 4,66
TOTAL 372 4,34 392
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En cuante no puede sustentarse 1a validez de prondstico del test de aptitud musical, su principal
relevancia es la de ser un instrumento de diagndstico. Las pruebas de aptitudes y conocimientos
aplicadas por ias universidades en los procesos de ingreso a los programas de musica permiten, en
efecto, detectar la presencia o ausencia de conocimientos vy experiencias musicales previas, asi camo
algunas potencialidades y limitaciones especificas, pero, al no indagar de manera sistematica en las
distintas areas de la musicalidad, generan un diagndstice parcial, impreciso y limitado. Por ejemplo, en
las pruebas de musicalidad se enfatiza en el campanente expresivo; los ejercicios no valoran de manera
equilibrada el companente de percepcién auditiva, fundamental para la formacién musical; séle el
7,60% de los ejercicios valora especificamente la capacidad auditiva.

Las pruebas de musicalidad observadas indagan, aunque no de manera sisteméatica, en la identificacién,
discriminacion auditiva y ubicacion tonal; en las pruebas de conocimiento se realiza escritura desde
recanacimiento auditivo en la actividad denominada dictado v las pruebas de énfasis en jazz en Ia
Universidad Javeriana implican audicién de conjunto. La audicion interior atraviesa todas las
modalidades de percepcidn sonora. En las pruebas de musicalidad falta un elemento de apreciacion
musical e indagacidn en la cultura musical del aspirante, que podria realizarse mediante un sencillo

ejercicic de valoracidn del desarrolto auditivo sobre piezas musicales conocidas.
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.3 CUADRO DE SINTESIS DEL INFORME SOBRE EL EXAMEN DE APTITUDES EN LAS UNIVERSIDADES
FORTALEZAS DEBILIDADES SUGERENCIAS

1. FIABILIPAD DE LA PRUEBA

1.1 FIABILIDAD DEL ASPITRANTE

El perfil de aspirantes es de Joveres principalmente, con un En la proporcidn  do aspirantes del género femeninp y

promedio de edad levernente menor para la Universidad Javerlana | masculine hay simiitudes: en fas tres universidades se

respecto a la Universidad Centra; en |a Universidad Pedagégica ¢l | Presenta una notorla mayona de hombres aspirantes 2

promedio de edad es de 2 a 3 afios mayor. Ingreso a 'os programas de misica. Séo el 17,07% de
los aspirantes (14 de 82) es def género femenino.

Casi la totatidad de asplrantes ha reallzado estudios previos en P ¢ ) g

muska. El arigen de tos comodimientos, sin embarga, varfa,

" 1.2 FLABILIDAD DE LOS EXAMINADORES

£n los exdmenes de aptitud de las universidades estudiadas resalta Aunque kos promedios son altos en aspectos
(3 calidad del ejempla musical gue proporcicnan los examinadores actitudinales de los aplicadores, pueden mejorarse (3
{generaimente dos). frecuenda v calidad de Ia explicacion {proporcionada

sélo en 37 de 82 casos), ka unificacion de criterios y e
manejp de relaciones interpersonales, principalmente en
Io que se refiere al manejo dal nervicsismo natural de
muchos aspirantes.

1.3 FIABILIDAD DEL INSTRUMENTO

Se incluye una variedad de contenidos musicales a nivel ritmico y El promedic de duratidn de l2 | Se recomienda la revisidn y ajuste de ka prueba de
melddico. prueba de musicalidad, considerados | aptituces tomanda en cuenta su duracion y &l nimere
los datos de fas observaciones en 35 | ga ejercicios que puede invotucrar. No es acertado medir

diff"e“tﬁ universidades, es de 6 | 5onerigs tan complejos come el talento musical en

71", Cada asplrante rea}lza en ese pruebas tan breves:

breve lapso un promedio de 20,85 -
ejercicios. Se enfatiza demasiada en Es importante incluir légicas det aprendizaje distintas a la
los ejercicias de imitacidn, imitaciin.

1.4 FIABILIDAD DEL CONTEXTO DE LA APLICACION

Las pruebas de musicafldad observadas sc realizaron con recursos En las Unlversidades Pedagdgica v Central se presentan

fisicos y materiales acordes con las posibilidades de cada algunas limitaciones en las condiciones de la planta fisia
Institucidn, No consideramas, sln embargo, que el cantexto de e instrumental; ninguno de ks espacios abservados
aplicacién de 1a prueba haya incidido notoriamente en las estaba insonarizada.

resuftados.




FORTALEZAS

DESILIDADES

SUGERENCIAS

2. VALIDEZ DE LA PRUEBA

2.1 VALIDEZ DE CONTENIDQ

Entre 10s diversos programas de musica se presentan diferercias notorias en

el nimero total de ejercicios realizados, asl como en los enfoques y énfasis:
en la Universidad Central hay un marcade acento en I3 entonadién como
indice de aptitudes musicales; en la Unlverskiad Javeriana ef mayor nimero
de ejercicios & refiere también a la entonacidn, |a audicidn se valora en
actividades gicbales, no puramente perceptivas; en la Universidad Pedagdgica
sc insiste principalmente en el ritmo,
Aunque kos resultados varian por universidad, los exdmenes no abarcan en
cantidad ni diversidad los contenidos que debe abordar el estudiante en su
procesa de desarrofio y formadon musical, Los ejercidos propuestos en los
examenes de aptitudes no abordan de manera articulada ni equllibrada los
companentes perceptiva y expresivo.

Se sugiere ampliar y enrkquecer el rango
de contenidos que se valora en la
prugba de musicatidad.

2.2 VALIDEZ DE CONSTRUCTO

Las universidades han construldo un
procesa con diversos compenentes, gue es
evidentemente resultado de un trabajo
continug para cualificar la admisidn,

La ausancia de discusién tedrica, conceptual ¥y metodolégica llieva a una
concepcidn sumativa, agregada v atomistica de Ia valoraddn de la aplitud
musical, que constitiye el comin denominador de 105 examenes observados.

Los avances y poldmicas schre las
aptitudes, competencias, talento e
inteligancla muslcal, asi coma sobre su
medicion, deben ser asumidas por los
programas universltarios de masica,
corno fuente Imvaluable de contrastacién
y enriquecimiento de los procesos de
admlsién b 1as carreras de misica; se
recomienda discusidn tedrica,
conceptual y metodoldgica sobre la
aptitud musical y su valaracién.

kA

FORTALEZAS

DEBILIDADES

SUGERENCIAS

2. VALIDEZ DE LA PRUEBA

2.3 VALIDEZ DE PRONOSTICO

El estudio que hemos reallzado aborda el problema de Ia validez de prondstico desde una perspectiva puramente investigativa: hemos confrontado en 23 casos de
estudiantes de la Universidad Central el puntaje obtenido en el test de aptitudes con diversos aspectos del desempefio en 1a carrera de pregrado; se han considerado los
promedios por asignaturas, dreas, periodos y afios, asi como ks resultados en el aprendizaje de un instrumento. Los resultados sefialan que en el 65,21% de ks
estudiantes (15) se presentan diferencias de 7 a 16 décimas entre el examen de aptitudes y fas calificacianes en la carrera. En los casos Ilustrados se abren interrogantes
sobre las aptitudes v el talento Instrumental, asf coma sobre los miltipkes factores que inckden en gl desempefio de un estudlante y que no pueden identificarse a partir
de una prueba de musicalidad. $dlo en el 34,78% de los casos estudiados el test ha permitido inferir desarrolios posterlores. Puede concluirse, en consecuendia, que s

pruebas de musicalidad son un poderoso Jnstrumento de diagnéstico, pero no de prondstico.

2.4 VALIDEZ DE DIAGNOSTICO

Entre los diversos programas de musica se presentan
algunas diferencias en el desempefio de tos aspirantes:
en la Universidad Central se da el mejor desempefia
promedio de los aspirantes en ejerddes de entonacidn.
En la Universidad Javeriana se presenta un mejor

desempefio de 10s aspirantes en general y

particulammente en los ejercicios ritmicos; enfa
Universidad Pedagdgica el mas alto puntaje promedio lo
obtienen las asplrantes en ejerciclos referidos a la

discriminacidn auditiva.

En cuanto no puede sustentarse la validez de
prondstico det test de aptitud musical, su
principal relevancla es la de ser un
Instruments de diagndstios. Las pruebas de
aplitudes y conodmientos aplicadas por 1as
universidades en los procesns de Ingreso a los
programas de miksica permiten, en efecto,
detectar la presencia o ausencia de
conocimlentos y experiencias musicales
previas, asl como algunas potendalidades y
limitaclones especificas, pero, al no indagar
e manera sistematica en las distintes dreas
de la musicalidad, gereran un diagndstico
parcial, Impreciso y limitado.,

En las pruebas de musicalidad que se estudiaron en las
unlversidades se enfatiza en el compbnente expresivo; 05
ejercicios no valoran de manera equliibrada el componente
de percepcion audithva, fundamental para Ja formacion
musical; sélo & 7,60% de log ejerciclos observados en las
tres universidades valora especificamente la ¢apacidad
audithva. Las pruebas de musicalidad observadas indagan,
aungque no de mancra sltemética, en la identificacion,
discriminacion auditiva y ubicacidn tonal; en las pruebas
de conecimienta se realiza escritura desde reconocimiento
auditivo en la actividad denominada dictado y la audicidn
interior atraviesa todas tas modzalidades de percepcién
sonora. En las pruebas de musicalidad falta un efemento
de apreclacian musical e indagacién en fa cultura musical
del aspirante, que podria realizarse mediante un sencifio
ejercicio de valaracion del desarrolla puditivo sobre plezas
musicales canodidas,




4, RESULTADOS DE LAS PRUEBAS

PILOTO EN LOS COLEGIOS

Se presentan resultados
generales y por colegios; se
precisa la informacion
obtenida por componentes,
competencias musicales,
contenidos y puntaje total.

Se analizan las
implicaciones de la

- propuesta para la educacion

gerleral basica.

Colegios incluidos:

Prucbas aplicadas:

PRUEBA GRUPAL

COMPONENTE PERCEPTIVO:
AUDICION MUSICAL

v'NUMERQ DE PREGUNTAS = 16
YTOTAL EJERCICIOS = 63
¥ PUNTAIE MAXIMO = 130
¥ DURACTON = 1 HORA

PRUEBA INDIVIDUAL

COMPDONENTE EXPRESIVO:
ENTONACION, IMITACION,
RITMO, IDEACION MUSTCAL

¥ NUMERQ DE PREGUNTAS = 21
YTOTAL EJERCICIOS = 36
¥ PUNTAIE MAXIMO = 102

¥ DURACION PROMEDIO = 14)

N® DE
ESTUDJANTES
COLEGIO CARACTERISTICAS PARTIEIPANTES
COLEGIO MAYOR DE SAN MIXTO RELIGIOSQ | OFICIAL 13
BARTOLOME
COLEGID ROSARIO DE SANTO | FEMENING PRIVADO 15
DOMINGO
COLEGIO NUEYA ZELANDIA LAICO QFICIAL 15
CENTRC AUXTLIAR O SERVICIOS 15
DOCENTES - ALDEMAR ROJAS MIXTO
PLAZAS- CASD
P; f‘lz di [ . Gi‘!., '
LARTHE A8 e il Tant -S‘,"
Periit ae [os estudiantes:
CUADRO 14: DATOS GENERALES DE LOS CUATRO COLEGIOS
INCLYIDOS
TOTAL ESTUDIANTES SELECCIONADGS PARA LAS PRUEBAS PILOTO = 58
SEXO FEMENING 33
MASCULING 25
EDAD ADDLESCENTES 53
JOVENES 3
ADULTOS 0
HO RESPONDE 2
PROMEDIO DE EDAD EN AROS 15,7
CONOCIMIENTOS CON CONOCIMIENTOS 34
PREVIOS EN MUSICA SIN CONQCIMIENTOS 24
EXPERIENCIAS ESTUDHANTES QUE CANTAN 24
MUSICALES
ESTUDIANTES QUE TOCAN UN 39
INSTRUMENTO {CON ESTUDIO
O EMPIRICAMENTE)
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“Tras; las huellas de la
inteligeneia musical.....

"

Las bruebas de musicalidad que hemos disefiado se dirigen a la
valoracion de diversos componentes de la inteligencia musical;
consideramos que ésta se evidencia en el manejo creativo de
informacién sonora y que, como herramienta de formacion,
favorece el desarrollo de recursos expresivos sin los cuales la
sensihilidad y la creatividad son sélo una potencialidad.

Los siguientes son los componentes que se abordan:

4.1 Resultados: generales:

CUADRO 15: PUNTAJE YOTAL
OBTENIDO POR LOS COLEGIOS

e
AL

S
=]

PUNTAIE MAXIMG
= 13456

PUNTAJE COLEGIOS
= 7269,25

1. Compeonente perceptivo: la percepcidn abarca tanto el “oir”, =
o recepcion de estimulos sonoros, coma el escuchar, que implica
toma de conciencia sobre el discurso musical. La audicién esta Los colegios obtuvieron &l 54,02% del
profundamente conectada a la memoria, las experiencias méximo puntaje posible en las prugbas
musicales previas y la conformacién de una cultura musical. Los
ejercicios que intentan valorar este componente se refieren, por CUADRO 16: RESULTADOS POR
ejemplo, a captar diferencias tonales, ritmicas, timbricas, de COMPONENTES EN TODOS LOS COLEGIOS
manejo de intensidad sonora, a Identificar cudntas veces COMPONENTE | PUNTAJES %
aparece un tema en una ¢bra musical o la filiacidn de un motiva
con un tema, a detectar errores en pequefias melodias vocales o PERC:;Z‘:: :frlnléi?; a 5584
instrumentales. grupal) de 7.540)

2. Componente expresivo: denominade en algunos estudios EXPRESIVO | 3058,25 51,69
“componente efector”, hace referencla a competenclas que {prueba | (deun
permiten realizar (a sensibilidad, el desarrollo perceptivo v la individual) ;n;;lug;o de
creatividad; se dirigen a su valoracién fos ejercicios de imitacion, )
entonacién, ubicacién tonal, Incorporacion al canto de algunos Se dio un resultado levemente superior para la
recurses expresives referidos a articulacidn, dindmica y tempo e prueba de percepcidn auditiva aplicada
ideaclén musical grupalmgnte, r_especto al compop‘epte_ gxpresivu de

! entonacién y ritmo que se trabajd individualmente.
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RESULTADOS POR COMPETENCIAS EN TODOS LOS COLEGIOS
1 as pruebas realizan una valoracion de competencias referidas a los siguientes componentes de la inteligencia musical:

1.  Audicién musical: es el fundamento de la formacion de un misico en cualquier especialidad; abarca competencias como el reconocimiento, la
discriminacidn auditiva y la ubicacidn tonal.

2. Recursos expresivos: incorpora herramientas coma el ritmo y 13 dinamica ¢ manejo de intensidad sanora, que hacen parte del lenguaje expresivo de
Ia msica.

3,  Lectoescritura musical: este componente puede abordarse en quienes no tienen concdimientos de muisica a través de grafias o formas libres de
representacidn de sonidos y movimientos sonoras.

4,  Aplicaclén creativa: conlleva el desarrollo de conceptos y elementos del lenguaje musical en tareas y ejercicios puntuales como la entonacidn y la
Improvisation.

5. Analisis musical: se trata tanto del andlisis de los diversos elementos musicales a través de la melodia, 1a armonfa y la forma de la misica, como del
and¥sis de plezas y obras musicales en su contexto histérico y cultural. Para quienes no tienen estudios previos en musica se proponen ejercicios que
apelan a Ja intuicién y ta capacidad de razonamiento.

6. Memoria musical: incluye la memoria auditiva desde la percepcién melddica, ritmica y asmdnica, asi como la memoria psicomatriz, tactil, muscular, es
decir, la memotia del cuerpo, caracteristica de la interpretacién instrumental o vocal,

aom £l mejor resultado lo obtuvieron los colegios en Yos ejercicios de grafia musical,

€1 GRAFIA MUSICAL = ; . . . .

— 80% que permiten “dibujar” secuencias de sonidos aislados, series melddicas,

diferencias de duracién e intensidad soncra, La grafia es una competencia que

e ";‘;‘f;:'s MUSICAL = esta en la base de Iz lectoescritura musical, En segundo lugar se ubican

% ' ejercicios que recogen, no el andlisis propio de musicos formadas, sino e

% L] :g:'is"\n:'o” CREATIVA|  reconocimiento por distintas formas de juicio intuitiva basadas en la sensibifidad

! a los indicios, experiencias previas, creatividad y capacidad de resolucion de
B AUDICIGN Y MEMORIA problemas. En tercer término, se ublca la aplicacidn creativa, con ejercicios que
= 50,81% exigen un nivel intuitive de ideacion & improvisacigh musical, tanto mekddica
@ RECURSOS como ritnica. Aunque 1a audicion y la memoria atraviesan las dos pruebas, se

EXPRESIVOS = 46,41% ponen mas en juego en ejercicios referidos a la discriminacidn y el
reconocimiento. La mayaor dificultad se evidencid en gjercicios que implican
percepcion fina en manejo de recursos expresivos: articulacion, dindmica y

principalmente texturas.

CUADRO 17: PUNTAJE POR
COMPETENCIAS




4.2 Resultados; por colegio:

SEGUN PUNTAJE FINAL DE CADA INSTITUCION:

CUADRO 18: PUNTAJE POR PRUEBA PERCEPTIVA
(GRUPAL)

- COMAYOR DE SAN
| BARTOLOME = 65%
50%
- A A W ROSARIO DE
4 SANTO DOMINGQ =
a0 §5%
- - B ALDEMAR ROJAS
PLAZAS . CASD =
0% o 52,51%
™ —— B NUEVA ZELANDIA =
(R 52,35%
% —

Somprendentemente, es el Colegio Nueva Zelandia ef gue
loaré el segunde mejor puntaje en la prueba expresiva,
que fue considerada algo mas dificil que la de audicién. El
resultado es inesperado, en cuanto los estudiantes ne
contaban con experiencias previas intra ni extra escolares
que les sirvieran de referencia para abordar los ejercicios
que se les proponian. Si se compara la prueba individual,
no por puntajes stno por respuestas excelentes, buenas,
requlares o deficientes, se evidenda un desempefio muy
superior para el Mayor de San Bartolomé, en el cual el
50% de los ejercicios se calificaron con excelente o bien,
frente al 36,7% del Nueva Zelandia.

COMPARACION ENTRE LOS RESULTADOS DE LAS PRUEBAS
PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

£l Colegio Mayor de San Bartolomé se ubica en primer lugar en las
dos pruebas. Es de resaltar el trabajo pedagdgico que realiza fa
profesora en audicién y aprendizaje insirumental; aunque los
estudiantes no realizan practica vocal, su desarrolie musical les
permitié responder satisfactoriamente Ja prueba individual, que
Inctuye imitacién, entonacion e ideacion. En el Colegio Nueva
Zelandia, que contaba con un profesor de misica, no hay ninglin
recurso instrumental; aunque se presenta con el menor puntaje en
la prueba de audicion, no presenta grandes diferencias con el
Rosario de Santo Damingo ni con el CASD, en el cual hay un
énfasis en musica.

CUADRQ 19: PUNTAJE POR PRUEBA
EXPRESIVA {INDIVIDUAL)

D MAYOR DE SAN
BARTOLOME =
60,48%

W NUEVA ZELANDIA =
53,03%

& ROSARIO OF
SANTO DOMINGO =
48,7%

B ALDEMAR ROJAS
PLAZAS - CASD =
45,73%

Resultados; por puntaje total:

SEGUN PUNTAJE FINAL DE CADA INSTITUCION:
CUADRO 20: PUNTAZE PCR SUMA DE LAS DOS

PRUEBAS
0% T MAYOR DE SAN
BARTOLOME = 63%
0% A
o m NUEVA ZELANDIA =
52,65%
A0% L1
- B ROSARIO DE
SANTO DOMINGO =
— 52%
| - J— DB ALDEMAR ROJAS
o ; | PLAZAS -CASD=
o+ 9 49,54%

El Colegio Mayor de San Bartolomé se ubica en primer
lugar por resultados finales, seguido def Nueva
Zelandia (que ne cuenta con recursos instrumentales
ni profesor de musica); ef tercer puesto lo ocupa el
Colegio Rosaric de Santo Domingo, que tiene buenas
condiciones para un trabajo pedagdgico en musica.
En dltima lugar esta el CASD, que cuenta con
recurscs fisices e instrumentales notables. En los
porcentajes de logro se refiejan, con excepcidn del
Nueva Zelandia, no solo las aptitudes individuales,
sino el nivel de formacion musical, que no siempre
estd en relacién directa con los recursos fisicos y
materiales disponibles.
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SEGUN COMPETENCIAS

AVDICION ¥ MEMORTA
USICAL

+ = SAN BARTCLOME

+ = méximo puntaje
= = minimo puntaje

ANALTSTS MUSTCAL
= w CASD
+ = SAN BARTOLOME GRAFiA MUSICAL ] . )
i.‘._._r.:.... . . CASD + = SAN BARFOLOME RECURSOS EXPRESIVOS l:or compeltencuas zl enfasus_seddi
1 TR T S O . %
; Eil 3 e e va zeL, = SAW DARTOLOME anto en & mejo'r esemperio del
] Y -2 CASD exon cre San Bartolomé, como en las
- APLICACTON CREATIVA .
A falencias del CASD, que obtuvo el
+ = SAN BARTOLOME .
menor puntaje en todas las
T - = CASD ,
; competencias, con excepgion de fa
grafia musical, que se le dificultd

SEGUN CONTENIDOS MUSICALES

1 = ROSARID
1= CASD

g 3 = SAN BARTOLOME
2 = KUEVA ZELANDIA

1 = SAN BARTOLOME
2 = CASD 1 = SAN DARTOLOME

T = ROSARIG DE SARTC
DOMINGO

CANON
' FRASES MELODICAS
i/ MOTIVOS MELODICOS
SEMIFRASES J
TEMAS
MOTIVOS RITMICOS §
QBRAS A

1 = ROSARIC
2 = SAM BARTOLOME

FRASES RETHICAS

INTERVALOS

f CANCIONES
MOTIVOS MELADICOS
SONIDOS AISLADCS /)

INTERVALOS

1 = maximo puntaje
2 = sequndo mejor puntaje

en mayor grado a los estudiantes
del Nueva Zelandia.

Por contenidos varia el panorama: en
ejercicios con frases melddicas, motivos
melddicas y ritmicos, semifrases, temas
y obras musicales presentaron el mejor
desempefio los colegios San Bartolomé y

Nueva Zelandia; el Rosario de Santo
Domingo sobresale en coplas, intervalos,
canciones, motivos melddicos y sonidos
aislados, cerca al San Bartalomé y en un
caso cerca al CASD; en esta institucién
se dio un buen desempeiio también en

frases ritmicas.
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CUADRO 21: RESULTADOS SEGUN CARACTER LAICO O
RELIGIOSO DE LOS COLEGIOS

COLEGIOS RELIGIOSQS = 57%

COLEGIOS LAICOS = 51%

X

Por puntaje total en las pruecbas
perceptiva y expresiva se presenta
un resultado superior para los
colegios refigiosos, en el cual
influye, evidentemente, el mejor
nivel de educacidn musical del
Mayor de San Bartolomé,

BO




SEGUN SUMA DE PUNTAJES DFE LAS

PRUEBAS APLICADAS
PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA
PUNTAJE ) " LECTURA DE RESULTADOS
El estudiante denota desarrollo sensorial y sensible, percepcidn auditiva fina y capacidad de
SOBRESALIENTE realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical; pone en juego su disposicion en el
DISPOSICION PARA LA | reconocimiento y discriminacion de tones, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia
MUSICA musical, razonamiento e intuicidn sobre el manejo de informacidn sanora, entonacidn e improvisacion,

DE 232 A 195 = 1,7%
(1 estudiante)

en los cuales logra aftos desempefos. Se le abren multiples perspectivas en un proceso de formacidn -

rmusical, puesto que la audicidn constituye su fundamento y el componente basico de la inteligencla
musical, mientras que la expresividad musical es una forma privilegiada de realizacion de la creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

DE 194 A 157 = 12%
(7 estudiantes)

El estudiante manifiesta capacidad de percepcion auditiva y realizaciones expresivas mediante el
lenguaje musical;, en general, sus desempefios son positivos en competencias referidas a reconacintiento
y discriminacién de tonos, motivos, frases, recurses expresivos, formas de grafia musical, razonamiento
e intulcién sobre el manejo de informacidn sonora, entonacion e improvisacidn. Puede mejorar su
audicidn y expresidn musical mediante et entrenamiento auditivo, la apreciacion musicai, el solfeo v la
practica Instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacion.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA MUSICA

DE 156 A 117 = 48%
( 28 estudiantes)

El estudiante denota en igua! proporcion facllidades y dificultades en ejercicios musicales que exigen
percepcidn auditiva fina y precisa, realizaciones expresivas y capacidad de Imitacién, lo cual se evidencia
en regulares desempefios referidos a reconocimiento y discriminacion de tonos, motives, frases,
recursos expresivos, formas de graffa musical, razenamiento e intuicidn sobre el manejo de informacicn
sonora, entonacién e improvisacidn. Requiere de entrenamiento auditivo, apreclacion musical, solfeo y
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacion, para desarrollar sus fortalezas y
superar sus dificuitades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

116 6 MENOS = 38%
( 22 estudiantes)

£l estudiante denota dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen percepcidn auditiva fina y
precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitacién, lo cual se evidencia en bajos desempefics
referidos a reconocimiento y discriminacion de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de
grafia musical, razanamiento e intuicion sobre el manejo de informacién sonora, entenacién e
improvisacién. Se recomienda trabajo de entrenamiento auditivo, apreciacidn musical, solfec y practica
instrumental-vocal en el contexto de un procese de farmacidn, con seguimiento permanente y una
segunda valoracion durante el proceso. )
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4.3 Implicaciones de la propuesta
para [a educacién general bisica

tais

INTELIGENCIA MUSICAL

13 propuesta que hemos disefiado resalta la importancla de desarrollar la inteligencia musical, en cuanto la misica
proporciona de manera holistica todos los elementos que permiten el desarrollo, et aprendizaje y la construccion de un
provecte autcformativo. La misica favorece el desarrollo sensoriomosriz, sensible e intelectual, eleva la autoestima al
generar conflanza en el propio potencial, favorece las relaciones interpersonales y las formas de soclalizacion; la
inteligencia musical interactiia con otros tipos de inteligencia: lgico-matematica, linglistico-verbal, kinestésica, espacial,
intra e interpersonal, entre otras. En una clase de instrumento, por ejemplo, se da el Interjuego de entornos formativos,
que conllevan fa interaccidn entre miiltiples elementos: en ei contexto situacienal, la del profesor (el maestra - tutor) y
el estudiante (el aprendiz - constructor de proyecto); en el contexte cagnitive, la interaccidn de la tradicidn,
fundamento de la educadién musical y las demandas de fa estética v los modos de vida contemporéneos; en el contexto
comunicative, el juego entre lenguajes musical, verbal, corporal, gestual; en el contexte estético, la mediacidn del
objeto musical en los procesos comunicatives, tratese de una obra, un estudio, un simple ejercicio o ain un sonide, asi
coma el lugar del texto que media en la percepcidn y produceidn de la misica de manera continua. Sobre 1a relacidn
espacio-tiempo, se presenta tension entre un tiempo vivencial, expandido, elastico, virtual, que transcurre al ritme de los
eventos musicales recredndose en mditiples asociaclones y el tiempo lineal, rigido, susceptible de medicién, gue controla
la duracién de cada actividad y de Ja clase en su conjunto.

En el contexto situacional hay que considerar también el espacio fisico en el cual se desarrolla 12 clase y las probleméticas
que lo afectan; el confexte social opera como una red en fa que se mueven los intereses, gustos, motivaciones y
aspiraciones del estudiante; el comfexto institucional impllca que la formacion musical demanda de esfuerzos vy
compramisos; el contexto educative conlleva |a articulacién de las l6gicas académicas (el programa de la asignatura,
por ejemplo), v las I6gicas del arte (la adaptacidn a los ritmos de aprendizaje de cada estudiante).

82




MODELO POR COMPETENCIAS

La propuesta para la valoracién de la musicalidad, dimensionada coma un dispositivo pedagdgico,
desencadenante de proceses de educacion musical, presupene un modelo de formacion por
competencias. Se asume la nocién de competencia construida en la Linea de investigacién: una nocidn
ligada a la creatividad y la capacidad de autoformacidn, a la vez que un concepto integrador det
conocimiento, la habilidad y la comprension en un contexto creativo, Este punto de vista asume que
todos los sujetos con intrinsecamente competentes y se asume igualmente que son activos y creativos
por naturaleza en la construccidn de sus significados vy practicas, lo cual implica un accionar del sujeto
mas auténomo y mas comprometido en sus aprendizajes, y'par lo tanto, en su desarrollo. La Linea de
investigacidn, bajo este enfoque, propone competencias relacionadas con ¢l desarrollo expresivo,
sensible y creativo; el énfasis de las campetencias se da, en este caso, en su posibilidad de orientar al
estudiante en 1a construccién de su proyecto de autoformacion, en cuanto consideramos que e!
componente meta cognitivo es el principal diferencial entre competencia y habilidad. No se trata sdlo del
saber hacer, sino de comprender fos procesos y apropiarse de las estrategias que flevan al saber hacer,
de reinventar permanentemente el saber hacer, de ser creative en la construccion de los propios
signlficades v practicas. E] tedrico Jesds Martin Barbero citaba en ef Seminario "Debates scbre el sujeto”,
reallzado en la Universidad Central, la idea de que entre el hombre y el computador se da una aleacién;
Jesta reflexion puede extenderse al émbito de lo musical: también entre el musico v su instrumento se
presenta una aleacién, en cuanto se convierten en una vnidad a través de una profunda y prolongada
interaceidn. En la pelicula “El Piano" se desarrolla bellamente esta idea en la metdfora def instrumento-
e ﬁaﬁbm un instrumento mudo, flexible, que sdlo puede expresarse a través del instrumento
*Musical que le da completud. La aleacién <& da no solamente en la dimensién sensoriomatriz y sensible,

sino en el tipe de esquemas mentales que maneja el musico, Entre éstos, John Sloboda resalta (1) f2
capacidad de comprender, percibir, expresar y valorar estéticamente estructuras sonoras y no simples
secuencias o menos aln sonidos alslados y (2) la transculturalidad de la relacion misica-emociones.
(Sloboda, 1985)
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NIVELES DE LA COMPETENCIA REFERIDA
- oo o A LAS ESTRUCTURAS SONORAS

]/ - o e
A ' PERCEPTIVO
)

Los Iimites entre las distintas competencias son, no sole de gran
fiexibilidad, sino de fluidez; algunas se desarrollan en varios
niveles, por ejempla, |a competencla referida a las estructuras

sonoras pasa por la capacidad de percibirlas (nivel
sensoripmotriz), comunicarlas asociadas a emociones {nivel
sensible y expresivo), comprenderlas y analizarlas (nive’
intelectual), asi como Improvisartas e inventarias (nivel creativo).
Existe un sequndo criteric de fluidez, en cuanto la realizacién de
una intencién expresiva requiere de un recurso técnico, una
herramienta expresiva, un desarrollo perceptivo y un atto nivel de
comprensién formal y estilistica. La flexibilidad y fluidez entre
diversas dimensiones de la formacién muslcal se explican
también por la complefidad de Ios procesos musicates; en el
intérprete, por ejemplo, la percepcién del sisterna de escritura
articula Ya imagen sonora, los esquamas motores que permiten fa
produccidn del senido y la asociacién del proceso de lectura

musical a la disposician espeacifica del instrumento.
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Se recomienda el desarrolle de ias siguientes
competencias, agrupadas segin los
componentes de fa inteligencia musicat:

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE LA AUDICION
MuSICAL

Implementos requeridos: grabadora y cassettes o CDs con
efemplos seleccionados. También es posible reallzar el
ejercicio con programas radiales escogidos previamente.
Se necesita un saldn aislado, sin demasiadas
interferencias acusticas.

DISCRIMINACION AUDITIVA: diferenciar perceptivamente
dos 0 mds elementas sonoros: sonidos aislados, intervalos,
motivos melddicos y otros contenidos técnicos.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DE RECURSOS
EXPRESIVOS DEL LENGUIAE MUSICAL
Implementos requeridos: ninguno; es posible abordarlos
mediante el canto como actividad sincrética, la practica
vocal en pequeios grupos o los talleres corales. Para
este dltime caso £5 necesarlo un salén para ensayos del
conjunto vocal, Si el colegio cuenta con recursos
instrumentales, es pesible desarrollar préctica
instrumental individual o de tonjuntos,

RITMO. o5 un elemento vital, que se desarrolla en la doble
dimensién temporo-espacial; puede ser definido como movimiento
ordenado y s¢ manifiesta en 1a masica, desde las diferenciaciones
en los sonidos, como eje organizador de las estructuras sonoras.

FDENTIFICACION: reconocer auditivamente elementos,
esquemas, motivos y estructuras melddico-rignicas, comao
proceso fundamental de la apropiacién del lenguaje musical.

TEMPO: sefiala el grade de lentitud o velocidad empleado en la
interpretacion de una obra, de lo cual depende, en gran parte, el
gfecto de la masica. Desde el siglo XVII los cornpasitares indican el
tempo general de una composicion mediante el uso de una serie de
expresiones italianas aceptadas por los misicos de todos Ios paises.

ESCRITURA DESDE RECONOCIMIENTO AUDITIVO:
propla de la actividad dencminada dictado, integra la
identificacién auditiva, nominacidn y escritura de sonidas que
se cantan o tocan en un instrumento.

AUDICTON INTERIOR: escuchar los sonidos interigrmente,
sin necesidad de su emisidn real a {ravés de la imaginacién
sonora, la memaoria auditiva y la asimilacidn del sistema
mustcal, Es la mds transversal de las competencias.

METRICA: es una nbjetivacidn racional del ritmo mediante
distribuciones matematicas de las figuraclones ritmicas dentro de
las posibilidades y Eimitaciones del sistema de escritura musical. La
métrica comprende ¢! estudio v aplicacidn de todo 1o que hace
referencia al compas y a las combinaciones de los valores
temporales de las notas.

AUDICION DE REPFRTORIO: audicién atenta de piezas
musicales de distintos géneros y autores que son a la vez foco
de investigacion, discusidn y contextualizacidn,

3 P
DINAMICA: mangjo de los matices que més se adecuan a una
obra, un autor, un estilo, un género y, naturalmente, a las
concepciones estéticas & intenciones comunicativas del intérprete.

ARTICULACION: existen multiples posibilidades en las formas de
unién o separacion de sonidos. La articulacién permite la diversidad
de agrupamientos y farmas de emisidn de los sonidos. Se diferencla

del fraseo, en cuanto est? refacionada, pero no supeditada a la
estructura de la milsica; 1a utiliza libremente el compositor v, en
cierta medida, el intérprete, como recurso expresivg.
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COMPETENCIAS DEL ANALISTS MUSICAL
Implementos requeridos: los mismos del
desarrollo auditivo, del cual es complementaric

ANALISIS MELODICO- RITMICO: complementa, en el
nivel tedrico, explicativo y comprensiva, la apropiacion de
sonldos aislados, intervalos, motivos melddicos, frases y temas
musicales.

ANALISIS ARMONICO: pueden proporcignarse a los
estudiantes que tomen £nfasis en misica algunos
fundamentos de armonia.

ANALISIS FORMAL: e compositor organiza ef material
musical de acuerdo con formas, géneras v estilos compasitives
consalidados histdricamente. Se recomienda el estudio de
pequednas formas musicales.

COMPETENCIAS DE APROPIA CION DEL SISTEMA
IECTOESCRITURAL DE LA MUSICA

Implementos requeridos: 1os del desarrollo auditivo, del
cual es complementario y adicionalmente, cuadermno
pentagramado,

APROPIACIGN DE GRAFIAS: se
recomienda, como paso previo al aprendizaje
de la lectoescritura musical, que el estudiante’

tenga la posibilidad de jugar con grafias o
formas libres de "dibujar la musica”, en cuanto
permiten una asociacién entre el sistema
sonoro y el sistema de escritura,

LECTURA MUSICAL: competencia basica para
el montaje de abras en instruments, conjuntes
instrumentales vy talleres corales, asi como
finalidad de la formacién muslical en el
componente expresivo de solfeo,

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE LA
MEMORIA MUSICAL
Atraviesa los demas comgonentes de la
inteligencia musical

MEMORIA AUDITIVA: “es Ia mis musical de las memorlas; integra dos experiencias auditivas: el sentido fisico des oido
exterior y el aido interno, psicolégico e imaginativo: reflejo coordinado de las impresiones registradas por el ¢ido
externc....B! verdadero oido musicat es intérprete y creador”, {Barbacct, 1965)

MEMORIA MUSCULAR- TACTIL: *aunque cada una tiene caracteristicas prapias, sus acciones se complementan y se
realizan de manera simultdnea; la memoria muscular es la que lleva los dedos, musculos y tendones al punto requarido;
la memoria tactil ejerce el control final de fa posicion de los dedos, decide la presidn y todas fos detalles del toque; se
relaciona con Iz digitacién, Ambas memorias estan conectadas can |a audicién y el ritmo.” (Barbacci, 1965}

MEMORIA VISUAL: opesa en dos aspectos; como memaria de Ja partitura, permite identificar inmedistamente las
seeclones en ejecucién y como memotla del instrumento, conlleva la vision interior del instrumento con las

determinaciones necesarias para la interpretacion.

MEMORIA EMOTIVA: os una memaria interior en fa cual se coordinan aspectos ritmicos, musculares, auditivos y
analiticos. Permite recordar el plan interpretativo con los acentos emaocionales subjetivos més adecuados a cada frase y

seccién de las obras.
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5. RESULTADOS POR,
N VARIABLES: GENERO, EDAD,
' - ESTUDIOS PREVIOS EN MUSICA

A partir de los resultados en
universidades y colegios se
construyen nuevas metaforas que
presentan las variables como otras
dimensiones en gque puede

- “"desarrollarse el proyecto

VARIABLES QUE INCIDEN EN LAS _ .
PRUEBAS DE MUSICALIDAD: GENERO AR 2 R O P ente

ESTUDIO REALIZADO ENTRE 82 ASPIRANTES A
PROGRAMAS DE MUSICA DE 3 UNIVERSIDADES

[ UNIVERSIDADES |
q-l‘__'__b-

Los resultados por competencia sefialan mejores
desempefios para los aspirantes hombres en audicion y

B GRUPGC 6 - 14 MUJERES = 4,29

ritmo, y para las mujeres en ejercicios de entonacidn; por
€1 GRUPO B - 13 HOMBRES = 4,26 contenidos musicales, las mujeres ocupan el primer lugar

en imitacion de sonidos aistados e intervalos, entonacién

B GRUPD 4 - 13 HOMBRES = 4,11 ) ) -
de motivas melddicos v canciones, marcacién de pulso y

& GRUPO 3 - 14 HOMBRES = 4,09 subdivisiones; son sobresalientes en imitacién de motivos
y Tagmentos melédicos, Los hombres presentan un
mefor desempafio en imitacién de metivos ritmicos y

B GRUPO 2 - 14 HOMBRES = 4,07

| GRUPO 1 - 14 HOMBRES = 3,87 polimlmos, asi como en audicén de sonidos de acordes.

CUADRO 23: RESULTADOS POR PUNTAJE OBTENIDO
FRENTE AL PUNTAIE MAXIMO QUE ES POSIBLE OBTENER
ESTUDIO REALIZADO ENTRE 50 ESTUDIANTES DE 4 COLEGIOS DE
BOGOTA (25 HOMBRES Y 25 MUJERES)

Aunque los resultados son muy similares, con una 100,00%
pequeda diferencia a favor de los hombres, por :Z:::
contenidos musicales las mujeres sobresalen en :gzz’; e~ & HOMBRES = 55,48%
intervalos, canclones, obras, temas, motivas melddicos, 50,00% :
intervalos, canon y semifrases, mientras que Jos hombres ;g::: GIMUJERES = 54,07%
demuestran mejor desempefio en un menor nimero de 20,00%
10,00%

contenidos musicates: frases melddicas y ritmicas, o005

motivos ritmicos y sonidos aislados.
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LAS APTITUDES MUSICALES Y EL GENERO
0 e gjercicio de explorar bajo la punta de un iceberg que surgid abruptamente en el
tranquilo tersitorio de un proyecto sobre la musicalidad .....................

@E'j ' rd

] = N 9
El problema del género irrumpld en nuestro proyecto como un visitante inesperado, aunque no indeseable; lo
primero que se evidencid en la caracterizacion de los aspirantes, fue la notable mayoria de hombres que desea
ingresar a los programas universitarios de muosica. Inmediatamente surgid 13 pregunta de {qué tipo de
condicionamientos histéricos y cultursles, practicas educativas v codigos sociales limita, ne las potencialidades, sine
la autoimagen de la mujer como artlista? Esta pregunta nos conducia de la variable sexo (natural) a la de género
(construccldn soclocuttural de lo femenino y mascutino}. Si blen en anteriores épocas 1a misica, y concretamente el
tocar un instrumento, era considerado un adecuado adorno para las actividades sociales de ta mujer, tras su
emancipacion contin(ia la prevalencia masculina en el campo de fa composicidn. Algunos Investigadores explican
esta situacion por diferencias cognitivas; nosatros creemos en diferencias cimentadas en 1a educacion y enraizadas
prefundamente en la cultura.

.
En un segundo momento, para realizar una sistematizacién rigurosa de la informacion obtenida mediante
1as observaciones de exdmenes de aptitudes musicales en las universidades, se tomd nuevamente en
cuenta la variable sexo para pracesar los datos, creyende no encontrar diferencias, pero 1a informacién

indica que mientras por competencia global son mejores los desempefios de los aspirantes hombres en ErtnciGios aRUPO | SEXD
audicién y ritme, las mujeres sobresalen en entonaclén; también en este punto es necesario considerar il N HONERES
que hay una mayor inclinacién cultural para gue las mujeres canten. Paraddjicamente, los resuttados : ;
sefialan mejores desempefios de las mujeres en numerosos contenides musicales. Un dato anexo sefiala 1 A
que los aplicadgres reatizan menos ejercicios a las mujeres, inctuse en los ejercicios de ritmo en los m H
cuales no son sobresalientes, luego, aundue en tas observaciones no es evidente, los resultados = N MUIERES

puntuales arrojan luz sgbre cierta inequidad en la actitud de los examinadores frente las aspirantes.

a9

Estos resultados constituyen, en realidad, la punta de un iceberg, nuevamente se refieren no al sexo, sino al género y develan otra
profundidad del territorlo demarcado por huestra investigacién. En efecto, mientras el feminisma en sus inicios apunto a recuperar ef
aporte de las mujeres a la historia del arte v a la cultura en general, los movimientos de género v reivindicacion de las diferencias abogan
por una deconstruccién de la historia del arte que permita fundamentar nuevas concepxiones sobre la creatividad v la belleza frente a lo
femenina-masculino, En musica, concretamente, un sinnumero de trabajos indaga en el por qué de la ausencia de las mujeres en la
histeria de la creacién musical; se considera que su repertorio ha sido ignorado o relegado a un segundo plano, no sdlo desde la critica
artistica, sino desde los circuitos editorlales, de promocion y difusién musical y, naturalmente desde fa industria cultural. Distintas

iniciativas han intentado catalegar y dar a conocer las composiciones de mujeres de diversos pericdos.

En cuanto atafe a la prueba de musicatidad, mientras los proyectos de los investigadores espaficles Dionisio del Rio y Nebreda Gonzalez
sefialan que no existen diferencias en los resultados por sexo, encontramos que el binomio sexo/género complejiza nuestro proyecto,
pues, ademds de los datos puntuales que hemos ilustrade, conslderamos que si se asume la creatividad come construccién de género,
resultz no sk una ampliacién de su panarama, sino una nueva clave de lectura: cuando se caracteriza al creador se le atribuyen
audadia, independencia, originalidad, persistencla, trabajo por proyectos, tedas caracteristicas asociadas cufturalmente a lo masculino.
Griselda Pollock afirma que “en efecto, no’ s la historia, sino |a ideclogia la que es responsable de la ausencia de mujeres dentra de la
mitologia que nombramos "historia del arte". La creatividad ha estade designada como un atribute exclusivamente masculino, mientras
que por el nuevo movimiento ideoldgico, :; la feminidad, en tanto que negativo de 1a masculinidad, se le atribuyen funcicnes contrarias a
aquellas del artista, Nosotras demostramas en nuestro libro que fa historia de las categorias ded artista y de la mujer es aquella de dos
trayectorias opuestas y contradictorias. Estudiando algunos momentos historicos, pedemos revelar las divergenclas de estas trayectorias.
La distincion es total al final del siglo XEX: "Mientras una mujer no se priva de su sexo (no se desfeminiza), no puede ejercer el arte mas
que como amateur. La mujer de genio no existe; cuando existe es un hombre”. {Bettina Van Hauten, citada por Octave Uzanne, "La
femme modeme”, 1905). (Pollock, 2004}

El problema del género abre nuevas perspectivas investigativas y pedagdqicas, se incluye como variable de andlisis en Jas pruebas piloto
realizadas en 105 colegios, se incorpora estructuraimente en el disefio de la prueba y resignifica la propuesta que hemos hecho en el
Modelo Altemativo sobre la creatividad como eje transversal de la formacién musical. En sintesis, el género parece ser un visitante

inesperado, que ademas toma asiente tranquilamente y llega para guedarse.
!
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VARIABLES QUE INCIDEN EN LAS
PRUEBAS DE MUSICALIDAD: EDAD

CUADROQ 24: DESEMPENO
GLOBAL DE LOS ASPIRANTES
POR EDAD

ESTUDIO REALIZADQ ENTRE

60 ASPIRANTES A INGRESO A

PROGRAMAS DE MUSICA £N 3
UNIVERSIDADES

[ UNIVERSIDADES |
—_ e

Los promedios de edad de los colegios incluidos en las
pruebas piloto son muy simitares {de 15 2 16 afios);
aunque en €l colegio Nueva Zelandia Jos estudiantes son

I GRUPO A = 4,19
O cruro s = 2,98
B GruPOC = 3,84

____PROMEDIO DF EDAD DE CABA €RUPO de cursos inferlores v se encontraban algunos de mener
GRUPO A GRUPOE = GRUPDC = . .
5 13,6 = n,q" 13,6 rango de edad, en los resultados influla notorizmente la
{(OE16A 19 (DE 20A 23 {DE 21 A 37 i imi i

afi0s) AROS) AHOS) variable conocimientos en musica, por lo cual esta

infarmacion no se constderad.

Los resuftados por competencia sefialan mejores desemperios
para el grupo A, de asplrantes mas jovenes, en audicion,
entonacldn y ritma; por contenidas, ocupan el primer lugar en
identificacidn v discriminacién auditiva de sonidos de acordes,
entonacién de sonidos aislados, metivos melddicos y melodias,
imitacion de motivos ritmicos.

Los grupos B y C, de asplirantes mavyores, presentan mejores
resvltados en imitacién de polirritmos, asi como en marcacién

de pulse y subdivisiones.
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LAS APTITUDES MUSICALES Y LA EDAD
0 el ejercicio de Investigar si un loro viejo no aprende a
hablar, pero si a cantar

- - _ g -

pr

Para contrastar los desempefios de los aspirantes por edad en las universidades estudiadas se conformaren tres grupos, cada uno de 20
aspirantes: un grupo A, de 16 a 19 afics, un grupa B de 20 a 23 y un grupo Cde 21 2 37 afios; los resultados sefialan un desempefio
notariamente superior para lps aspirantes mas jévenes.

Las investigaciones sobre procesos creativos indican que desde los 7 2 los 12 afios se presenta una edad de orc para el dibujo, la mdsica
y la literatura, debldo a que los aprendizajes del nifio privilegian los lenguajes simbdlicos, entre los cuales el arte juega un papel
principal. Segiin Gardner, "de todos tos dones con que pueden estar dotados los individuo, ninguno surge méas temprano que el talento
musical. Aunque ha sldo corriente la especulacion scbre el tema, sigue slendo incierto precisamente por qué el talento musical surge tan
temprana y cuél podria ser la naturaleza de este dan”. (Gardner, 1994}

El japonés SUZUKI es autar de un método pedagégico dirigido a masificar ta educacién musical, y muy concretamente, la formacion
instrumental. El método de Suzuki privilegia la relactén del estudiante directamente con Ja misica, sin restringiria a su capacidad de
comprenslon del sistema de escritura musical. Cuando se ha ensefiado 3 nifios, es evidente que lo que el nifio puede tocar directamente
al instrumento, sin la mediacién de la partitura, es mucho mas complejo en estructuracién melédica v en figuraciones ritmicas, que lo
que puede ejecutar mediante su capacidad de Jlectoescritura musical. El método de Suzuki apela a la invencidn, improvisacion y
especialmente a la capacidad de imitacién, que no es otra cosa que el aprendizaje intuitive, por captacion global, e introduce lo escrito
como una farma de sistematizacion de |a experiencia sonora. Suzuki quiso demostrar gue |a musica estd al alcance de todos, ¥ que no
constituye &1 dominio exclusivo de unos pocos “genios”; pbrd bajo la absoluta conviccidn de gue lo musical es un don concedido a todos
los seres humanos. El éxito de su método en el Japdn y en los Estados Unidos dejd en claro que, en efecto, todos podemos aprender lo
basico de la maslca, pero también corrobord dos hipdtesis que Suzuki no queria comprabar: 1a primera, que, si bien todos podemos
aprender o fundamenta! de la musica, el campo profesional contintia restringido; la segunda, que, en consecuencia, 1a masificacidn de la

educacion musical basica no conlleva un incremento significativo y proporcional del nimero de musicos profesionales. a2




La musfcdlega espatola Carmen Rodriguez Suso arroja otra Juz sobre el problema: "Mi experiencia en Francia con cantores
de monodia gregoriana y polifonia primitiva en el Centre de Musique Médiévale de Paris fué, en este sentido, muy
ilustrativa. Personas adultas que se habian sentido atraidas por el éxito de los discos de Silos, y per ef ambiente new age y

del misticismo sincrético que sustituye a las confesiones religiosas en los grandes niicleos urbanos, aprendian a cantar

gregoriano por pura tradicién oral........ todo, sin tener la menor idea anterior de fo que era una nota. Conocian la notacién
cuadrada también, pero no hubieran sido capaces de leer en un pentagrama en clave de sol con negras y corcheas. Su

forma de emisién de voz, su idea del ritmo, y su actitud en el canto era mucho mds adecuada que la mia, gue provenia de
una formacidn como musico cldsico en un conservatorio, y que no tenia problemas de entonacién o lectura. Algunos de
estos estudiantes se han profesionalizado: siguen sin saber lo que es una semifusa ¢ una séptima de dominante... pero en
canto medieval son insustituibles, v jos grupas de los que forman parte consiguen premios y graban discos de amplia
difusidn. Junto a elios, investigadores avanzados experimentan nuevos repertorios y preparan nuevas tesis baséndose en su
ejericio practico. Intérpretes e investigadores conviven y colaboran (re)creando un tipo de misica inédito hasta ahora y de
interés para ¢l pOblico: han conseguido un objetivo que muchos centras oficiales no logran faciimente, que es insertar sus
alumnas en el medio profesional, realizar actividades musicales renovadoras, e integrar en su actividad docente y musical
diversas profesiones diferentes.” (Rodriguez Suso, 2000)

Los estudios sobre el aprendizaje de la mUslca se encuentran siempre con una gran diversidad en las habilidades y en las
formas de acceso a !a misica; investigadares como Keith Swanwlick y Jeanne Bamberger han definido, sin embargo,
diferencias en los procesos creativas de nifios y jévenes, en cuanto éstos ingorporan el pensamienta formal, o abstracte, a
<y formaclén musical. Los resultados de nuestra investigacidn plantean otras preguntas y abren un nueve campo de
investigacidn, porque sefialan mayores facilidades o aptitudes musicales basicas referentes a audicion, entonacidn y ritmo
para los mas jovenes respecto a los adultos. Esta temdtica interesa principalmente a paises como el nuestro, en i0s que no
se ha generalizado la formacion musical temprana.
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En 1as tres universidades observadas la mayor parte de los aspirantes
habia realizado estudios en instituciones de educacian no farmal (30,48%);
muy similar era el nitmero de quienes provenian de la educacidn formal
(29,26%); en menor proporcidn, algunos aspirantes se habian preparado _ .
en el dmbito Informal (18,29%). Se percibe un desempefio global levemente superior en
los cofegios que adelantan algdn tipo de trabajo en
formacién musical. Es necesario precisar las diferencias
‘%E%’ _ de enfoque entre los ¢oleglos que cuentan con un
CUADRO 25: DESEMPEND profesor de musica: en el Bartolomé se adelanta un

GLOBAL DE LOS ASPIRANTES
procesa mas serio y de mejores resultados que en el

POR CONOCIMIENTOS
PREVIOS EN MUSICA
CASD, En el Colegio Rosario de Sante Domingo se
ESTUDIQ REALIZADO ENTRE ) ) . .
60 ASPIRANTES A INGRESO A incluyeron 5 estudiantes del énfasis en misica y 10 de
PROGRS:&Q;B":’S;? EN 3 otros énfasis artisticos; las primeras lagraran un
desempefio mejor (61,7% respecto al maxime puntaje

) FORMAL = 4,26 posible) que las segundas (51,4%).

& NOFORMAL = 4,24
INFORMAL = 3,76

En Ia prueba de musicalidad incide el origen de los conocimientos y experiencias previas de los aspirantes. En Colombia se ha asistido al
surgimienta de una gran variedad de programas universitarios de misica, mientras que la farmacidn musical de log nifios y de los jovenes en el
bachillerate continia siendo precaria o inexistente; tos cursos introductorios y de nivelacion que han creado tas universidades intentan responder
a estz problemdtica, en cuanto constituyen espacios en los que los jovenes pueden prepa-asse para iniclar una carrera de misica. En e} ambito

de educacién no formal, por otva parte, es innegable la permanente labor de instituciones v academias gue se ocupan de la formacidn de

miisicos. Del estudio que hemos reatizado puede concluirse que tanto 1as instituciones de educacién formal come las de educacién no formal,
preparan bien para el ingreso a los programas universitarios de musica; es importante aclarar que no estamos comparando a formacidn musical
profesional de las universidades con Iz que ofrecen las acadermias de misica, Yo cual seria objeto de otro estudio; o que estamos contrastando
desde cada $mbito es la formacién que se requiere para ingresar 2 una carrera de misica. La educacidn informal presenta resultados muy
inferiores que podrian explicarse porque tiende a ser asistematica, discontinua y unilateral: se concentra en el aprendizaje de un iastrumento o
en a lectoescritura musical, pero no aborda articuladamente las dreas instrumental y tedrica.




VARIABLES QUE INCIDEN EN LAS PRUEBAS DE
MUSICALIDAD: ESTUDIOS PREVIOS

Los resultados por competencia global sefialan mejores
niveles de preparacién musical para ef ambito format en
entonacion v ritmo, seguida muy de cerca por la educacidn
no formal, que registra mejores resultados para ¢l desarrollo
auditive; para la educacién informal se presentan promedios
notoriamente inferlpres.

DESCRIFCION DE AMBITOS LE COMICIMIENTOS
MUSICALES PREVIOS

FORMAL PRE-UNIVERSITARIOS, SEMESTRES
CURSADOSENOTRAS
UNIVERSIDACES, CICLO BASICO EN
£l CONSERVATORID,
BACHILLERATO MUSICAL

NO-FORMAL ACADEMIAS O CENTROS DE
ESTUDIO MUSICAL

INFQRMAL ESTUDIC CON PROFESOR
PARTICULAR, CURSOS, TALLERES
MUSICALES, ENCUENTROS, ETC.

CUADRO 26: DESEMPENO GLOBAL DE

LOS ESTUDIANTES POR

CONOCIMIENTOS PREVIOS EN

MUSICA

ESTUDIO REALIZADO ENTRE 48 ALUMNOS

DE 4 COLEGIOS DE BOGOTA

CUADRO 27: DESEMPERD COMPARATIVO ENTRE
ESTUDIANTES DE COLEGIQS CON ESTUDIOS
MUSICALES Y EL GRUPQ DEL CURSO DE
INTRODUCCION A LA MUSICA QUE ASPIRA A
INGRESAR AL PREGRADO DE LA UNIVERSIDAD
CENTRAL

ESTUDIO REALIZADO CON BASE EN LOS RESULTADOS
DE LA PRUEBA PERCEPTIVA GRUPAL ENTRF 24
ALUMNOS DE 3 COLEGIDS DE BOGOTA Y 15
ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL

COLEGIOS Y CURSO
PREUNIVERSITARIO

B CURSO
PREUNIVERSITARIO =
69%

| COLEGIOS = §7,75%

Por competencias, Ios estudiantes del curse introductaria de
la Universidad Central obtuvieron los mejores resultados en

,00% ,
1:: Qo grafia musical (96,66% respect al puntaje méximo), analisls
20,00% (89, 16%), mamoria y audicion (67,84%) y recursos
70.00% WCON CONOCIMIENTOS = 66% expresivos {48,03%}.
£0,00%
50,00% y
a0.00%] W SIN CONOCIMIENTOS = 83%
36,00%
10,00%
14,00%
o,00% a5
L]
LAS APTITUDES MUSICALES Y LOS ESTUDIOS
PREVIOS EN MUSICA
0O el juega contrapuntistico entre el talento y las
oportunidades de formacion musical........
r .....Huellas de la formacién
—-r- ' En el Colegio Mayor de San Bartolomé se conjugan dos factores: una buena

orientacién en la formacidn musical de los estudiantes y recursos (minimos)
disponibles en instrumental v espacios fisicos. Al Rosario de Santo Domingo,
que cuenta con una aceptable dotacién, le falta un mejor enfoque del trabajo
pedagdgico en el drea musical. Se aplicd la prueba piloto a estudiantes con
énfasis en musica, asi como a alumnas de otras areas.

...... Huellas del talente

En Gltimo lugar, pere con una muy peguefia diferencia respecto al Rosario de Santo Domingo
v al CASD, estd el colegio distrital Mueva Zelandia, que no cuenta con ningun recurso en
instrumental y en et cual, aunque el profesor de musica se encontraba recientemente
desvinculado, los estudiantes no tienen conocimientos musicales propiamente dichos. E5 de
resaltar que este colegio ocupa el segundo lugar en los ejercicios de audicidn, memoria y grafia
musical. Los estudiantes tuvieron el segundo mejor desempefio en ejercicios complejos que
invglucran temas y obras musicales.

[ ' ‘1 El CASD, en el cual se involucré en las pruebas piloto a los
% estudiantes con énfasis en mdsica, sorprendentemente ocupg un
* tercer lugar; fue dotado con un instrumental sinfénico y tiene los
espaclos necesarios, pero por ef mal manejo y distribucion de los
salones, la préctica de banda, muy empirica, no pesmite un desarrcllo
auditivo, de entonacién ni de educacién musical basica al profesor a

cargo. 96




El Colegio Nueva Zelandia, en el cual Jos nifios no tienen bases serias de
educacidn musical, acupd el segundo lugar en la prueba expresiva, que
integra audicion, entonacidn y ritmo a través de imitacion e Improvisacidn,
Evidencias del talento musical....

@% Los estudiantes del Curso de Intreduccidn a k2 Musica de la Universidad Central, aspirantes a
=1 ingreso al Programa de Pregrada, obtuvieron el mayor porcentaje de respuestas correctas en la
prueba grupal perceptiva que se les aplicd. Estos alumnas presentan los resultados mas altes en
canciones, frases, intervalas, obras musicales y sonidos aislados; son sobresalientes en motivos

melddicos, ritmicos y temas. No se considerd pertinente aplicaries la prueba indlvidual, puesto que
tienen practica permanente en solfeo. Evidencias de 1a formacidn musical....

Los resultados en ef Colegio Distrital Nueva Zelandia prueban gue 13
aptitud musical existe, mientras que ia informacidn que arrojan ias
otras tres inshituciones de Educacicn Media y el puntaje oblenide por
los estudiantes del Curso de Introduccicn a 18 Musica de 1a
tniversidad Central son muastra de 1 incidencia de fas
onortunidades y condiciones de 13 formacion musical,

97

6 PROPUESTA FINAL BARA LA VALORACION -
( OE LA MUSICALIDAD: REFERENTE CONCEPTUAL Y

TEORICO CONSTRUIDO EN DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION

oS?feconstruye la trayectoria conceptual de la
investigacién, que parte de la creatividad, como
nuevo paradigma del conocimiento, eje

dinamizador d\éﬁlqs procesos pedagdgicos y
objeto de invest.iggtiéﬂ multidisciplinar; se

exploran sus nexos con ié‘%rlteligencia musical,

gue el proyecto resignifica el términos de las

pruebas gque permiten su vglosgcién
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CREATIVIDAD;

Los resultados de un proyecto se sustentan conceptual, tedrica y y empiricamente, pero, mas alla de
fos aportes a un campo del conocimiento vy de posturas que intentan presentarse como
incontrovertibles, écémo se ha construido la trayectoria de la investigacion?

{POR QUE LA CREATIVIDAD COMO PUNTO DE PARTIDA?

El terna de la creatividad surge con relevancia desde la Unea de investigacion y se potencia come eje
dinamizador de los procesos pedagégicas. La aproximacidn general al tema de la creatividad incluyé
sus campos de investigacidn, formas de institucionalizacion, tensiones que subyacen a los estudios
sobre creatividad y autores que permiten una conceptualizacion general sobre el tema. En una
segunda perspectiva, se exploraron las categorias que nos llevan a [a creatividad en el arte: talento y
maestria, intuicién, inspiracidn y tdgica. Por Gltima, se esbozd el panorama general de la creatividad en
la musica a partir de los agentes involucrados en los procesos creativos y la exploracidn de nociones
como audicién, Improvisacién e ideacién musical. En e) mapa conceptual de la investigacidn se asume
como punto de partida, porque, lejos de interesar especificamente a la musica o al 4rea artistica, la
crestividad se ha convertido en el paradigma contemparénec sociaf v educativo por excelencia, ya que
en un mundoe ¢on un accese cada vez mayor al conocimiento, fo fundamental es la respuesta
innovadora a los problemas o el manejo creativo de la informacién; en la musica se manifiesta en los
ambltos perceptivo y expresivo, que constituyen objeto de valoracion en la prueba de musicalidad.
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INTELIGENGIA.

A partir de |3 creatividad, es posible construir multiples trayectorias, dcpendie@:‘mpm con el cual se le
asacie: herencia, ambiente, personalidad o inteligencia; estos conceptos, a su vez, pueden generar tensiones; en el
ser humano tanto las diferencias genéticas como las contextuales pueden conduclr a diferentes niveles de
creatividad, las investigaciones en esta linea Intentan precisar el peso de los genes o de los entornos. Este es el
primer caming que se abria ante la investigacién; nos Interesd, sin embargo, mas que la contraposicidn herencia -
ambiente, las formas en que interactiian: una segunda linea de investigacién estudia esta relacién en los procesos
creativos; es considerada pasiva (cuando el entorno de les nifos es creade principalmente por sus padres),
evocativa (cuande el nific proveca ciertas respuestas del contexto) o actlva (cuando el nifio se compromete en la

eleccién de posibilidades). (Eufonia, 1997)

ZPOR QUE LA INTELIGENCIA Y NO LA HERENCIA O LA PERSONALIDAD?

La respuesta nos la proporciona e! investigador Dionisie del Rio: "La importancia de la inteligencia teside en que ha
sido una de las diferencias individuales mas investigadas, no por su mero valor académico, sina por el impacto que

tiene sobre 1a vida de las personas, sea en ef dmbito educativo, ef profesionat o el social.” (Del Rio, 1998)
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AHORA BIEN, ¢HABLAMOS DE INTELIGENCIA, O DE INTELIGENCIAS?

Esta pregunta ha guiado los trabajos de diversos equipos de investigacién, pero se trata de un problema
clentifico no resuelto. Resutta interesante que el campo de la ciencia cognitiva espere cada vez mds una
respuesta desde la neurobiologia; ambas corrientes fundamentan su posicién con argumentes proporcionades
por los estudios del cerebro: para quienes apoyan (8 teoria de las inteligencias mutiples, la altamente
diferenciada estructura modular del cerebro es inconsistente con una forma unitaria de Inteligencia. Estos
grupos de investigacién trabajan en la localizacion neural de distintas funciones intelectivas. Quienes orientan sus
trabajos de investigaclén con base en la idea de una sola inteligencia argumentan que el cerebro, siendo un
érgano altamente diferenciado, funciona a partir de interconexiones como un todo unico. El cerebro es una
estructura dindmica compleja, que interconecta puntos distantes del sistema nervicso que se unen
funcionalmente para un trabajo comin. Desde este enfogque investigativo se rechaza abiertamente la localizacion
neural de funclones cognitivas o se le complejiza desde grupns de actos intervinculados, La trayectoria de la
investigacidn incorpora la teoria de las inteligencias multiples porque reconoce Jo musical como una inteligencia
propia y aporta un acervo de investigaciones sobre el tema, lo cual la potencia come una valiosa herramienta de

trabajo.
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£QUE SE ENTIENDE DESDE LA TEORIA DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES POR INTELIGENCIA MUSICAL?

Los estudios de la inteligencia son un campo de convergencia de multiples disciplinas, entre otras, fa psicologia, la soclologia,

la neurologia, la semidtica. Los distintos enfoques y abordajes de las investigaciones sobre |3 inteligencia, asi como su caracter
dialégico, son descritos de manera muy ilustrativa por Gardner: "{Cémo interpretar esta situacidn en que una parte de la
*comunidad de la intellgencia® avanza cada vez mas hacia las descripciones sociales y culturales de la inteligencia, mientras
otra relne pruebas acerca de de sus fundamentos neurolégicos v gendticos? ¢Pueden ambas tener la razan? En nuestra
opinitn, estas dos tradiciones de investigacidn no se cporen necesarlamente. Bien podria sostenerse Gue determinada
propiedad del sistema nervioso-digamos la rapidez y la fiexibilidad en la wansmision nerviosa- es sobre todo innata y por ello
explica en gran medida el éxito en algunas mediciones escritas. Mientras sea asi, los argurmentos de ala “dura” de los estudios
de la inteligencia sequirdn siendo sostenibles. Al mismo tempa, puede ser que las formas en que la Inteligencla se expresa
fuera del entorna de una prueba, asi como los modos en que las seres humanos desempefian sus papeles en su cultura, sigan
variando de modo indefinido v revelador: en este caso, el enfoque “moderado” seguird constituyendo un esfuerzo importante”.
(Gardner, 1994) Asumir 1a via de las inteligencias nos permite detenemos en la Inteligencia musical; para Gardner, implica
manejo de aran cantidad de informacién sonora sobre ritmos, cadencias, silencios, timbres y volOmenes, y ¢apacidad de
combinara creativamente, de manera que se puedan resolver problemas de expresién musical en forma rapida y exitosa. No

es 6o una habilidad: es una verdadera intefigencia. (Gardner, 1994)
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El concepto de inteligencia musical, como el de creatividad, puede desarrellarse por multiples vias, en cuante nos remite a
conceptos coma aptitud, habilidad, destreza, habito, talento, maestria, competencias, Los términcs “aptitude y ability”
habituatmente hacen referencia 2 aptitud en general, lo que ha generado diversos planteamientos que tratan de enfocar ambas
noclones. Las aptitudes se entienden camo atributes relativamente permanentes del individuo, que hacen posible ef desempefio de
una variedad de tareas, o como capacidades especificas que las personas deben poseer y que facilitan ¢! aprendizaje. También
pueden pensarse como capacidades cognitivas potenciales para adquirir, mediante formacidn, los conocimientos, destrezas y
respuestas especificas, o inclusc como habilidades basicas, que permiten al sujeto saber ¢émo llevar a cabo disimiles actividades.
La aptitud es innata y exige desarrallos largos. Mientras las aptitudes son atributos permanentes, las habilidades se refieren al mivel
de pericia en la resolucidn de problemas. También se dice que las aptitudes son de naturaleza cognitiva, mientras que las
habilidades son de tipo sensoriomotriz; sin embargo, considerar que la habilidad, traducida habitualmente como destreza, es de
naturaleza exclusivamente fisica, ha sido eriticado, al plantear que cada destreza lleva implicita la coordinacidn de percepcién y
accidn, por lo que involucra procescs perceptuales, cognitivas, sicomotores y sociales. Algunos autares distinguen las habilidades
de las aptitudes con base en tres criterios: las aptitudes tienen (1) un cardcter permanente, mientras las habilidades son
modificables, (2) las aptitudes tienen un caricter innato, no aprendido, mientras que las habilidades son aprendidas y (3) las

aptitudes se infieren a partir de la conducta, mientras que las habilidades son observables. (Hontangas, 1994)
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La psicologia de las aptitudes musicales plantea problemas de Investigacidn dirigidos a conocer los potenciales humanos disponibles
o en desarrollo para la interpretacién, creacion y percepcién musical. "Poco se conoce sobre los procesos cerebrales de percepcion,
integracién y creacién de la capacidad musical, Haciendo una camparacién con el lenguaje se cree que tales procesos deben ser
similares. Asf pues, existiria un reconocimienta primario de las propledades aclsticas de cada nota, como tono, duracidn, timbre e
intensidad. Un siguiente paso seria la integracién, mediante el procesamiento de las relaciones tonales, que comprenderia la
discriminacion del lugar de cada mota en la escala, de la melodia (notas consecutivas), de la armenia {nctas simultaneas) y del
ritmo (secuencia temporal de las notas). Otro de los componentes de |3 aptitud musical es la capacidad para la lectura de la
notacidn musical, un cadigo universal de simbolos que es el lenguaje fisico de la musica. Hay ciertas exceptiones, pues existen
casos de sujetos con aptitudes musicales que no canocen o no usan la notacion musical dasica, como son los masicos "de oido",
aquellos muslcos ciegos que no usan Brallle y ciertes masicos contemporanecs que utilizan métodes proplos de notacidn musical.
Un componente importante de la aptitud musical es la respuesta emocional del oyente a la mdsica, dificiimente explorable y, sin
duda, de capital valor para vivenclar la experlencia musical. Asi mismo se precisa de memoria musical, necesaria para la apreciaciin
y realizacion musical. El componente efector de la aptitud musical comprende de las capacidades de creacién y composicion
musical, de interpretacién musical (cantada e instrumental) y de notacién musical, para lo cual precisa compartis fundones de

forma integrada can otros sistemas cerebrales, como son el visual, motor y perceptivo y lenguaje.” (Del Rio, 1998)
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A la pregunta sobre el talento se le han dado las mas diversas respuestas en la historia del arte: se le ha definido como un tipo
especifico de pensamiento cn imagenes, 1a fuerza de la Imaginacidn y la fantasia altamente desarrolladas, y una peculiar
l sensibilidad emeclonatl. Cada una de estas caracterizaciones deja tugar para otras, evidenciando que el don o talento artistico es

una formacién psiquica compleja y heterogénea. Por lo tanto, el talento, que es innato, pero no hereditario, consiste en Ia
presencia de una capacidad creadora productiva, con una individualidad muy sobresaliente y una disposicién de auto- renqvacion.
Para la realizacicn del talento tienen gran importancia condiciones sociales convenientes, rica experiencia vital, amplia cosmovision

y un alto grado de maestria.

La maestria debe ser ensefiada y aprendida conscientemente y estd llamada a reatizar las aspiraciones comunicativas del talente. La
reduccion de la maestria a la técnica lleva sdlo a la artesania y al academicismo injustificade. €l dominlo de la maestria es un
proceso largo v trabajosc, es la acumulacion y ef perfeccionamiento incesante de la propia experiencia creadora del artista; el
habito, que exige facllidad (aptitud), orlentacién correcta desde el principlo, repeticién constante y entrenamiento, estd en &
fundamento de toda habilidad y constituye una categoria mediadora entre fa aptitud y la habilidad.

€n la formacion de mUsicos profesionales estad presente 1a problematica det talento; los procesos de ingreso intentan determinar la
facilidad de los aspirantes para la musica; en Colombia, en cuanto el Examen de Estado no hace ninguna referencia al drea
artistica, las instituciones de educacion musical realizan exAmenes para el ingreso @ la carrera de moisica. Estos examenes pueden
ser de dos tipos: como examen de aptitudes, se aplican a aspirantes sin conccimientos previos en misica y se dirigen a la
mediclén de las condiciones naturales del estudiante para el aprendizaje de Ja misica, mediante pruebas de audicién, entonacién y
titmo. Como examen de conoclmientos, se aplican a quienes tenen estudios previos en mdsica y evaluan el nive! de aprendizaje v
desempefio del estudiante en el drea de teoria musical y/o en el rea instrumental.
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En los afios sesenta se predujo una notable convergendia en campos como la psicologia, la
antropelogia, la sociolingiiistica y ta sociologia; €l concepto de competencia adquiere significacion en el
ambito de diferentes disciplinas. En cuanto se refieren a los procedimlentos para comprometerse cen el
mundo y censtruirlo, las competencias son intrinsecarnente creativas, se adquieren de forma tacita en el

proceso de interacciones sociales y son susceptibles de evaluacidn a través de logros practicos. La
practica pedagdgica oficial ha sido afectada con el nuevo concepto de competenda y ha dado lugar a

otras Isgicas relacionadas con el acceso al conacimiento y su evaluacidn.
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El examen de aptitud, considerado como una prueba standard que se aplica en las instituciones de educacién musical, debe ser

analizado en of contexto de las pruebas de medicion de |2 inteligencia y de las pruebas de aptitud en el cual surge. En 1905 Binet

y Simon, a partir de un estudio aislado sobra los problemas de integracidn de los inmigrantes en el sistema escolar francés,
pubtican la primera escala de inteligencia. El problema de la inteligencia, su'hereditabilidad v su medicién es occldental, En
orlente se considera que las diferencias interindividuales en patencial son minimas, en la base de los grandes logros esté &l
esfucrzo, verdadera clave diferencial. La concepcidn oriental se ubica, no sélo en una posicidn cognoscitiva diferente, sino en una
posicién politica y ética opuesta a la de occidente, al reconocer profundameante la igualdad entre los seres humanos y sus
oportunidades de realizacidn. Desde la psicometria se han intentado fundamentar diferencias de potenciat intetectual entre
individuos por sexo, edad, culturas y razas, sin considerar la gran desigualdad econdmica y social que genera diferencias en el
acceso a la cultura vy Ya educacidn. €n “Diagnosticar la Musicalidad”, Alberto Alén Pérez realiza una aproximacidn critica sobre
estos tests, incluido el de musicalidad, respecto a su orientacion ideoldgica. n las investigaciones sobre elaboracion de pruebas
para valoracién de potencialidades se vislumbran hacla el futuro dos tendencias: 1a primera, suprimir los tests por el dafio que
generan a las oportunidades individuales de vida y a 1a autoestima y reemplazarios por métodos mas humanos y menos
tecnocraticos bajo el principlo de la igualdad social. Una segunda tendencia generaria nuevas versiones de los tests, que se
fundamentarian en un mayor conocimiente de los procesos cegnitivos y creativos en los diferentes campos; resultan
innegables, en sentido inverso, las significativas contribuciones que esta biisqueda le ha aportade al cenocimiento
sobre [a inteligencia, 1as aptitudes y la creatividad; Ia posibilidad de enriquecer este campo investigative nos levd
a recorrer ef segqundo camine.
107

PRUEBA DEM(

T

Creemos que el test, pese a los miltiples interrogantes que genera, se constituye en una
herramienta que podria ofrecer una doble posibilidad: de prondstico, sobre algunas
potencialidades del estudiante frente a la formacidn musical y principalmente, de diagndstico,
sobre los niveles alcanzados en et desarrolio sensorial, sensible e Intelectual desde distintas
experiencias musicales. El estudio realizado puntualizé las posibilidades de las pruebas de
musicalidad como Insumo Imprescindible para el disefio de esta propuesta, que puede ser

aplicada a quienes no tienen conocimientos previos en musica.
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A HABILIDADES Y DESTREZAS

Aungue se plensa espontdneamente desde las artes, sabemos que 13 creatividad, entendida como caractenizacion de
13 personalidad o referida 8 una realizadon de Ia inteligencia, subyace a toda actividad humana, a toda construcaon
personal def conodimiento.

Ciencia y Arte comparten resclucion de problemas, innovacidn, disefio de propuestas, desarrollo de la

capacidad creativa. La palabra creatividad es un neologismo procedente de la palabra inglesa creativity y se
ha convertido en un sinénima de actividad creadora; se emplea cada vez con mas frecuencia para indicar el
potencial creador. Desde el Arte se concibe fa creatividad como el desarrollo de las capacidades expresivas v
como paradigma de formacién; desde una perspectiva psicoldgica, la creatividad es la capacidad humana
para ofrecer respuestas originales pertenecientes a variadas dimensiones.
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E(POR QUE ES LA CREATIVIDAD UN
NUEVO PARADIGMA?

i (i o R L
- B T ———Tu. - . . -

Segun David de Prado, investigador sobre la creatividad, profesor de la Universidad de
Santiago de Compostela, fildsofo y Doctor en Ciencias de la Educacion, “en estos mementos,

la creatividad estd reconocida académicamente como disciplina cientifica y aplicada. Es, sin
duda, de mayor trascendencia tedrica y practica que cualquier otro tema en las carreras
psicolégicas, pedagégicas o sociales. Es, probablemente, mds relevante que la psicologia de
la memaria, de la personalidad, de la motivacldn y de la percepcion. Estas son menes
relevantes para el desarrallo humano que [a imaginacion y la expresion creadora, rasgos
sustanciales de los seres humanos que el sistema educativo y social se encarga de obstruir y
destruir o anestesiar y olvidar.” (De Prado, 1999)

. TRyt

“Estructuras de 1a mente, La teoria de las inteligencias multiples” (1§94)

!
E 1 .Desde el campo de las ciencias cognitivas, Howard Gardner, en su obra

resalta que las inteligencias se expresan siempre en el contexto de tareas,

disciplinas y dmbitos especificos. No existe, por ejemplo, la inteligencia

espacial “pura”, sino su manifestacion en la manera en que un nifio resuelve

una adivinanza, encuentra un camino, ensambla un modelo para armar ¢

La triada inteligencia, ambitos y campos no soio manda un pase de baskethall,
aclara diversos problemas propuestos por la teoria

de las intefigencias multiples, sino que es
especialmente provechosa en estudios acerca de la
creatividad. La creatividad no debe conslderarse

como alge que es inherente al cerebro, la mente o

la personalidad de un individuo por si solo; la C) @ ‘ . @ ‘
4 ‘}1 H >

creatividad surge de la interaccién de tres nodos:

(1) ef individue, con su propio perfil de
capacidades y valores; la inteligencia, desde este
enfoque, puede concebirse en términos

neurobioldgicos.
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(2) Los 3mbitos para estudiar y deminar algo que existen en una cultura: disciplinas, ocupaciones y otras empresas

sabre las que podemos aprender v ser avaluados segiin ef nivel de destreza que hayamos alcanzado, Desde luego, si

bien en los Ambitos participan los seres humanos, también debe considerarse que la experiencia de un ambite puede

objetivarse en un libro, un programa de computacién o cualquier artefacto.

Es importante no confundir la inteligencia y el dmbito, aunque sean niveles interrelacionados; es

probable que una persona con inteligencia musical logre destacar en el &mbito musical, pera el

dmbito especifico de la Interpretacién musical requiere inteligencias que exceden lo musical, por

gjemplo, la inteligencia kinestésico corporal, asi como la inteligencia musical, puede extenderse a

dmbitos que trascienden la misica en un sentido estricto {como 2 la danza o a la publicidad). Casl

todos los dmbitos requleren destreza en un conjunto de inteligencias v, reciprocamente, toda

inteligencia se puede aplicar en un amplio abanico de dmbitos cufturales.
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{3) Ef campo - un constructo sedolégico
- comprende a la gente, las instituciones,
los mecanismos de premiacién v tado lo
que hace posible emitir juicics acerca de la
calidad del desempefio personal y legitimar
2 un actor determinado v a su produccion,
En la medida en que el campo nos juzga
competentes, es probable que tengamos
éxita en €l, pero si el campo es incapaz de
evaluar nuestro trabaje ¢ lo juzga
deficiente, entonces se ven coartadas as
pasibilidades de éxita. Es el campo el que
reconoce a un producto © & una persona

como creativos. {Gardner, 1934)

Desde esta dptica, segun Gardner, el
individua creativo puede ser definido
como quien resuelve regularmente
problemas o inventa productos en un
dmbito y cuyo trabajo es considerado
innovador y aceptable por los

miembros reconocidos de un campo.
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La creatividad puede relacionarse con los conceptos de

herencia, ambiente, personalidad e inteligencia; estos
conceptos, a su vez, pueden generar tensiones: Herencia b Ambiente

s En el sar humano tanto las diferencias genéticas como las contextuales pueden conducir a diferentes niveles de
creatividad; 1as investigaciones en esta linea intentan precisar el peso de Jos genes o de los entornos. B térming
hereditabilidad se refiere a los atributos genéticos; sus estadisticas se ordenan desde cero (todas las diferencias se
deben al amblente) a una (todas las diferencias son de origen genético). Las apreciaciones actuales mas aceptadas
desde los trabajos de investigaclén sobre ia hereditabilidad de la inteligencia y de la creatividad se sitan de 0,5 a
0,6; es declr, del 50 at 60% de las diferencias interindividuales en intefigencla y creatividad tienen una causa
genética, La creatividad, en sintesis, es una combinacién del don y el aprendizaje; existe, sin embargo, mucha
infarmacién sabre procedimientos de desarrolle de la creatividad; atn quienes tienen cualidades excepcionales

deben dedicar un considerable esfuerzo para desarroliarlas. {Eufonia, 1997}

HEREDITABILIDAD =0,50 A 0,60

0= AMBIENTE 1= HERENCIA
#
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A |as tensiones descritas subyace la problematica
fundamenta! acerca de los valores que son
predominantes en una cultura, un contexto secial y un
momento histdrico determinado.

La creatividad desde la cultura
y los valores predominantes

iCémo se relaciona la creatividad con la estructura axioldgica de una sociedad?

En la concepcién actual de la creatividad juega la relacién_gue establecemos entre la
capacidad creativa as cualidades gue valgramos en_los seres humanos. Para fos
antiguos griegos, las més altas virtudes del hombre consistian en ser bueno y hermoso, para los
antiguos persas, en ser veraz y valeroso, para los teutones, en ser fiel; la inteligencia obtuvo en el
siglo XX el més alte grado de valoracian; la creatividad se perfila como #a cualidad predomlnante €n

la sociedad def futuro, (Del Rio, 1598)
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La relacidn inteligencia — creatividad ha

generado una polémica entre los rasgos .
de la personalidad creadora o de la LA CREATIVIPAD' Compo_nent_:e de !a
inteligencia innovadora. personalidad o de la inteligencia

En el caso de la creatividad como componente de la inteligencia, se habla de personalidad
creadora para definir un perfil con comportamientos poco tonvencionales: soltura y libertad,
entusiasmo, profundidad, audacia, tenacidad. Gardner considera gue las personas creativas se
distinguen principalmente per ciertos rasgas de personalidad; se sustenta en Gruber, para quien la
persana creativa busca relacionar diversas facetas que se encuentran dispersas en su campo de
interés; la persona creativa encierra una cantidad de subsistemas en interaccidén, produce una red
de actividades y complejo de biisquedas que atrapa su curiosidad durante largos periodos y
persigue una serie de metaforas dominantes. El creador esta animado por una serie de problemas
y proyectos que se propone completar en forma satisfactoria; elige las iniciativas y se centra en el
propésito — meta. El sistemna total deriva de la vida afectiva del creador. Gardner advierte sobre 13
soledad y las posibilidades de fracaso. Los creadores tienen que ser valientes y de enorme energia.
El Innovador ideotdgice concibe soluciones personales significativas en virtud de los intereses

culturales de toda una poblacion. (Gardner, 1994)
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Al intentar resolver la tensidn entre herencia y
ambiente, surge e} problema de la relacidén existente

entre la inteligencia vy la creatividad. Inteligencia y Creatividad

Qué relacidn hay entre creatividad e inteligencia?

Ng existen estudies concluyentes acerca del tema., r :
Para Gardner, la creatividad no debe ser Una hipdtesis propone que si hay diferentes !
equiparada a fa inteligencia. Un experto puede ser inteligencias e instrumentes para su medicién, deben :
inteligente en uno o mas dominios y no ser existir tamblén distintas pruebas de creatividad. Segin !
necesariamente innovador: simllarmente, la David de Prado, se asume que el proceso creativo debe !
inngvacién requlere un cierto grado de inteligencia, ser libre y abierto 2 mikiples conexiones Igicas y E
pero no se han encontrado carrelaciones entre analdgicas, extralégicas y emocionales, separando la
medidas del intelecto y 1a creatlvidad. Una critica a actividad Iégico-racional-analitica de la actividad
estas pruebas apunta a Gue los Instrumentos innovadora, pero la actividad creadora de cualquier
utiizados para medir estas variables no han side orden nunca esté exenta de evaluacién, critica y
los Correctos, en cuanto a que las pruebas de planeamiento de las alternativas. Considera David de
inteligencia miden habilidades matematicas o Prado que la divisién entre inteligencia y creatividad es
verbales v las pruebas de creatividad no estan artificial, fruto de las presiones de especializacién de los
grupos de investigacién. {De Prado, 1999}

enfocadas a los mismos aspectos. (Gardner, 1994)
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Howard Gardner:

Lo musical reconocido como inteligencia

Desde la teoria de las inteligencias multiples, se describe la inteligencia musical como el manejo creativo de
informacién sonara, la sensibilidad a las propiedades de un entorno musical y el reconocimiento de estructuras
sonoras que muestran sus propias reglas de organizacion. Gardner considera que los componentes de la
inteligencia musical son €l tono o melodia y el ritmo, le sigue en importancia ef timbre; estos elementos
centrales plantean |a pregunta del papel de la audidon en la definicion de la musica. (Gardner, 1994)

CONVERGENCIAS CON NUESTRO  Gargner propone la teoria de Ias inteligencias miiltiples como herramienta de analisis e

PROYECTO DE INVESTIGACION: investigacién: “es necesario decir, que no existe, y jaméas podrd existir, una sola lista
irrefutable y aceptada en forma universal de las inteligencias humanas. Jamas existird
una lista maestra de 3, 7 & 100 inteligencias que puedan avalar todos los
investigadores...entonges, ¢poer qué seguir este camino precario? Porque se nesecita
mejor clastficacién de las competencias intelectuales humanas que 1as que tenemos;
porque existe mucha evidencia reciente producto de la investigacidn cientifica, de
observaciones transculturales y estudio educacional que necesita revisarse y
organizarse; y quizd, sobre todo, porque parece que podemos presentar una lista de
facultades tntelectuales que sera atil para una amplia diversidad de investigadores y
profesionales.” {Gardner, 1994)

DIVERGENCIAS: Lo que Gardner propone como companentes de ia inteligencla son elementos de la
missica y cualidades del sonido, gue ya presenta Aaron Copland en *Cdmo escuchar
ia misica”. {Copland, 1957}
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Una vision de la inteligencia musical
desde la psicologia cognitiva

En su investigacién sobre aptitudes y habitos musicales en el adolescente, Pablo Nebreda

Gonzalez considera que el concepto de aptitud musical exige ung revision y actualizacién y propone una
visién mids holistica del concepto integrade de inteligencia musical; ésta se contempla como “parte de un
constructo de la personalidad basado en las corrientes de la psicologia cognitiva que prioriza 10s
aspectos humanisticos e intelectuales que se entretejen mutuamente y se imbrican en pracesos
evolutivos interdependientes. Entre estos $¢ encuentran todos aquellos relacionados con la percepcitn
actstica, pero que evolutivamente forman un corpus propio de dindmica tnica y con bases neurolégicas
diferenciadas que se pueden flamar Inteligencia Musical. Este constructo se articula en torno a tres ejes:
el cognitivo, el emotivo y el motivacional......En el eje cognitivo se discriminan elementos conceptuales:
signos, simbolos, intencionalidad, comprension mefédica y arménica, estructuras, formas, etc. Enlo
emotivo se evala afectivamente el significado de lo anterior y en lo motivacienal se activa la
personalidad para conectarse con el exterior y actuar en él en forma de percepcidn, interpretacion,
composicion”. (Nebreda, 2000)

CONVERGENCIAS CON NUESTRO Realiza un despiazamiento conceptual de Ja aptitud a la inteligencia musical.
PROYECTO DE INVESTIGACION:

Desarrolla un modeto computacional de 13 Inteligencia musical a partir de estimulos sonoras que se
DIVERGENCIAS: procesan y tienen una respuesta en funciones motoras referidas a la cognicion y la efecuddn. £n su
investigacion sobre las aptitudes musicales en los adolescentes, se percibe desde las hipdtesis su

intencién de sustentar diferencias en los gustos y capacidades musicales por clase social. 120
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to Alén Pérez:

Critica ideoldgica y politica a la concepcion que sustenta
la medicion de Ia inteligencia y las aptitudes

Alberto Alén Pérez describe dos enfoques de las pruebas de musicalidad que responden a concepciones
opuestas de la inteligencia: los “atomisticos”, que diferencian factores aislados de la musicalidad, y los de
“contenidos musicalmente significatives”, que consideran la musicalidad irreducible a una suma de aptitudes
individuales. De todos, el mas utilizado es el test de Seashore, inscrito en la primera tendencia. Este
investigador realiza una aproximacion critica &l test de musicalidad respecto a su orientacion ideoldgica
burguesa. Ubica el antecedente de las pruebas de aptitudes en los tests psicoldgicos, pero sefiala que las
pruebas de aptitud musical empleadas en 1os establecimientos educativos no siempre han respondido a un plan
de investigacion semejante al que ha realizado la psicologia sobre los tests de intefigencia, ni tampoce a las
Investigaciones psicoldgicas en musica realizadas bajo la direccion de Carl Seashore. Existen, sin embargo,
algunos casos en los cuales la intuicion v la experiencia docente vistumbraran soluciones que no se encontraren
en test de reconocide prestigio. (Alén Pérez, 1988)

CONVERGENCIAS CON NUESTRO Incorpora preocupacicnes pedagdgicas al problema de los tests de musicalidad y
PROYECTO DE INVESTIG ACION: reivindica el valor de las investigaciones sobre aptitudes, al misme tiempo que
: *  recupera la experiencia de las instituciones educativas,

PIVERGENCIAS: ! test que propone como resultada de su investigacion estd basado fundamentalmente
en la imitacién, que no problematiza como base para la valoracién del talento musical,
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Propuestas desde [a psicometria:
Una vision atomistica de las

F@f TQS‘S de seasam aptitudes musicales

L <
ANALISIS DE LOS TESTS
ANALISIS DE FIABILIDAD
1. EVALUADOS El test est# disefizde para aplicacion individual y colectiva, en grupos de cualquier tamafio, a partir de los

9710 afios; no exige un nivel cultwral determinado ni conocimientos previos en misica; no propone pruebas
alternas para poblacian de diferentes caracteristicas, aunque uno de los instructives se refiere a €asos con
dificuttades especificas.

2, EXAMINADORES Todas las pruebas estdn grabadas y se proporcionan a los examinadores instrucciones muy precisas, al
detaile, sabre cada uno de los aspectos de la aplicacion: condiciones de examen, material de la prueba,
tiempo de aplicacién, posibilidades de retest y especificaciones de aplicacién de cada prueba; incluyen
también instrucciones para correglr, justificacion estadistica y sisterma de puntuacién.

3. INSTRUMENTO Se concibe 1a aptitud musical como la sumatoria de la capacidad perceptiva sobre cualidades del sonido.
Los Tests de Aptitudes Musicales de Seashore ofrecen seis aspectos diferenciados de medicién: tono,
intensidad, ritmo, sentido del tlempo, timbre y memoria tonal. El test de tono busca diferenciar cud! sonido
es mas agudo o mas grave; el de intensidad, cusl es mas fuerte 6 més débil; el de tiempo, cudl es mas
largo o mas corto; fa prugba de ritmo cansiste en diferenciacién de modelos ritmicos; la de timbre, en
discriminacion cualitativa entre sonides; la prueba de memoria tonal pregunta par 1a identiflcacién de un
sonido que varia dentro de una secuencia. Las pruebas pueden aplicarse en 30 minutos, pero inctuidos los
aspectos organizativos se calcula una duracién de 1 hora aproximadamente. Los tests se fundamentan en
un material sonaro, mas que musical propiamente, obtenidas por un oscilador de frecuenda, por medic de
un circuito que produce tonos puros sin arménices ni sobretonos. Se especifican las diferenclas de
frecuencias utiizadas. El material scnoro obtenido apunta a elevar ios coeficientes de fiabllidad y la validez
de ias prucbas. Se requiere de un aparato que reproduzca et sonido con fidefidad.
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4. CONTEXTO

¢e recomiendan buenas condiciones de examen: 05 tests se deben administrar en una habitacién de
buenas condiciones acusticas donde no se produzcan, nien la misma habitacién ni en lugares cercangs,
ruidos que puedan perturbar la audicién; es necesario que los estimutos auditivos lleguen claramente a
todas las partes de la habitacién,

ANALISIS DE VALIDEZ

5. CONTENIDO

Los tests se concentran exclusivamente en el componente perceptivo; no se vatoran aspectos expresivos;
las pruebas Incluyen 50 ejercicios para diferenciar el tono, 50 para intensidad, 30 de ritmo, 50 de
tiempo, 50 de timbre y 30 para memoria tanal. B} principlo organizador de la prueba es la sensibilidad
para el tono aislado entre ctros factares, lo cual se considera imprescindible para desarrollos musicales
posteriores.

6. CONSTRUCTO Las pruebas disefiadas por Seashore constituyen una medida def concepto de referencia: las aptitudes

musicales especificas; no pretenden fundamentar juicios sabre tada la conducta musical, ni establecer
méritos o deméritos a nivel interpretativo, La serie original de los tests fue publicada en 1919, y con ella
se realizé una amplia investigacidn durante los 20 afios slguientes, 1a cual llevé a una versidn nueva en
1939 con base en un anlisis cuidadoso de todos los elementos y un mejoramiento en la precision de los
estimulos s0NOros.

7. PRONOSTICO Puesto que san producto de un plan de investigacién, se ha estudiado el tpo de predicciones que

pueden obtenerse a partir de los Tests de Seashore; se ha indagado en [as cotrefaciones de estas
pruebas con criterios externos, estimaciones de! alcance del éxito musical y relacicnes con la ejecucian
instrumental, que se referencian en 3 bibliografia anexa al manual que acompafia a los tests.

8. DIAGNOSTICO Las pruebas han sido utilizadas en investigaciones para diagnosticar diversos grupes de poblacion; en et

manual se incluyen los resultados de la tipificacién realizada en Espafia, en la que se contrastan los
puntajes de las 6 pruebas con vanables referidas a edad, sexo, cursa escolar, nivel socioecondmico,
regién geogréfica y formacidn musical previa. Las variables que muestran una mayor influencia son la
edad y el curso escolar, que se Interrelacionan.
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CONVERGENCIAS CON NUESTRO | o5 Tests de Seashore se sustentan en un proceso continuado de investigacién.
PROYECTO DE INVESTIGACION:

DIVERGENCIAS:

il Consideramos que Seashore ha estructurado mas una prueba de tipo audiométrico que una prueba de
musicalidad; utiliza un generador de sonidos cuyo timbre resulta mondtono, asi como un rango muy Jimitado
de sonidos, lo cual genera agotamiento en el oyerte y distorsion de la percepeidn, Las pruebas que
propanemos, par el contrario, construyen experiencias musicales en las que se intraduce al aspirante
gradualmente; se alejan totalmente de los examenes con enfoque audiométrice, como los de Seashore, Y
valoran competencias muy propias de la musica; aunque algunos ejerclcios trabajan sobre elementos
aislados, las pruebas enfatizan en contenidos musicalmente significativos y privilegian |a cancidn, en cuanto
constituye forma sincrética de la actividad musleal.

E Los Tests de Seashore, como otros examenes de aptitud musical, se concentran princlpalmente en los
elementos bésicos del solfeo; las pruebas que presentamos se interesan, no sélo por la entonacidn, audicion
y ritmo (ejes formativos caracteristicas del soifeo), sino tambien por la apreciacion y ef andlisis musical, 13
valoracién sobre texturas polifénicas, la creatividad musical y la interpretacién instrumental y vocal.

E‘ En sintesis, la principal diferencia estriba en que Seashore valora tapacidades perceptivas sobre cualidades
del sonido, mientras que nuestra propuesta abarca los componentes perceptivo ¥ expresivo sobre

competencias caracteristicas de la inteligencia musical.
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N Nugstro Proyeete:

Una visién holistica de la inteligencia musical

ZDesde donde se conceptualiza sobre intefigencia musical?

La obra de Piaget es fundamental para el estudio de las distintas formas que puede asumir y en las cuales puede expresarse el
pensamiento humanao; desde el constructivisma, Plaget poastula una relacién diferente del ser humano frente al mundo, en 1a cual se
presenta, no como el que lo capta o estudia, sino como el que lo construye; desde la epistemologia genética, Piaget concibe el
conocimiento como interacclon de factores orgénicos, genéticos y ambientales, indaga en las invariantes y wansformaciones en la
estructura de diversas clencias y reflexiona sobre la evoluclon del conccimiento humane desde su prehistoria, Desde el
desarrollismo, Piaget precisa los estadios de evolucidn del pensamiento, (sensorio-maotriz, preoperacional y operacional concreto y
abstracto), a partir del estudio det conocimiento matematico y fisico. (Plaget, 1984}

Jeanne Bamberger, musica y psicologa desarrollista del Instituto Tecncldgico de Massachussets, basada en la teoria plagetiana,
llama la atencién acerca de des formas contrastantes de procesar la musica. En prirmer fugar, esta el saber figurativo, de caracter
simbélico, global {correspondiente 2 la etapa preoperacional); €5 un enfoque basado en lo que se escucha y capta intuitivamente,
<in tener en cuenta ningln conocimiento tedrico acerca de la musica. En este procest se inscribe el nifio, que avanza con base en
talento y energia, que desarrolla su oido y memoria musicales a nivel sensible, y que puede 2alcanzar un alto grado de habilidad
téenica al instrumento, También los misicos de las culturas de tradicién oral se fundamentan en el pensamiento situacional,
practice, que describe esta tendencia.

En contraste, € modo formal de pensamiento permite conceptualizar 12 experiencia musical en forma de principios. Este enfoque
dota del conocimiento relativo a la proposicion de la misica como sistema. En Occldente, es imprescindible para el musico
orofesional el desarrollo del pensamiento formal en la musica. “El choque entre los modos figurativo y formal del pensamiento
puede generar una crisis enire los jévenes musicos, pues les significa una reconfiguracién de los modos en que operan 5US Procesos
cagnoscitivas, v les obliga 2 complementar su comprension intuitiva con un conocimiento mas sistematico de la erudicion de I8

miisica.” {Gardner, 1994)
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ZComo se concibe la intefigencia musical?

La escuela cognitivista, centrada en el estudio de Ia mente, en el cerebro como su focalizacidn fisica y
en ef computador como su metdfora, se inscribe en I3 disyuncién moderna cuerpo-mente, y no asume
el desarrolfo sensoriomotriz, que estd incorporado a las distintas formas del pensamiento. La
corporalidad, comprendida como of cuerpo y las esquemas mentales, sensibles, emocionales, creativos;
etc. asociados a 61, es el fugar par excelencia de la experiencia mugical y de sus pedagogias.

La inteligencia musical:

v Incorpora el desarrollo sensotlomatriz, figurativo y formal; impitca procesos en los que lo psicologico &
intultivo interactia con lp 1agico-formal. Para Lévi-Strauss la “bUsqueda de un camino medio entre el ejercicio
del pensamiento ¥gico y 12 percepcidn estética debiera, muy naturalmente, inspirarse en el ejemplo de la
miisica, que siempre |a ha practicado”. {Lévi-Strauss, 1968)

" Favorece ¢l desarrollo de herramientas expresivas sin las cuales la sensibilidad y la creatividad son $0lo una
potencialidad.

actla como organizadora de experiencias que amornizan el munde Intra - e interpersonal en un cantexto

soclal. Unicamente la amplia gama de emociones que maneja la mijsica da sentido a la matematica sonora, fa
hace comunicable, la constituye en lenguaje universal,




éCudles son los componentes de la inteligencia musical?

El proyecto “Hacia un modelo alternativo para la educacidn musical de jévenes y adultos a nivel superior” visibiliza os ejes de
la formaclon musical, estudia la flexibilidad y fluidez en sus interrclaciones, sefiala los que constituyen el fundamento de los
procesos de aprendizaje e indica la frecuencia e intensidad con que se asumen en las interacciones pedagdgicas. Los nueve

ejes que constituyen el fundamento de fa formacidn musical san la audicién musical, la técnica instrumental, la técnica voca,

los recursos expresivos del lenguaje musical, 13 aplicacion creativa, las representaciones Internas de la miisica, el andlisis
musical, la lectoescritura musical y la memoria musicat.

Los cuatro ejes basicos en musicas de distintas cutturas son la audicion, las representaciones internas de la mdsica, 105
recursos expresivas del lenguaje musical y la memoria musical. La técnica Instrumental y vocal es basica para la especialidad
en interpretacidn; en el andlisis musical se sustenta la comprension de los procesos musicales; |2 lectoescritura musical es de
importancia vital para la educacién musical académica en Occidente; en |a aplicacién creativa se integran y ponen en accidn

los diversos ejes de la formacion, éstos se conectan profundamente a través de la audicidn, que atraviesa las areas y

asignaturas del cursfculo (instrumental, tedrico-musical y de conjuntos), fluye entre las distintas dimensiones del desarrollo y

aprendizaje musical {sensorio-maotriz, sensible e intelectual) y permea todas las competencias.

Cada eje constituye un componente de la inteligencia musical

susceptible de valoracion a través de las pruebas que se proponen.
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ZEstan en contraposicion los conceptos de inteligencia y competencias?

Seqln Sergio Tobon Tabdn, “............. .paradéjicamente, alli donde radica la mayor falencia de las competencias- la
multiplicidad de perspectivas y la transposicién del concepto de una disdplina a otra- es en donde estd su mayor
fortaleza: el bajo nivel de limites disciplinares, lo que cclaca el concepto por encima de enfoques tales coma las
inteligencias muitiples, el desempefio comprensivo, la modificabilidad cognitiva, etc. i{Coémo proceder, entonces, a3
construir un enfoque rguroso de competencias desde la academia? La solucidn viene dada par la orientacidn del
pensamiento complejo, dende a partir de la transdiscipfinariedad puede legarse a la elaberacidn de un tejido conceptual
riguroso con conciencia de sus fimites y posibilidades, a fin de tener en cuenta la variedad de orientaciones y
constructos relacionados con este enfoque”. Con base en el mismo autor pueden sintetizarse las diferencias entre
competencias y otros conceptos cercanos; efectivamente, Jas competencias:

= Constituyen una puesta en accidn de la inteligencia en procesos de desempefio especificos.

.+ Se basan en el conocimiento, implican su puesta en accién con autenomia, autocritica, creatividad y unos

fines especificos; integran el qué con el ¢éma.

+# Se fundamentan en el desarrollo efectivo de las aptitudes o petencialidades innatas.

4 Uno de sus componentes son las capacidades o condiclones cognitivas, afectivas y psicomotrices necesarias

para aprender.

% Integran la habilidad ademas de la comprensién de la situacion; implican conciencia critica, espiritu de

reto, responsabilidad por las acciones y desempefio basado en indicadoses de calidad. (Tobdn, 2004)
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éEstan en contraposicion los conceptos de aptitud y competencias?

Jests Martin Barbero, por otra parte reflexiona sobre tas competenclas en relacidn con habitus y précticas; interesa a este proyecto
el primero:™..... Si queremos recuperar el concepto de competencia en su sentido cognitivo, habria que asociarlo a otros dos: el de
habitus en el pensamiento de P. Bourdieu, y el de practica en e de Michel de Certeau. Para Bourdieu, el concepto de habitus se
define como competencia cultural, 6 sea, como “un sistema de dispasiciones durables que, Integrando las experiencias pasadas,
fundiona como matriz de percepciones y de acciones posibilitando tareas infinitamente diferenciadas”. Es decir, ta competencia
cuttural del habitus, que es la que nos Interesa en términos educativos, hace parte del sistema de disposiciones que hay en el
sujetc del aprendizaje, en el que se integran sus experiencias, su trayectaria cultural, o los modos de adquirir esas disposiciones,
El hébitus tiene que ver con la forma en que adquirimos los saberes, [as destrezas y las técnicas artisticas: la forma de adquisicion
se perpetisa en las formas de los usos, repite Bourdieu, No se aprecia el piano del misme modo por alguien gue nunca tuvo que
ver con unc que por alguien gue nacid en una casa donde habia un piznc en €l gue alguno de sus padres o hermanos tocaba
catidiana o festivamente. Por muchas discos de piano que oiga el primero, la relacion con éste instrumenta es muy distinta de
aque! en cuya casa de nific se oia tocarlo. El modo de relacién con los objetos, caon el lenguaje o con los saberes, depende de su

modo de adqguisician......." (Martin Barbero, 2003)

DE LOS EXAMENES DE CONOCIMIENTO
MUSICAL A LA VALORACION DE
COMPETENCIAS COMO OBJETOS DEL
TRABAJO FORMATIVQ

SH— £ £

En |as pruebas de musicalidad gue hemos disefiade se manejan dos conceptos de competencia: el primero,
reemplaza la idea tradicional del examen de conotimientos musicales por una valoracion de las
competenclas como concepto integrador del conodmienta, la habilidad v ta comarension, cuya realizacidn se
da intimamente asociada a un contexto creativo; sus campos de realizaciones son la percepcidn, recreacian
o interpretacion, creacién, promecién y difusién musical. El énfasis de las competendias se da, en este caso,

en que son objetos susceptibles del desarrallo y trabajo formativo,




DE LAS PRUEBAS DE APTITUD MUSICAL A
LA VALORACION DE COMPETENCIAS COMO
DISPOSICIONES CULTURALES

IS Bz o
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El segundo concepto de competencia Gue se maneja en nuestra propuesta reemplaza la tradicional prueba de aptitudes
musicales por una valoracion de Jas competencias como parte del sistemna de disposiciones culturales que posibilitan et
aprendizaje musical, la formacién y el desarrollo creativo. La prueba grupal examina ampliamente el componente perceptivo a
través de ejercicios que pueden ser aplicados independientemente del nivel de educacién musical. Se toman en cuenta
aspectos como la apropiacién de esquemas sonaros caracteristicos de la cultura, el nivel de analisis requerido para establecer
conexicnes entre material sonoro, la capacidad para “dibujar la musica” sin acudir a esquemas formates de la escritura, en
sintesis, se pone en juego la intuician entendida como “una elavada sensibilidad a los indicios”, sentido en e! cual decir que
alguien es “muy intuitivo puede significar que extrae la maxima cantidad de sentido de la informacién disponible: ve la
importancia de los detalles que otros pasan por alto. Puede que esos indicios no sean registrados de manera consciente por el
“intuidor”, pero aun asi contribuyen a formar una “sensacién de saber” bastante precisa.” (Atkinson y Claxton, 2002)

Cuando se solicita a un estudiante de un colegio distrital, sin formacién musical, que detecte errores y haga inferencias sobre el
mangja de! material sonoro, se apela a su intuicldn y no a la ldgica de la racionalidad fundamentada en ¢! conbcimiento. Se
pone en juego el amplio acervo experiencial que todos tenemos en (2 miisica para realizar “Interpretaciones holisticas de
situaciones basadas en analogias que surgen de nuestra base de datos inconsciente, fruto de nuestra vivencia.......las estados
mentales intuitivas no antagonizan con otros mados de conocimiento més explicitos, verbales y conscientes; ios complementan,
e interactUian productivamente con ellos.” (Atkinson y Claxton, 2002)
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7. PROPUESTA FINAL PARA LA
N VALORACION DE LA
~ MUSICALIDAD:

LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO
. DISPOSITIVO PEDAGOGICO

, Se construye desde la musica el
1 ", concepto de dispositivo airededor
de la creacién como eje




- .
C LA PRUESA OE MUSICALIDAD COMO DISPOSITIVO

En su dimensién de objeto y experiencia musical, abanico de
posibilidades congnitivo-creativas y artificio pedagégica, e
dispositivo es creacidm, como objetivador de la vivencia
audiaperceptiva, potenciador y organizador de los procesos de
formacién musical, generador de nodos investigativos e
interacciones soclales, expresian de una intencionalidad politica y
microcosmos cultural, el dispositivo es ereader; en cuanto no solo
transforma, sino que se transforma y lleva en si mismc el germen
de su re-constitucion, el dispositivo es aute-re-creador.
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EL DISPOSITIVO-CREACION.....

Martha Souto hace una reflexidn sobre 12 concepcion de dispositivo de Morin: el dispositiva constituye una
forma de pensar los modos de accidn. Por elio tiene un componente normativo, pero éste es pensado como
uno més de los componentes, no came el nlco que otorga direccionalidad, sino como producto de los
atravesamientos politicos, ideoldgicos, axioldgicos, filoséfices, sociales, pedagdgicos....El dispositivo no es un
producto de una mente racional que en pos de una intencionalidad y una finalidad ejercita un pensamiento
programético, sina de guien o quienes realizan un analisis de situacién, contemplan (3 complejidad det
campo de accion y ejercitan un pensamiento estratéglco. Un programa es, para Morin, "una secuencla de
acciones predeterminadas que debe funcionar en clrcunstancias que permitan el logro de los objetivos,
mientras que una estrategia elabora uno 0 varics escenarios posibles; desde el comienzo se prepara si
sucede algo nuevo o inesperado, a Integrarlo para modificar o enriquecer su accién, (Morin, 1996)

El disposltivo pedagdgico se entiende como un artificio: "un canjunto de cosas combinadas que se utiliza

para hacer o facilitar un trabaje para una funcién espedial....... el dispositivo se relaclona con la didactica,

descrita por Comenio como “artificium docendi”: arte o técnica de la ensefianza”. (Souta, 1939)

Consideramos que al dispositiva confiuyen, como a la diddctica, la técnica, la teoria de |a ensefianza y la

naturaleza de mecanismo o aparato inventado. Este (litimo caracter le concede categoria de creacion. La

prueba que hemos disefiado es un objeto-experiencia musical, en cuanto conlleva [a construccion de una

secuencia de sonidos, contrastes tonales, juego de estructuras sonoras (del sonido aislado a! intervalo, el

motivo, 'a frase, el tema, 1a obra musical) y combinacién de géneros {principalmente el académico, con
inclusidn del folclérico y popular profesional).
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En su Intencién de valorar la intellgencia musical, el dispositivo-creacién se constituye en una experiencia que plantea problemas diversos a
través de personajes, situaciones v trabajos musicales variados referidos al maneje del materiat y la informacién sonara, y principalmente, a
la forma en que se estructuran las representaciones internas a que dan [ugar. La prueba grupal perceptiva incluye ejercicios que sithan a
quien la presenta en el lugar del que aprende a tocar un instrumente, juega con la musica en una reunion, compone canciones, busca formas
creativas de dibujar tos sonidos y sus movimientos, trabaja con la musica y los ritmos folctdricos, dirige un grupo de instrumentistas y un
taller coral. La prueba individual expresiva coloca al aspirante en la condicién de aprendiz de musica, le exige una respuesta repentizada a las
dinamicas més frecuentes de la ensefianza musical: imitacion, incorporacicn de recursos expresives e improvisacion de ideas musicales. Las
pruebas lectoescritural e interpretativa, que sélo pueden presentar quienes tengan estudios previos en musica, ponen en juego modos de

accion propios de la formacidn académica, tanto a nivel perceptivo como expresivo.

100,00%
CUADRO 28: ;EN QUE SITUACION 90.00%
CREATIVA LOGRARON MEJORES o .
1= L
RESULTADOS LOS ESTUDIANTES EN  80,00%) DIBUJA LA MUSICA
LAS FRUEBAS PILOTO? 70,00%] 2 = COMPONE
El mejor desenvolvimiento lo tuvieron los 60,00%; 4 = HACE FOLCLOR

estudiantes de los colegios en la dindmica de jugar  50,00%]

con grafias musicales o “dibujar la musica” 40,00 4 = APRENDE A TOCAR UN

ey . . e INSTRUMENTO

(lograron el 80% del maximo puntaje posible); los 30.00% 5 = DIRIGE CONJUNTOS Y

ejercicios mas dificiles exigian diferenciacion ' COROS

20,00% 6 = JUEGA CON MUSICA

auditiva muy fina, aunque se planteaban en la
EN UNA REUNION

J0dica de una reunién con masica.

10,00%
0,00%

4 S 6

En el grupo de efercicios "Dibujar la misica”, la mayor dificultad se evidencié en las grafias de tonos o sonidos aislados (s6la el
a1% de los estudiantes respondid correctamente), sequido del dibujo de movimientos sonoros y el reconocimlento de grafias
sobre duracién de sonldos; el ejercicio mas sencillo correspondié al reconocimiento de grafias referentes a intensidades

sonoras, que el 100% respondi6 correctamente.
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La prueba abre un abanico de posibilidades cognitivo-creativas, permite explorar diversos caminos de aproximacion a lo musical; el
dispositive que hemos disefiado abarca una variedad de igicas del aprendizaje y la creacion musical: reconacimlento y discriminacién
auditiva en deteccion de errores, contrastacion de frases musicales, identificacion de componentes especificos en una cancidn,
seguirmiento a elementos constitutivos de una estructura musical, representacidn grafica de alturas, movimientos, duraciones e
intensidades sonoras, busqueda de relaciones entre la ritmica def lenguaje verbal y el musical, diferenciacién de timbres instrumentales,
nivel de asimilacidn de los esquemas proplos de la cuttura musical en ejemplos armoénicos v polifénicos, entanacidn por imitacidn,
ubicacitn en un contexto tonal, incorporacién de recursos expresivos del lenguaje musical, manejo expresivo de [a textura polifonica,
capacidad de retentiva musical, creatividad en efercicios de ideacidn o improvisacién, ejercicios sin estimulo auditivo externe, con base en
1a audicién interior; identificacién de elementas musicales a partir de 13 audidcn de obras, tareas fundamentadas en el estudio analitico

de una partitura, escritura musical desde el reconogimiento auditivo y entonacién a partir de la lectoescritura,

En un modo pedagdgice de accidn que excede el campo musical, el disposttivo-creacion integra atencién permanente en la audicion,
procesos de interiorizacion, sensibliidad a los estimulos sanoros, confianza en la propia percepcion, expresividad, imaginacion e Ideacién
musical. De manera especial, las pruebas sobre disposiciones cuiturales para la misica, combinan de manera permanente el
razonamiento y la intuicién, Seglin Terry Atkinson y Guy Claxton en "El profesor intuitiva”, cada vez mas se consolida una tendencia, en
oposicidn a la tradicién dominante, que revaloriza el papel de la intuicion en el ambito de la formacién. Convendionalmente se considera
la comprensién racional, explicita y articulada, come el ingrediente central, tanto de la prictica en si como del aprendizaje profesional, vy,
en consecuencia, se estigmatizan o ignoran otros modos de conocimiento. “Resulta obvio el hecho de gran parte de lo que hacen los
profesores —y los componentes de otras profesiones- apremiados por las exigencias det momento, no es premeditado; es de naturaleza
intuitiva. Surge una situacién; el profesor responde, v es Unicamente después, si acaso, cuando éste se detiene 3 estudiar qué es lo que
estaba ocurriendo y por qué ha hecho lo que ha hecho. éCudl es, entonces, la relacién entre lo racionat y lo intuitivo; entre lo explicito y
Io tadito; entre la comprension articulada y tos "sentimientos viscerales™?"” Los autores de la abra en mencién, "sin pretender ser de
ningdn modo antl-racionales o anti-intelectuales, intentan desentrafiar, cada unc a su manera, concepciones mas sutiles, nitidas y

dinamicas del modo en que ambos tipos de conacimiento y aprendizaje se relacionan entre si.”(Atkinson y Claxton, 2002)
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La intuicién nos remite a una familia de “formas de saber” que tienen en comdn la falta de una comprensidn articulada

clara o racional, pero que difieren en otros aspectos. Entre los rmiembros no-misticos de esta familia se cuentan la pericia o
ejecucién espontdnea de acciones intrincadas para las que se requlere cierta cualificacidn; el aprendizaje implicito,
entendido como la adquisicién de tales habilidades por medios no consdentes o conceptuales; ef juicio, que se manifiesta
en la capacidad de tomar decislones adecuadas y realizar categorizaciones sin ser capaz de justificarlas ni explicarias en el
momento de los hechos; la sensibilidad, una receptividad agudizada, tanto consciente como inconsciente, hacia los
detalles de una sitvacidn; la creatividad, en la cual resalta el uso de la meditacién y los periodos de incubacién para llegar
a la resolucion de problemas v la cavilacdn, o proceso de “rumiar” Jas experiencias para poder extraer sus significades e

implicaciones. (Atkinsen y Claxton, 2002)

En los items de la prueba referidos a la ideacion melddica en su modalidad de improvisaclén, el examinador canta
una frase en forma de pregunta musical; el estudiante debe crear de forma repentizada una respuesta que de
manera espontanea conserva las caracteristicas generales de 1a pregunta, pero que tiene sentido conclusivo; este
tipo de ejercicios exige la captacién global e intuitiva del contorno melddico de la frase, el tempo o velocidad, as
figuraciones ritmicas, el compds, la estructura de ia frase y su sentido expresivo, asi como la incorporacidn de un
elemento nuevo que finaliza la melodia apoyandose en esquemas sONoros propios de 1a cultura; se trata de una
competencia de alta dificultad para alguien gue ro tiene estudios previos en musica: sélo el 2,58% tuve una

realizacion excelente y el 17,24% buena.

Las competencias de andlisis musical abarcan dos modalidades: para guienes no tienen formacién musical, 13 prueba apela
principalmente a Ja intuicidn, para determinar, per ejemplo, 1a relacién entre distintas estructuras musicales; para quienes
han estudiado misica se proponen trabajos més farmales, que demandan |6gica analitca, fundamentada en los

conodimientos de teoria y el dominio de la lectoescritura musical.
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EL DISPOSITIVO-CREADOR.....

La percepcidn como proceso psiquico es €l resultado del reflejo en los drganos de los sentidos, de los objetos ¥
fendmenos de Ja realidad; es una actividad cognoscitiva gue necesariamente incluye las experlenclas vividas en forma de
conotimientos. Indiscutiblemante, ef estado de concentracién auditiva es una condicidn que posibilita una influenda
emociona! en el sujete. En cuanto a 1a percepclén musical, puecen contraponérsele tanto la concepcion tradicional de
oyente como receptor pasive de ectimulos sonoros, coma la de publico, en tanto masa sin una especificacién que le
permita de manera auténoma definir sus intereses y gQustos; el perceptor se inserta en el proceso creativo coma un Co-
creadar, que desempefia un papel activo en la reconstruccion del evento sonoro. En todo el proceso de creacion musical
estdn presentes las figuras del intérprete y el perceptor; basta citar @ Lévi-Strauss, quien afirma que en toda obra
musical hay un pentagrama Invisible para la respiracién v el latido cardiaco que refleja los vaivenes emocionales en que
la obra deja inmerso al perceptor (Lévi-Strauss, 1968). Desde la génesis de la obra, e perceptor se constituye en
pregeupacion del compositor. El caracter de co-creador que se atribuye al perceptar resulta desde la naturaleza
transitoria de la obra musical. Una obra plastica tiene una permanencia que permite su apreciacion global, asume una
existendia Independiente de aquetlos que la crean v 1a perciben; la obra musical se desarrotia en el tiempo y na en el
espacio; tiene estatus artistico sélo en el momento de su interpretacion viva, pues segun las narmas estéticas, la

partitura no es una cbra de arte, Las condiciones del percepter cambian con la cultura y el momento socio-histdrico.
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lLa audicidn permanente es condicidn de | formacion de un musico, tanto & nivel de imaginacién sonara (audiclon interna), como
de la percepcitn de los sonidos realmente emitidos. La audicién no conlleva una actividad fisica observahle, por lo cua! la prueba
de percepcion se constituye en una evidencia de ese proceso, de alli su nombre: “Tras las huellas de I2 inteligencia mustcal”. El
dispaositivo-creador amplifica y visibiliza 25 representaciones internas de la misica; éstas se entienden como esquemas mentales
que permiten captar las relaciones entre sonidos, que trascienden la percepcion de elementos SONOTCS para cenfigurar
estructuras sonoTas con una significacion emocional. Los elementos, relaciones y miltiples eperacianes que se realizan con ef
sonido como materlal basico de la milsica se integran y organizan culturalmente en esquemas que se asimllan acriticamente
durante la infancia. La percepcidn resulta de importancia fundamental, en cuanto la formacién musical parte siempre de 12
vivencia auditiva, en un proceso que admite lo psicoldgico intuitivo v lo Iégico-lineal. El dispositivo-creador opera comao
patenciador, en cuanto proporciona la informacidn global necesaria para orientar los procesos de farmaclén musical, permite
determinar con precision aguellos componentes de la inteligencia y competencias especificas en que se presentan aptitudes o
mayores desarrolics, a la vez que sefiala los aspectos que €5 NeCesario fortalecer.

CUADRO 29: PROMEDIC DE EJERCICIOS
PURAMENTE PERCEPTIVOS EN LA
PRUEBA DE MUSICALIDAD APLICADA EN

LOS COLEGIOS EJERCICIOS
PURAMENTE
La mayor innovacién de la bateria de pruebas PERCEPTIVOS = 63,63%
dicefiada es la que se refiere al componente EIERCICIOS
PERCEPTIVO-

perceptivo aplicable a quienes no tienen
estudios previos en musica, y que incluye el
63,63% de los ejercicios aplicados en las
pruebas piloto.

EXPRESIVOS = 36,36%
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£l dispositivo-creador tieng el poder de afectar 1a formacién musical: el
nombre del proyecto “La prueba de musicalidad como dispositivo
gencrador de procesos de formacion musical”, podria sintetizarse en “La
prueba de musicalidad como dispositive pedagégico”. El acento en la
concepcion de dispositiva se da en su caracter estratégico, en cuanto

leva implicltas relaciones gue SE construyen  para  generar

\ transformacicnes.
\ ; Relaciones; entre los diferentes niveles y 4mbitos educativos

" (format, no-formal, informal), entre los niveles de educacién
musical profesional y los medios Investigatives, refaciones
\ interdisciplinarias (entre la mdsica y 1a psicometria, por elemplo),

§ relaciones con organismos determinantes para las politicas

o+

educativas, comeo el ICFES, La pedagegia constituye en s misma
un campo da confluenda de multiples disciplinas ¥ la pedagogia

) ) +musical tiene en si misma naturateza interdisciplinar.
Transformaciones: en las pruebas de Ingreso, en las alternativas 5

existentes para la valoracion de la musicalidad, en 1 preparacién de
los aspirantes a las carreras de musica, en 13 valoracién de lo musical %
en la educacién basica y media, en la problematizacion de las procesos \\

de ingreso a las carreras de musica, en la articulacion de \
conocimlentos provenientes de otros ambitos a la formacion musical y \
en Ia concepcin de talerto, aptitudes e intefigencia musical. Segin \
Laura Gaidulewlcz, "cada dispositivo es una respuesta abierta al

entramado de relaciones, anudamientos, dispersiones, que se dan en

una situacion de formacidn....La construccion de dispositivos de

formacion implica capturar la complejidad de Interjuege entre

capacidades, competencias, conocimientos, etc.” (Souto y otros, 1999) 140




£} disposltivo-creador &5 un organizador de experlencias de 12 formacion musical: posibilita un conocimiento del

desarrollo perceptivo-auditivo y [2 capacidad expresiva; para ilustrar este punto hemos elaborado 1a herramienta

"pentagrama de la Inteligencia musical”, como

entablan relaciones de flexibliidad y fluidez. En la linea inferlor ubical
como la dindmica o &l ritmo, permiten expresarse a fa

organizadora de los diversos componentes de la inteligencia, que
mos la audicidn y memoria, que constituyen el

fundamento de la capacidad musical; le siguen recursos que,
sensibilidad y la creatividad. El renglén medio corresponde al componente de aplicacion creativa, que conlieva el

desarrollo de una gran variedad de conceptos y elernentos del lenguaje musical en realizaciones puntuales, Cemo

cenjunto de competencias de mayor elaboracion, se ublca en la cuarta linea el andlisis,
a3l sentido de fos diversos elementos musicales como at contexto del repertorio

e importancia vital para ia educacion musical académica

en cuanto abarca procesos

légicos e intuitivos aplicados tanto
universal. A la lectoescritura musical, hetramienta intelectual di

en Occldente, correspende fz linea superior del pentagrama. Los componentes d
que atraviesa as distintas dimensiones del desarrcllo y permea

e |2 inteligencia musical estin

profundamente conectados a través de la audicidn,

todas las competencias. En las pruebas grupal ¢ individu

resultados de audicion y memoria musical, que no pueden disgregarse en lo

un estudio de caso, seria posible determinar desempefios por competencias especificas, contenidos mu
los ejercicios propuestos, dimension perceptiva y expresiva.

al aplicadas en las experiencias plioto damos conjuntamente los
s ejercicios propuestos. Adicionalmente, n
sicales, nivel de
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Lz H.ELENA VARGAS, LECTOESCRITURA MUSICAL - COMPETENCIAS: grefia musical
estudiante del Colegio

#3=
Nueva Zelandia ANALISIS MUSICAL - COMPETEKCIAS: andlisis de clementos
musicales y analisls contextual __ﬂ,___,.__.—_—ﬁF_—_wS

Porcentaie de logro:
Prueha perceptiva = 50% APLICACION CREATIVA - COMPETENCIAS: imitacion,
1

16m & id 18 =l

Prueba expresiva =

35.04% RECURSOS EXPRESIVOS - COMPETENCIAS: dinimica, — i
=

articulacibn, tempo, titme, texturas

AUDICION ¥ MEMORIA MUSICAL - COMPETENCIAS; reconocimiento,
discriminacién auditive, ubicacién tonal, memoria auditiva y emotiva .

= T IR PR
50 100

Hemos seleccionado das estudiantes de colegios distritales {CASD y Nueva Zelandia), que obtuvieron el mismo puntaje total en las pruebas pilote; 100,75
(43,43% de logro respecto al puntaje maximo que es posible obtener). El "Pentagrama de fa Inteligencia”, en una escala de 0 a 100, petmite visualizar los
logros par £OMpoNentes y sus respectivas competencias musicales, Ambos lograron, aunque en distinta proporcidn, un puntaje mayor en la prueba grupal
percaptiva. La estudiante, de 16 afigs, no tiene conodmientos en milisica ni Canta, pero toca un instrumento empiricamente; el mejor nivel de logras o
btuvo en las competencias de andlisls (por captacién global y capacidad intuitiva) ¥ €n ta grafia musical; en audiddn e incorporacion de recursos
expresives se ubica en un desempefio medio; Ja mayor dficultad se evidencid en los ejercicios de aplicacién creativa, especificamente en los que requerian
un nivel de improvisacion. El estudiante, de 15 afios, tlene algunos conocimientos tedricos en musica, pero no ha adelantado practica vocal ni instrumental.
La mavyor fortaleza la demostrd en la grafia musical; obtuvo casi la mitad del puntaje en audicién y aplicacién creativa; dencta dificultades para el andlisis y,
principatmente, para 3 incorporacion de recursos expresivos. La prueba pasibilita |2 construccion de experiencias de aprendizaje a partir de un diagndstico
' cualitativo, que evidencia Tas diferencias Individuales, aizn sobre el mismo puntaje.

LECTOESCRITURA
MUSICAL

ANDERSON GOMEZ, estudiante del
Centro Auxiliar de Servicios Docentes,
CASD

Porcentaie de logro: Prueba
perceptiva = 42,3%

Prueba expresiva = 44,85%

ANALISIS MUSICAL
APLICACION CREATIVA

RECURSOS EXPRESIVOS

AUDICION Y MEMORIA
MUSICAL
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Al disposltivo-creador subyace slempre un sentido politica. Bernstein concibe el dispositivo pedagdglco como un mecanismo de deminacidén:
se encuentra entre el poder, el conocimiento y las formas de conciencia, actUa coma un transmisor de las diferencias de clase, es decir, de
los rodelos de relaciones entre lo dominado v ko dominante, (una especie de transmisor de la opresién). En la concepeion de Foucault , “et
dispositivo se entlende como una red gue vincula un conjuntos de elementos heterogéneos, en un juego de las relaciones de poder y de
caber con un caracter estratégico.” (Souto y otros, 1999) Las reflexiones de estos autores develan otra dimensian del dispesitivo; nuestro
trabajo de investigacién apunta a determinar ynos modos de pensamiento y accidn en el campo de la valoracion de la musicatidad: pretende
transformar |3 concepcion de aptitudes y talento musical y las formas en que se evalian; envia un mensaje a los niveles basica y superior de
educacién musical. El intento de incorporar la prueba disefiada al Examen de Estado denota una clara intencionalidad politica, que se centra
tanto en generar y ampliar los espacios de formacion musical en escuelas y colegios como en elevar el reconodmiento a lo musical en el
ambito educativa y en el contexto sociocultural; no desconocemos, sin embarge, que la misica es un campo amplio, heterogéneo vy de
Increfble diversidad que no se deja normatizar, ni admite respuestas Unicas. La multiculturalidad de Colombia, por otra parte, perfectamente
ilustrada en su acerve musical, exige 1a construccidn de mlltiples propuestas atternativas.
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Martha Souto plantea varias formas en que el dispositivo se expresa como creador: “B! dispositivo es un revelador...de
significados implicitos y explicitos, de aquello gue proviene de lo subijetive, o intersubjetivo, lo social, de modos de refacion entre
los sujetos, de relaciones con et saber, de vinculos con el conecimiento, etc. El dispositive es un analizador... tene I3
potencialidad de poner en andlisis aquello que en su interior se revela. El dispositivo €5 un organizader técnice....organiza
condiciones para su puesta en practica y realizacidn: espacios, tiempos, recursos materiales y humanos, ambientes propicios para
su instalacidn. Pero también organiza acciones desde una i6gica de complejidad multidimensional, ne lineal. E) cardcter
organizador es el que garantiza la intencionalidad de cambio v la eficacia de! dispositive en relacién con ese cambio buscado.
Debe tener para ello un valor estratégico y trabajar desde una ¥3gica de proponer alternatives, mas que de disponeras. Aqui es
donde el nombre “propositive” (coma sustantivo) nos resultaria mas adecuado que el de dispositivo. El dispositive es un
provocador....de transformaciones, de pensamientas, de reflexiones, espacio donde se puedan utilizar y generar pensamientos,
relaciones nuevas can el conocimiento, opera sabre los estereotipos, los statu-quo.” (Souto y otras, 1999)

Consideramos que como revelador, analizador, organizador y provocador, el dispositivo es un microcosmas: permite comprender
y analizar las principales concepciones de formacién musical que lleva implicitas; el disposhtivo se inserta en un tejido complejo
de relaciones entre aptitudes, habilidades, competencias, conocimientos, intuicién y logica musical, que se ponen en juego
estratégicamente en realizaciones creativas. Ei dispositivo-creador revela que el talento, cerca a la maestria, es un nicleo
fundamental en el procesa de fermacion musical, en cuante en ¢l se manifiestan Jos componentes de la personalidad del artista
indispensables en su desarrolle y crecimiento. Aungue el talento, el peso y la interaccién de la herencia y el ambiente en el
individuo Son objeto de mdltiples polémicas y enfoques investigativos, desde el contexto de la formacidn musical profesional se
asume el talente como una realidad que se evidencia en la cotidianidad pedagdagica; en las clases individuales y grupales se
manifiestan os distintos ritmos de aprendizaje de los estudiantes, las particulares faciiidades y dificuttades que presentan en el
dominio técnico del instrumento y en la aproplacién del lenguaje musical, asi como las diferencias en su potencial sensible y

creativo, de aili 1 examen de aptftudes que se aplica en las instituciones de educacidn musical.

144




éPar qué se valora el talento musicat a través de la capacidad de imitadidn vy no, por ejemplo, mediante la improvisacidn o
1a invencion de una melodia? El dispositive-creador permite analizar la concepcion de tatento que predomina en las
instituciones de educacidn musical. En las llamadas "pruebas de aptitud musical” observadas en desarrallo de la
in‘_-'estigacién, el 75% de los ejercicios propuestes se basaban en 1a imitacidn; en este tipo de ejerciclos el aplicador toca,
canta o percute un meotive melédico o ritmico y se espera por parte del aspirante la captacién global e Intuitiva de fos
diversos aspectos involucrados y su realizacion inmediata, La prueba de musicalidad que se apfica en las universidades no
sélo indaga en las potencialidades del aspirante para percipir, comprender, interpretar y/o crear masica, sino
principalmente, para aprenderla; para elio, valora su capacidad de interaccidn a través de una pedagogia privilegiada en la
formacién musical. En su forma mas sencilla, la ejemplificacion se fundamenta en la capacidad de imitacin; en su forma
mas compleja, conlleva una reconstruccion creativa de la experiencia. La ejemplificacion, en desarrallo del proyecto “Hacia
un modelo afternativo para la educacidn musical de jévenes y adultos a nivel superior”, se presenta como una de las
principales estrategias de ta formacidn musical; entre las que atraviesan tedas las &reas curriculares, es)a que se presenta
con mas frecuencla v la que se implementa mas intensivamente en las clases individuales, grupales y ensayos de conjunto.
Segtin John Sloboda, "Algunos estudiantes son capaces de retener € imitar de manera inmediata tras una demostracién de
su profesor de instrumento. Considero esta habilidad una de las que mejor predicen altos niveles de talento musical. Es

infortunado que sus bases cognitivas no han sido develadas ni comprendidas” {Sloboda, 1985).
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CUADRO 30: PROMEDIO DE
EJERCICIOS QUE SE REALIZAN POR
IMITACION EN LA PRUEBA DE
MUSICALIDAD APLICADA EN LOS
COLEGIOS
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De un total de 99 ejercicios aplicados a cada estudiante de los colegios incluidos en las pruebas piloto, sdto el
28,28% s referia a ejercicios de imitacién, que incluian una variedad de centenidos musicales: intervalos, motivos,
semifrases, frases, temas y un canon. Permitian la valoracién de competencias de discriminacidn auditiva, ubicacién
tonal, articulacién, dinamica, tempo, polifonia y memotia. Los componentes de la inteligencia musical involucrados

eran ka audicion, los recursos expresiveos y la mematia, Es importante que todos los ejercicios de imitacion se

incluyeron en ta prueba individual expresiva, de |a cual constituian el §0%.

Lz formacidn musical academica implica aprendizajes largos y permanente preparacion por parte del estudiante;
exige tanto 1 captacion intuitiva y el inmediatisme, como el andilsis y fa reflexidn; integra e desarrollo de l2
sensibitidad v el pensamiento logico. No se justifica, en consecuencia, que 1as prucbas de ingreso 3 los programas
de musica se fundamenten en 13 valoraclon de una sola 16gica dei aprendizaje.
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El dispositivo-creador no sdlo revela el peso y concepcidn del talento en ta educacién musical, sinc los objetos musicales
que son seleccionados come base para el desarrollo formativo. La educacién, en general, selecciona contenidos cuiturales
que considera legitimos y los asume como parte del curticutum. Diversos autores han planteado que los contenidos
seleccionados corresponden 3 las producciones de los grupos socialmente dominantes. La globalizacion se traduce, en €l
campa musical, en el proceso de occidentalizacidn de a miisica a nivel de los esquemas de formacion de profesicnales.
La miisica de tradicidn clésica, ¢e origen europeo, se ha consolidado en el Primer y Tercer Munde, como uno de los
pliares de la educacién musicat a nivel superior; acorde con este sistema, en los tests de aptitudes y conocimientos
musicales no se incluyen ejemplos tomados de 1a musica popular ni de la cultura muslical del estudiante, lo cual genera
una farma determinante de exclusion. Creemos que se justifica fa indusion de géneros musicates diferentes en las
pedagagias de la misica, sl se trabajan las distintas formas en que aperan en fos progesos creativos; estas formas se
basan en la escritura musical, la transmisién oral y los tenguajes audiovisuales y digitales. En el Programa de Estudios
Musicales de fa Universidad Central, como en la mayoria de departamentos y facultades universitarias de musica, se da
preeminencia a la misica de tradicién clasica y se trabajan en menor grade otras géneros musicales; creemos que na se
trata s6lo de un problema de ampltacidn del repertorio, sino de transformacian de las i9gicas formativas y creativas. En la
base de esta problematica esta, no sélo la seleccién del repertorio, sina la pregunta por el lugar de la escritura: desde el
diagnéstico sobre formacién musical adelantado en la Linea de Investigacign se dio como una constante que, a pesar de
la diversidad de practicas pedagdgicas, en la educacion musical académica las tecnologias escriturales estan totalmente
incarporadas a los esquemas mentales, sensibles y motrices del misico en su proceso de formacion; se concibe el
sistamna sonoro asaciado al sistema de escritura; ésta se convierte en uno de sus recursos intelectuales. En todas las
dindmicas de trabajo se incorpora la escritura musical.
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La ampliacién a distintos géneros musicales no ha significado, en la academia musical, 1o recuperacion de
los procesos creativos caracteristicos de diversas musicas; la escritura continta operando como
fundamento del trabajo instrumental. Rescatar las igicas de la milsica de transmisidn oral significa partir
de 1a audicién atenta de los temas, apropiarlos mediante € canto, “sacarios a oide” y jugar con 12
posibilidad de variaciones melddicas, en cuanto el objeto musical se libera de 1a fidelidad al texto. No se
trata de un proceso de recreacion en el cual la partitura es una mediacién, sino de un procese de
recreacién en el cual la escritura musical asume un rol de registro y sitematizaclon. La propuesta de Suzuki
sigue operando sobre la musica académica, mientras que la misica folklgrica colombiana y latinoamericana
en genera!l ofrece un variadisimo materlal de trabajo. La musica popular profesional implicaria fa inclusién
dal tenguaje audiovisual y de las nuevas tecnologias escriturales y compositivas en la recreacién de fa
misica; sl algunas instituciones de educacion no formal ya cuentan con 1os equipos y persanal calificado
para manejar software de autoaprendizaje musical y estudios de grabacidn, con mayor razén se requiere
de estas posibilidades formativas en un pregrama universitario de musica.

En la baterfa de pruebas que hemos disefiade incluimos algunas opciones sobre musicas de otros géneros,
principalmente def folcldrico; la mayor parte de los ejercicios, sin embargo, se adscriben al qénero
académico. La mayor innovacion de fa propuesta estd en la ampliacién de dinamicas creativas, que no se
fundamentan anicamente en el conocimiento del sistema lectoescritural de fa musica.
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Otra revelacidn del dispositivo-creador: en las pruebas de aptitud musical se presenta con frecuenda justificado nerviosismo y
ansiedad en los aspirantes; el examen es determinante para su ingreso a la carrera de mdsica y se les exige respuesta
inmediata a cada ejercicio; en muy pocas ocasiones se repite el ejemplo musical. No hay una aproximacion personal de los
examinadores que permita manejar 1a inseguridad. A esta postura de los aplicadores subyace |a conviccién de que "se sirve ©
no” para la misica, de que no se requleren considaraciones de tipo personal con los aspirantes, hacen un manejo vertical da!
poder que les confiere [3 misma prueba de ingreso; en suma, estd viva en la prueba de musicalidad, tanto como en la
formacién de fos msicos profesionales, a normatizacién de la refacion sotial-pedagdgica.

“Entre las caracteristicas que Orfando Musumeci resalta en la educacién de canservaterio estén “los métodos de instruccidn de
espiritu draconiane, basados principalmente en interacclones sociales estrictamente normativas, tipicamenite las diadas
maestro-disciputo.” {(Musumeci, 2002)

iDesde dénde se explican las midtiples normativas que rigen las relaciones pedagdgicas en la formacion musical?

En |3 historia de 13 educacidn se daba por sentado, en las relaciones entre el maestro y el aprendiz, que el aprendizaje
importante surge def hecho de hacer algo- de actuar sobre el mundo de a vida. El mundo de |2 vida no se concibe, desde este
contexto, con un enfoque habermasiano, sino que se comprende mas bien en el sentide de las antiguas tradiciones grientales:

para aprender se requieren paciencia, esfuerzo permanente, humildad y respeto a §a figura def maestro. Le que Musumeci
deniomina “instruccién de espiritu draconiano”, son el rigor y severidad que l2 tradicidn considera, no sdfo vélidas, sino
imprescindibles para la formacién musical. El profesor de miisica, afianzado en la tradicion, considera que fa normatividad es
fundamentat para el aprendizaje de la misica; se trata, no sélo de una pedagogia, sino de una forma de interacclon
comunicativa que atraviesa todas las pedagogias instrumentales, incluso las distintas formas de motivacion y estimulo, y que
se hace presente en la prueba de musicalidad como entrada del proceso.

148

EL DISPOSITIVO AUTO-RE-CREADOR.....

Cuando se piensa en la forma en que |a prueba de musicalidad resulta afectada por
|as variables ce género, edad, estudios previos en miisica, entre otras, es evidente
que excede el problema del talento o las aptitudes para la misica; ésta es una de
Jas razones que nos llevd a realizar un desplazamiento conceptual de |2 aptitud a 1a
inteligencia, como concepta mas global. La prueba se sustenta en ¢! Modelo
Alternativo para la formacién musical disefiado desde nuestra Linea de
investigacién; el modelo se fundamenta en las competencias como eje de desarrolle
y aprendizaje. El dispositivo auto-re-creador, no sdlo se nutre det modelo tedrice,
sino que proveca avances conceptuales que lo transforman, a la vez que afectan el
madelp. La preocupacion por ef género, a manera de ejemplo, nos llevé a formular
problemas con base en situaciones protagonizadas por mujeres intérpretes o
compositaras, aspecto que en ning(in momento ocupa al modelo; més
profundamente, el enfogue de género intreducido por e} dispositivo plantea
cuestionamientos al discurso generalizante sobre la creatividad artistica.
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En el ambito de la educacion musical académica, la prueba de

musicalidad puede operar como mecanismo de inclusién-exclusion o, tal

como se presenta en nuestra propuesta, puede constituirse en

organizador de las experiencias pedagdgicas y formativas. Si se piensa

en la multiculburatidad de Colombia, sin embargo, resulta evidente que la

prueba no es aplicable a su diversidad de contextos y produccicnes

culturales; mas aim, la idea misma de una prueba de musicalidad no es

- ¢ompatible con la transmision de la misica en culturas de tradicion oral.
\ La prueba lleva implicito el reto de reformularse en términos de
\\§ propuestas que respondan, no a este amplio universo, sino a iniciativas

. locales en el marco del sisterna educative de Colombia, lo cual nos

\ plantea, por ejemplo, 13 necesidad de generar diagnésticos de aptitud
\ . musical para la poblacidn colambiana, tai come se ha hecho en Espaina o
\ en los Estados Wnidos. En este punto, el dispositivo se abre, no solo a los

§ replanteamientos y ajustes, sinc 2 1a incertidumbre: es autorenovador, se

. autopreduce, no sélo transforma, se transforma, lleva en si mismo el

\i‘_' germen de su re-creacion.
AN N
Q
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éCudl es el primer reto investigativo gue nos plantea el proyecto?

Adelantar un estudio sobre 1a inteligencia musical en distintos grupos de poblacién de nuestro
pais. Esta investigacidn se sustentaria en (1) el referente tedrico, los resultados del
diagnéstico y la propuesta disefiada en el proyecto “Hacia un modelo alternativa para la
educacién musical de jévenes y adultos a nivel superiar”, (2) los avances conceptuales, el
diagnéstico adelantado en las universidades, la informacién proparcionada por las pruebas
piloto aplicadas en colegios y ia bateria de pruebas elaborada en el proyecto “La prueba de
musicalldad como dispositivo generador de procesos de formacién musical”, (3) dos
experiencias similiares sobre estudio de aptitudes musicales en la poblacidn espafiola
adelantadas por los investigadores Dionisio del Rio y Pablo Nebreda Gonzdlez, (4) el acervo
investigativo sobre la inteligencia musical, objeto de indagacion de diversos grupos,
principalmente en Yos Estados Unidos y (5) las herramientas de la psicometria pertinentes y
aplicables a 'a recoleccion y sistematizacion de Ja informacion.
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8. PROPUESTA FINAL PARA LA
YVALORACION DE LA MUSICACIDAD:

ESTRUCTURA DE LAS PRUEBAS

Se realiza un analisis de la propuesta
~, desarrollada en la investigacion, segdn
e criterios de fiabilidad y validez aplicados tante

a los procesos de ingreso de las universidades
‘como a l0s tests diseflados por especialistas.
S.Eﬁp resentan la dstry ctura, caracteristicas,
elementos constituyentes y peso de los
componentes de la inteﬁge:ncia musical en
cada prueba, se detallan las competencias
que son objeto de valoracion; se
complementa con las tablas para
presentacién e interpretacfén de puntajes y
los instructivos para los aplicadores.”

[ I

- —

8.1 ANALISIS DE LA
PROPUESTA Y ESTRUCTURA
DE LAS PRUEBAS
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Una vision global del
talento, las aptitudes y
competencias musicales

girasy ashvellasteY alinteligencialnusicals
r g

< = =<

Lo que es innovador en
nuestra propuesta

Como dispositivo de
investigacién

Para la elaboracion de la bateria de tests se reconid ta experiencia de los programas universitarios de
miislca, el analisis de tests de especialistas, la formacidn musical y trayectoria docente de las
investigadaras, los avances en los estudios sobre procesos creativos en arte, las polémicas sobre aptitudes,
talento, competencias e inteligencia muslcal y Yos resultades de las pruebas pilota aplicadas en los calegios.
Prospectivamente, las pruebas y las bases de datos que las complementan pueden sustentar un trabajo
continuado de investigacitn.

Como dispositivo de
formacién

Los componentes de la inteligencia musical que constituyen objeto de valoracidn en las pruebas estan
desarrollados como ejes de la formacién musical en el Modelo alternativo disefiado desde Iz Linea de
investigacidn. La pedagagia es fundamento y a la vez camgo de proyeccidn de nuestrd propuesta.

Como dispositivo
musical

Las pruebas que conforman la bateria responden al constructo de inteligencia muslcal; abarcan las
dimensiones perceptiva, expresiva, lectoesritural e interpretativa que le son proplas.

Las variadas dindmicas cognitivo-creativas constituyen el elemento mds innovador de las pruebas: aungue
la prueba individual estd fundamentada principalmente en la imitacién, como las de las universidades,
incluye también ejercicios originales con base en la ideacion musical y la polifonia, y ofrece opcicnes sobre
géneros musicales diferentes, A diferencia de fos examenes de ingreso que se aplican en Jas universidades,
en los cuales se aplican pruebas perceptivas de concCimiento musical, fa bateria elaborada en desarrolla de
la investigacion concede especial impertancia a la prugba perceptiva grupal que pueden preseatar quienes
no tienen estudios previos en musica, y gue permite evaluar, por lo tanto, la disposicion y no los
conogcimientos sobre masica. En Ja prueba lectoescritural es novedoso el interjuege  de audicién interlor,
percepcién de sonidas emitidos realmente, memoria, cultura y apropiacién de signos del sistema musical. Es
muy comun, por otra parte, que 1a valoracién interpretativa se realice desarticwladamente, como proceso
independiente e incluso contrapuesto a lo tedrico-musicat. En nuestra propuesta, se articula totalmente a
las otras areas de la musicalidad.
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TRAS LAS HUELLAS DE LA
INTELIGENCIA MUSICAL...
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ANALISIS DE LA BATERIA DE TESTS

SEGUN CRITERIOS DE FIABILIDAD

Las pruebas perceptiva y expresiva no exigen estudios
previos en misica, t2 primera estd disefiada y pregrabada
para aplicacion en grupos de cualquier tamafio, 1a pruebe

1. EVALUADOS

o expresiva se aplica individualmente; las experiencias piloto

* e 3 abarcaron un rango de 13 a 24 afios. Las pruebas

. ™ o= tactoescritural @ interpretativa exigen un nivel bédsico de

. educacién musical. Las entrevistas pueden ser aplicadas a
todos los aspirantes a programas universitarios de musica.

. 2. EXAMINADORES En todas las pruebas se proporcionan a les examinadores

) instrucciones muy precisas sobre cada uno de los aspectos de
:\*. la aplicacién: condiciones de examen, material de la prueba,
tiempe de aplicacién y especificaciones de aplicacién de cada
prueba; se incluye también un disefic para presentacion e
interpretacién de resultados. Se recomlenda la participaclén
de un examinador para las pruebas perceptiva grupal y
lectoescritural; la prueba expresiva individual requiere de dos
examinadores (uno realiza ‘os ejemplos y otro evalda); (a
prueba interpretativa exige la canformacién de grupos de
jurado en cada modalidad.
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3. ESTRUCTURA DE
LA PROPUESTA

\a estructura general de la propuesta contempla
cuatro pruebas de musicafidad y una entrevista por
pautas. Se especifican en las pruebas componentes de
la inteligencia, competencias, contenidos musicales,
nivel de dificultad y puntaje de los ejercicios, género
musical, entre oftros aspectos. La interpretacidn
instrumental o vocal se valora en las dimensicnes
sensoriomotriz, sensible e intelectual y se apoya a
través de definicicnes operativas.

Las pruebas posibilitan una
valoracion en fas
siguientes dimensionges:

PERCEPTIVA

-‘.
LECTOESCRITURAL

ACTITUDINAL
Y VOCACIONAL

INTEPRETATIVA
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FLUIDEZENLAS DMENSIONES DE LAMUSICALIDAD

AUDICION
MUSTCAL
2
PRUEBA \ . \_
PERCEPTIVA ADICTON 3, A
REALIZACTION REALIZACION >
EXPRESIVA EXPRESIVA + AUDICION +
Todas las areas de la LECTOESCRITURA ’;E';megfr;o”
musicatidad que constituyen PRUEBA L Ea’;f';cgm;,. >
objeto de valoracién de fa EXPRESIVA PRUEBA INTERPRETACION
. LECTOESCRITURAL
prueba estan profundamente o
interrelacionadas. Se parte de La prueba expresiva integra PRUEBA
L audicion musical atenta, En la prueba se valora la
la audicién, como P INTERPRETATIVA

transversalidad del proceso,
que se eval(a en la prueba
perceptiva sobre
discriminacion de tonos,
recursas expresivos, grafias
musicales y efercicios de
andlisis. Incorpora siempre la
memoria y 1as
representaciones internas de
la mysica.

memaria, representaciones
internas y permite una
reafizacidn de la sensibilidad y
la creatividad a través del
canto y el ritmo, en
modalidades de imitacion e
improvisacidn.

aprapfacion y comprension de
elementos de la lectoescritura
musical articulados a la
audicién (escritura desde el
reconocimiento auditivo o
dictado), realizacidn expresiva
{cntenacion a partir de la
lectura musical o solfeo} y el
andlisis de elementos de la
teoria musical con mediacion
de Ja partitura y sin ella.

\a prueba valora la capacidad para
expresar la propia musicalidad a
través de un instruments, lo cual
implica desarrollo auditivo, dominio
de los fundamentos técnicos de la
especiatidad, dominio de recursos
del lenguaje musical, comprension
del estilo y forma de [a mdsica,
nivel de tectura muslcal para cl
mentaje de las obras y lectura a
primera vista.

E! disefio de la propuests va de la audlcion musical, una transversalidad fundamental, que juega en la esencia de la mizsica, a la
interpretacion, come expetiencia sincrética, compleja, que abarca las diversas dimensiones de Ia musicalidad, En cuanto nuestra propuasta
constituye un dispositivo que se ubica en el nivel de las condiciones para (a formacion o de exigencia de un nivel basico de educacién musical,
no continuamos planteande la complejidad de especialidades como la composicin, musicologia, direccidn coral u orquestal. Si se plensa
desde lo mds transversal, habria que conceder el mayor puntaje a la prueba perceptiva; si se concede mas relevancia a o sincrético, 13
prueba interpretativa tendria mayor valor. En el contexto de una propuesta alternativa que opera coma dispositive pedagdgico, hemas
asignado a cada prueba el mismo puntaje, en cuanto todas constituyen evidencia de la musicalidad. 158




rd

=
4. INSTRUMENTO

o =
Se fundamenta en un constructo sobre la inmteligencia musical se considera que ésta (a) incorpora el desarrolio
sensoriomotriz, figurativo y formal; implica procesos en los gue lo psicoldgico e intuitivo Interactia con lo Iégice-formal, (b)
Favorece el desarrollo de herramientas expresivas sin las cuales la sensihilidad v 4o creatividad son sdio una petencialidad y
{c) actia como organizadcra de experiencias que amnonizan el mundo intra - e interpersonal en un contexto sociat. En un
segundo nivel, fa propuesta se desarrollz en torno 2 los componentes de la inteligencla musical, cada uno es
susceptible de vatoracion a través de las pruebas que se proponen: audicidn, representaciones internas de la moslca,
recursas expresivos del lenguaje musical, memoria musical, téenica instrumental y vocal, andlisis, lectoescritura musical y
aplicacin creativa, Los diversos componentes de la inteligencia estan profundamente conectados a traves de la audicidn,
que atraviesa las experiencias musicales, fiuye entre las distintas dimensiones del desarrollo y aprendizaje musical y permea
todas las competencias. Precisamente las competerncias constituyen un tercer nivel de sustentacién de las pruebas; se
antienden en este contexto como una puesta en accién de la inteligencia en procesos de desempefio especificos. La
duracion de la prueba perceptiva es de 1 hara; la prueba individual puede Implementarse en un lapso de aproximadamente
15% Ja prueba lectoescritural dura 1 hora 20 minutos; la interpretativa varia segin el repertorio, pero podria calcularse en
30 minutos. La bateria completa se aplica en un tiempg aproximade de 3 horas. Las pruebas son complementarias, pere no
es imperativo que se apliquen todas.

AJUSTES
REALIZADOS AL
INSTRUMENTO CON
BASE EN LAS
PRUEBAS PILOTO

+Se ajustd el nivel de dificuitad de algunos ejercicios de fa prueba perceptiva grupal, principalmente fos que se refieren a
grafia musical

« Los principales cambigs se reafizaron en la prueba individual, en la que se redujo el nimero de ejercicios, se adaptaron
algunos a un registro intermedio de voz, se mejoraron las melodias base para fa ideacidn y la memoria musical y se
replantearon los puntajes

COMPONENTES DE {4 INTELIGENCIA MUSICAL

TECNICA VOCAL

TECNICA INSTRUMENTAL
LECTOESCRITURA MUSICAL

ANALISTS MUSICAL

APLICACION CREATIVA
RECURS0S ExPresIvOS
REPRESENTACIONES INTERNAS ==

MEMORIA MUSICAL
AUDICION MUSICAL
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5, CONTEXTO ¥
CONDICIONES DE
APLICACION

Se recomiendan buenas condiciones de examen: las pruebas se deben administrar en una habitacién de buenas candiciones
acusticas donde no se produzcan, ni en la misma habitacién ni en lugares cercanos, ruides que puedan perturbar la
audicidn; es necesarlo que los estimulos auditives fieguen claramente a todas ias partes de 1a habitacion. Se requiere de una
grabadora de buena calidad y un teclado para la realizacidn de les pruebas.

SEGUN CRITERIOS DE VALIDEZ

6. CONTENIDO

Las pruebas abarcan los componentes perceptivo ¥ expresive, tanto para qulenes no tienen estudios previos en mudsica,
coma para quienes cuentan con un nivel de formacidn basica, La prueba perceptiva consta de 63 ejercicios arganizadeos én
16 preguntas; en la prueba expresiva s¢ presentan 31 ejercicios agrupadas en 14 preguntas; i lectoescritural tiene 21
eiercicios distribuidos en § preguntas. En total son 115 ejercicios organizados en 35 preguntas. Para 'a prueba interpretativa
se propone el material musical de evaluacidn,

Como dispositiva pedagdgico, 1a propuesta elaberada se organiza por componentes de la inteligencia, que se potencian
frente a desarrofios posteriores como ejes de la formacién musica!.

7. CONSTRUCTO

Las pruebas disefiadas asumen principalmente el enfoque global, de valoracidn de la inteligencia musical @ través de
actividades musicates complejas (a este enfoque corresponde el 54% de los ejercicios); articulan, sin embargo, algunos
ejerciclos sobre elementos aislados, que carrespenden at enfogque atamistico (25,21%); un 20,8% de los ejercicios combina
los dos enfoques. Las pruebas pretenden fundamentar procesos de formacién mustcal a través de un estudio diagndstico,
para lo cual abarcan tos aspectos interpretativos. Se propone, camo proyeccidn, que se de continuidad al trabajo
Investigativo que posibilitan las pruebas en su calidad de instrumentos de recoleccidn de Informacidn, La accidn de las
pruebas como dispositivo pedagdaico puede desplegarse tanto al campo de (a educacidn general bésica, como # los niveles
profesionales de la educacion musical.

8. PRONOSTICO

Para elaborar [a bateria se flevé a cabo un estudio en la Universidad Centra) sobre la capacidad de prondstice de las pruebas
de musicatidad; se concluyd que solo en aproximadamente un 35% de casos operd como instrumento eficaz de pronostico.
Si se logra dimenslonar la propuesta disefiada, no sélo como resultado de un proyecto, sno como producte de un plan de
investigacién, sera posible estudiar el tipo de predicciones que pueden obtenerse a partir de las pruebas, e indagar en sus
correlaciones frente a diversas varfables.

9. DIAGNOSTICO

En cuanto no puede sustentarse la validez de prondstico del test de aptitud musical, su principal relevancia es la de ser un
instrumento de diagnéstica: las pruebas disefiadas indagan de manera sistematica en las distintas dreas de la musicalidad y
generan por tanto un diagndstico global, preciso y con riqueza de Implicaciones pedagagicas. En el proceso investigative se
generaron dos diagndsticas sobre estudiantes de universidades y colegios; puede continuarse la utilizacion de las pruebas

en investigaciones para estudiar diversos grupes de poblacidn.
180




PRUEBA PERCEPTIVA

FINALIDAD: valorar competandias de la sudicién musical
ESTUDIOS MUSICALES: na requiere estudlos previos

COMPONENTES DE LA INTELIGENRCIA QUE PERMITE VALORAR:
AUDICION, MEMORIA, RECURSOS EXPRESIVOS, LECTDESCRITURA
(SOLO A NIVEL DE GRAFIAS) Y ANALISIS MUSICAL

» DURACION: | HORA

3 N° DE EJERCICIOS: 63, ORGANIZADOS EN 16 PREGUNTAS
% PUNTAIJE MAXIMO: 136

% APLICACION: GRUPAL

» N° DE EXAMINADORES: 1

% MATERIAL: EIERCICIOS MUSICALES ESCRITOS CON INSTRUCTIVO
PUNTUAL DE APLICACION, GRABACION, HOJAS DE RESPUESTA,
PRESENTACION E INTERPRETACION DE PUNTAJES, INSTRUCTIVO
GENERAL PARA LOS APLICADORES

@ ANALISLS MUSICAL =
12,6%

4 LECTOESCRITURA
MUSICAL = 156,87%

HRECURSDS EXPRESIVOS
=122,22%

D AUDICION Y MEMORIA =
wl 49.20%

100% 60,00% 100,00

CUADRO 31: PESO DE CADA COMPONENTE EN LA PRUEBA
PERCEPTIVA

Por nimero de ejercicios la prueba concede un mayar peso a fos ejercicios
que se centran gnicamente en la audicion y memorta muslcal (31
ejercicios); en segundo lugar se ubican los que incorporan reconodimiento
de recursos expresivos (14 ejercicios), sequidos por los de graffa musical
(10 ejercicios). El menor nimero de ejercicios (B), corresponde a los que
tnveolucran distintos tipos de andllsis,

PRUEBA EXPRESIVA

FINALIDAD: valorar competencias que permiten realizar |a sensibilidad, el
desarralio perceptivo v 1a creatividad

ESTUDIOS MUSICALES: no requiere cstudios previos

COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA QUE PERMITE VALORAR:
AUDICION, MEMORIA, RECURSOS EXPRESIVOS Y APLICACION CREATIVA

% DURACION: 15 MINUTOS
% N° DE EJERCICIOS: 31

» PUNTAJE MAXIMO: 136
% APLICACION: INDIVIDUAL
» N° DE EXAMINADORES: 2

% MATERIAL: EJERCICIOS MUSICALES ESCRITOS CON INSTRUCTIVO
PUNTUAL DE APLICACION, TABLAS PARA CALIFICACION, PRESENTACION E
INTERPRETACION DE PUNTAJES, INSTRUCTIVO GENERAL PARA LOS
APLICADORES

i
B REGURSOS EXPRESIVOS,
= 16,12% !

W APLICACION CREATIVA
= 26% l

21 AUDICION ¥ MEMORSA =
58%

1,00%

CUADRO 32: PESO DE CADA COMPONENTE EN LA PRUEBA
EXPRESIVA

Por n(imero de ejercicios el énfasis de la prueba estd en ef companerte
de audicién musical y memoria (18 ejercicios}, seguida por 1a apficacidn
creativa, presentada en ejercicios de Ideaclén o improvisacidn musical (8
ejercicios) y 10s recursos expresivas (5 ejercicios).
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PRUEBA LECTOESCRITURAL

FINALIDAD: valkorar competencias refesidas 2 la apropiackén y comprensién dc
elementos det slstema lectoescritural de la musics en profunda refacién ¢on d
sistema sonoro.

£STUDIOS MUSICALES: requiere un nivel bésico de educacion musical

COMPONENTES DE LA INTELLGERCIA QUE PERMITE VALORAR:
AUDICEON, MEMORIA, RECURSOS EXPRESIVOS, REPRESENTACIONES INTERNAS,
LECTOESCRITLRA, ANALISIS MUSICAL Y APLICACION CREATIVA

» DURACION: 1 HORA 20 MINUTOS

> N° DE EJERCICIOS: 21, ORGANIZADOS EN 5 PREGUNTAS; CADA EJERCICIO
PERMITE LA VALORACION DE VARIOS COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA

% PUNTAIE MAXGMO: 135
% APLICACION: COMBINA APLICACION GRUPAL E TNDIVIDUAL
% N* DE EXAMINADQORES: 1

> MATERIAL: EJERCICIOS MUSICALES ESCRITOS CON INSTRUCTIVO
PUNTUAL DE APLICACION, HOIAS DE RESPUESTAS, PRESENTACION E
INTERPRETACIGN DE PUNTAJES, INSTRUCTIVO GENERAL PARA LOS
APUICADORES

CUADRO 33: PESO DE CADA
COMPONENTE EN LA PRUEBA
LECTOESCRITURAL

O MEMORIA MUSICAL =
28%

60,00% |

asoomb —— —— T | BLECTOESCRITURA
40,00% — - MUSICAL = 25%
a8,g0% H— —— —— " | mAUDICION musICAL =

14,7%

ool REPRESENTACIONES
I W REPH
o INTERNAS = 14,7%
20,00%
15,00% B ANALISIS MUSICAL = |
' 11,76%
10,00%
&,00% = RECURSOS :
' EXPRESIVOS = 4,4% |
0,00%

| @ APLICACION CREATNA‘
| =1aT%

Por niimero de ejercicios |a prueba cencede un mayor
peso a la memoria musical (19 ejercicios); en segundo
lugar se ubican los ejercicios que incorporan la
lectpescritura musical (17}, seguidos por los de
representaciones internas y audiclén interior (10
ejercicios). El analisis se aborda en 8 ejercicios, y €l
menor nimero de ejercicios {3 y 1), corresponden a los
recursos expresivos y a ta aplicacidn creativa,
respectivamente. En cada item se integran varios
componentes de la inteligencia musical.
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PRUEBA INTERPRETATIVA

CUADRO 34: PESO DE CADA
COMPONENTE EN EL FORMATO PARA
EVALUAR LA INTERPRETACION

] —— A e

S0,00%

as5,00% -

A0, 00% -

38,00%

A0,00%
25,00%
20,.00% -
18.060% -

10,00%

(ERVENAAY

B 00%

0,00%

TECNICA INSTRUMENTAL O VOCAL = 25%
RECURSOS EXPRESIVOS Y APLICACION CREATIVA = 25%)
ANALISIS, MEMORIA Y REPRESENTACIONES = 25%
LECTOESCRITURA MUSICAL = 26%

FINALIDAD: valorar las competencias que permiten  expresarse
musicalmente a través de una modatidad instrumental o vocal

ESTUDIOS MUSICALES: requierc un nivel bésico de educacion musical

COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA QUE PERMITE VALORAR:
TECNICA INSTRUMENTAL O VOCAL, MEMORIA, RECLIRSOS EXPRESIVOS,
REPRESENTACIONES INTERNAS DE LA MUSICA, LECTOESCRITURA
MUSICAL ¥ APLICACION CREATIVA

» DURACION: SEGUN OBRAS

% PUNTAJE MAXIMO: 136

» APLICACION: INDIVIDUAL

% N° DE EXAMINADORES: M{NIMO 2 DE LA MODADLIDAD

» MATERIAL: PARAMETROS Y DEFINICIONES OPERATIVAS PARA
EVALUACION DE LA INTERPRETACION INSTRUMENTAL O VOCAL,

PRESENTACION E INTERPRETACION DE PUNTAJES, INSTRUCTIVO
GENERAL PARA LOS APLICADORES

£n la prueba Interpretativa se concede el mismo peso a
aspectos del desarrollo sensoriomotriz referidos al dominio
de elementas técnicos, al desarrallo sensible y expresivo,
a competencias intelectuales gue denatan andlisis y
comprensidn del discurso musical ya la capacidad de
lectura musical que se pone a prueba en un ejercicio
repentizado de lectura a primera vista.
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COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA EN LA BATERIA DE PRUEBAS

COMPONENTES DE COMPETENCIAS QUE PERMITE VALORAR*
LA INTELIGENCIA
MUSICAL PRUERA PERCEPTIVA PRUEBA EXPRESIVA PRUEBA LECTOESCRITURAL PRUEBA INTERPRETATIVA
REPRESENTACIONES ASIMILACION DEL SISTEMA CONTINUIDAD ¥ LOGICA DEL DISCURSO
INTERNAS DE LA ESTAM PRESENTES EN AMBAS PRUEBAS, PERO NO MUSICAL MUSICAL
MUSICA CONSTITUYEN OBJETO DE EVALUACION APROPIACION Y COMPRENSION
DE CONCEPTOS DEL SISTEMA
MUSICAL
AUDICION MUSICAL RECONGCIMIENTO RECONOCIMIENTO AUDICION INTERIOR
DISCRIMINACION DISCRIMINACION RECONOCIMIENTO {LA AUDICION ESTA INCORPORADA A LA
AUDITIVA AUDITTVA DISCRIMINACION AUDITIVA INTERPRETACION, PERO MO SE VALORA DE
UBICACION TONAL ESCRITURA DESDE EL MANERA INDEPENDIENTE EN LA PRUEBA)
RECONOCIMIENTO AUDITIVO
MEMORIA MUSICAL MEMORIA AUDITIVA Y EMOTIVA MEMORIA AUDITIVA, VISUAL ¥ MEMORIA AUDITIVA, TACTIL, MUSCULAR,
EMOTIVA VISUAL ¥ EMOTIVA
{ECTOESCRITURA GRAFIA MUSICAL RECOMOCIMIENTO ¥ ESCRITURA LECTURA A PRIMERA VISTA
MUSICAL DE §1GNOS
RECURSOS RITMO, ARTICULACION, DINAMICA, TEXTURAS RIFMO (INCLUYE METRICA), RITMO, FRASEO, ARTICULACION, DINAMICA,
EXPRESTVOS DINAMICA, AGOGICA CONTENIDO EXPRESIVO
ANALISIS MUSICAL | ANALISIS DE ELEMENTOS ANALISIS DE ELEMENTQS
MUSICALES PUSICALES (ESTA INCORPORADO A LA COMPRENSICGN DEL
ESTILO, PERO NO SE VALORA DE MANERA
INDEPENDIENTE EN LA PRUEBA}
APLICACION ENTONACION (INCLUYE ENTONACION INTERPRETACION EN DIVERSAS
CREATIVA AFINACION), IMITACEON, MODALIDADES
IDEACION MUSICAL (COMO SOLISTA, EN DUETTOS, CON
ACOMPANAMIENTO DE PIANO, ETC.)
TECNICA _ RELAJACION, POSICION CORPORAL, POSICEON
INSTRUMENTAL DE LA MANG Y COMPETENCIAS ESPECEFICAS
DEL INSTRUMENTO
TECNICA VOCAL _ RELAJACION, POSICION CORPORAL,
RESPIRACION, EMISION DE LA VOZ Y OTRAS
ESPECIFICAS

*\er glosario de competencias al final del informe
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COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA EN LOS EJERCICIOS DE LAS PRUEBAS

COMPONENTES DE LA

INTELIGENCIA PRUEEA PERCEPTIVA PRUEBA EXPRESIVA PRUEBA LECTOESCRITURAL
MUSICAL
REPRESENTACIONES PREGUNTAS 1, 2, 5
INTERNAS DE LA MUSICA ESTAN PRESENTES EN AMBAS PRUEBAS, PERC NO {10 EIERCICIOS})
CONSTITUYEN OBIETO DE EVALUACION
AUDICION MUSICAL ¥ PREGUNTAS 1, 2, 3, 4, 12, 16 | PREGUNTAS 1,2,3,4,5,6,7 ¥ 13 AUDICION MUSICAL:
MEMORIA MUSICAL (31 EJERCICI0S) (18 E)ERCICIOS) PREGUNTAS 1,2,4,5 (10 EJERCICIOS)
MEMORIA MUSICAL:
PREGUNTAS 1, 2, 3,4
{19 EJERCICIOS)
LECTOESCRITURA PREGUNTAS 7, 8, 9, 10 (10 o PREGUNTAS 1,2,3,4,5,
MUSICAL EJERCICIOS) (7 EJERCICIOS)
RECURSOS EXPRESIVOS | PREGUNTAS 11,13,14,15 (34 PREGUNTAS 8,9,10 Y 12 PREGUNTAS 1, §
EJERCICIOS) (5 EJERCICIOS) (3 EIERCICIOS)
ANALISIS MUSICAL PREGUNTAS 5, 6 {8 PREGUNTAS 1, 2
EJERCICIOS) {8 EJERCICIOS)
APLICACION CREATIVA PREGUNTAS 11 ¥ 14 PREGUNTA 5
{8 EIERCICIOS) (1 EJERCICIO)
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INDAGACIONACTITUDINAL ¥ VOCACIONAL

FINALIDAD: indagar en aspectos actitudinales y vocaclonales
respecto a la masica
TIPO DE ENTREVISTA: POR PAUTAS

» DURACION APROXIMADA: 15 MINUTOS
% N° DE ASPECTOS INDAGADOS: §
» PUNTAJE: NO SE LE ASIGNA PUNTAJE

% APLICACION: INDIVIDUAL; ESTA DISENADA PARA
ASPTRANTES A PROGRAMAS UNIVERSITARIOS DE MUSICA

> N° DE ENTREVISTADORES: 2 (UNO FORMULA LAS
PRECUNTAS ¥ EL OTRO CONSIGNA INFORMACION EN UN
FORMATO ANEXO)

% MATERIAL: ENTREVISTA PCR PAUTAS EN DOS FORMATOS,
UNQ PARA EL ENTREVISTADOR Y OTRO PARA QUIEN
CONSIGNA INFORMACION, INSTRUCTIVO GENERAL PARA LOS
APLICADORES

Se presenta una entrevista por pautas elaborada en desarrolla
de la investigacion; el instrumento fue aplicado exitosamente
en los examenes de admisidn para el primer ciclo del 2005 a
la Escuela de Estudios Musicales de la Universidad Central. La
entrevista indaga en los slguientes aspectos:

'/Preparacién del aspirante para presentar €t examen
de admisién al pregrado en misica

v Motivaciones del aspirante respecto a la musica

v Expectativas que tiene el aspirante frente a la
carrera de musica

v Informacién personal del aspirante

v Informacién que tiene sobre el programa de
estudios

v'Informacion sobre los gustos musicales
v Informacién sobre el proceso de ingreso

v Opciones que €l programa ofrece al aspirante

166




8.2 TABLAS PARA PRESENTACION E

INTERPRETACION DE PUNTAJES
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PRUEBA PERCEPTIVA

PREGUNTAS

NIVEL DE
DIFICULTAD Y

TABLA DE PUNTAJES

PUNTAIE POR
NIVEL

1,9,10

(16 E3ERCICIOS)

PUNTAJE POR
EJERCICID

1

EXPLICACION

16

2,3,8,11,12,16
(21 EJERCICIOS)

EL EJERCICIO 1 SE BASA EN MOTIVOSDE 3,405
NCTAS; LOS EJERCICIOS 9 ¥ 10 EXIGEN
RECONOCIMIENTO DE GRAFEAS SOBRE SONIDOS
AISLADOS CON UNA CONCEPCION ATOMISTICA,
SOBRE ELEMENTOS DE DURACKON E INTENSIDAD
SONORA
42

4,5.6,7,13,14,15
{26 EJERCICIOS)

SON EJERCICIOS QUE SE BASAN EN LA FRASE
MUSICAL; IMPLICAN YA LA IDEA MUSICAL SOBRE
UNA CONCEPCION GLOBAL, DE EXPERIENCIA
COMPLEIA: EL EJERCICIO 8 ES DE GRAFIA MUSICAL

SOBRE MOVIMIENTOS SONOROS
78

EJERCICIOS = 63

LGS EJERCICEOS 4,5, ¥ 6 INVOLUCRAN UNA FORMA
DE ANALISIS QUE CONLLEVA LA BUSQUEDA DE
RELACIONES Y FILIACIONES; SE TRATA DE
EJERCICIOS COMPLEJQS CON BASE EN MATERIAL
MUSICAL MUY SENCILLO
LS EJERCICIOS 13, 14 Y 15 INDAGAN EN LA
ASIMILACION DE ESQUEMAS SONOROS PROPIOS DE
LA CULTURA MUSICAL A PARTIR DEL
RECONOCIMIENTC DE LO QUE SUENA IGUAL O
DIFERENTE A NIVEL INTERPRETATIVO, POUFONICO
Y ARMONICO, EL EIERCICIO 7 IMPLICA GRAFiA
MUSICAL SOBRE UNA PERCEPCIGN MUY FINA DE

SONIDOS AISLADOS
PUNTAJE

TQTAL = 136
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PRUEBA EXPRESIVA

TABLA DE PUNTAJES
- e —— e
NIVEL DE PREGUNTAS PUNTAJE SEGUN DESEMPERO EXPLICACION
DIFICULTAD
1 1ab.¢def EXCELENTE = 1
(6 EJERCICIOS) BUENO = 0,75 EJERCICIOS DE IMITACION SOBRE
REGULAR = 0,5 INTERVALOS
DEFICIENTE = 0,25
2 2a,b,¢ EXCELENTE = 3
3 BUENO = 2,25 )
4a,b REGULAR = 1,5 EJERCICIOS DE IMITACION SOBRE
5 DEFICIENTE = 0,75 MOTIVOS MELODICOS Y SEMIFRASES
$a, b
{9 BJERCICIOS)
3 6 EXCELENTE = 4
[ BUENQ = 3
10 REGULAR = 2 EJERCICIOS SOBRE FRASES
(3 EIERCICIOS) DEFICIENTE = 1
4 7 EXCELENTE = 7 EIERCICIOS SOBRE TEMAS MUSICALES Y
1iab,cd BUENC = 5,25 CANCIONES QUE'INVOLUCRAN
12 REGULAR = 3,5 COMPETENCIAS MAS COMPLEJAS:
13a,b,¢ DEFICIENTE = 1,75 UBICACION TONAL, PQLIFONIA,
14a,b,¢d MEMORIA SOBRE PERIODOS E
(13 EJERCICIOS) IDEACION MUSICAL
TOTALES FJERCICIOS = 31 PUNTAJE TOTAL PRUEBA = 136
PUNTAJE MAXIMO POR NIVEL
NIVEL1 =86
NIVEL 2 = 27
NIVEL 3 =12
NIVEL 4 = 91
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PRUEBA LECTOESCRITURAL
TABLA DE PUNTAJES
. R ...
PREGUNTAS NIVEL DE PUNTAJE POR PUNTAJE POR NIVEL EXPLICACION
DIFICULTAD EIERCICIO
3 1 4q a0 EJERCICIOS QUE EXIGEN
(10 EJERCICIOS) RECONOCIMIENTO Y ESCRITURA DE
SIGNGS MUSICALES
1,2 2 8 72 EN LA PREGUNTA 1, EIERCICIOS CON
{9 EJERCICIOS) BASE EN LA AUDICION INTERIOR Y EL
CONOCIMIENTO DE LA ESCRITURA
MUSICAL; EN LA PREGUNTA 2
EJERCICIOS DE DISCRIMINACION
AUDITIVA Y CONOCIMIENTO DE
ELEMENTQS DE LA FORMA MUSICAL
45 3 EXCELENTE = 12 24 EJERCICIOS DE ESCRITURA DESDE EL
(2 EJERCICIOS) BUENO = 9 (S ES EXCELENTE) RECONOCIMIENTC AUDITIVO
REGULAR = 6 (DICTADO) Y DECODIFICACION DE LA
DEFICIENTE = 3 ESCRITLRA MUSICAL {SOLFEQ)
EJERCICIOS = 21 PUNTAIE MAXIMO = 136




PRUEBA INTERPRETATIVA
TABLA DE PUNTAJES

PPN M B e
NIVEL PUNTAIE POR NIVEL EXPLICACION
TECNICO EXCELEWTE = 34
BUENO = 17
REGULAR o 8,5
DEFICIENTE = 4,25
EXPRESNO EXCELENTE = 34

BUEND = 17
REGULAR = 8,5 SE CONCEDE A TODOS LOS
DEFICIENTE = 8,25 NIVELES QUE SE INTEGRAN EN
ERCELENTEC 22 LA INTERPRETACION EL MISMO

COMPRENSIVO i PUNTAJE; EN EL FORMATO SE
REGULAR = 85 PRECISAN LOS COMPONENTES
pencpwE- L2 COMgE‘rLE’?eIcr:;T\g %(L;JENCEAD: UND

 LECTURA A EXCELENTE = 34 ABARCA

PRIMERA VISTA | BUthe =17
REGULAR = 8,5
DEFICIENTE = 4,25

PUNTAJE TOTAL PRUEBA = 136

PUNTAJE MAXIMO POR NIVEL = 3 -

8.3 TABLAS PARA
INTERPRETACION DE
RESULTADOS

o ¢ .
b . -y

¥ La primera opcidn para presentar € interpretar los resultados corresponde 3 1a suma del puntaje total obtenido
en las pruebas perceptiva, expresiva, lectoescritural e interpretativa.

vLa sequnda es presentar los puntajes obtenidos en cada una de las pruebas que conforman la bateria. El hecho
de que el puntaje maximo para cada prueba sea de 136, permite visibilizar de manera inmediata en qué &rea se
logrd el mejor desempefio. Coma totalidad, las cuatro pruebas sdlo pueden ser aplicadas a qulenes tienen
estudios previos en musica. Quienes no cuenten con conocimientos en el drea pueden optar por las pruebas
perceptiva y expresiva.

vLa tercera opcidn es presentar e interpretar los puntajes par companentes 0 competencias de la inteligencia
musical, ko cual es posible para un grupe o para un individuo. Esta alternativa exige un trabaje mas preciso y
detallado en la sistematizacién de fa infarmacion.
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PRIMERA OPCION: PRESENTACION E INTERPRETACION
DE RESULTADOS POR PUNTAJE TOTAL

__ﬁL)) @

PRUEBAS PERCEPTIVA, EXPRESIVA, LECTOESCRITURAL E INTERPRETATIVA

PUNTAJE

LECTURA DE RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DISPOSICION Y
DESARROLLO MUSICAL
DE 544 A 454

El estudiante ¢ aspirante denota desarrollo sensoriomotriz, sensible e intelectual, lo cual
avidencian sus altos desempefios en competencias referidas a percepcidn auditiva, realizaciones
expresivas mediante el lenguaje musical, apropiacion y comprensién del sistema lectoescritural
de la misica e interpretacidn a través de una modalidad instrumental o vocal. Se le abren
mlftiples perspectivas en un proceso de formacién, puesto que las pruebas abarcan las
diversas dimensiones y campos de desempefia de la inteligencia musical.

SATISFACTORIA
DISPOSICION ¥
DESARROLLO MUSICAL

DE 453 A 363

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad en distintas areas de la musicalidad; en general,
sus desempefios son positivos en competencias referidas a percepcién auditiva, realizaciones
expresivas mediante el lenguaje musical, apropiacién y comprensién del sistema lectoescritural
de la misica e interpresacian a través de una modalidad instrumental o vocal. Puede dar
desarrollo a su potencial para la misica en un proceso de formacién.

MEDIANA DISPOSICION Y
DESARROLLG MUSICAL

DE 362 A 273

B} estudiante ¢ aspirante denota en igual proporcidn facilidades y dificuitades en distintas dreas
de la musicalidad, lo cual evidencian sus regulares desempefios en competencias referidas a
percepcion auditiva, realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical, apropiacién y
comprension del sistema lectoescritural de Ya muslca e interpretacion a través de una modalidad
instrumental o vocal. Puede mejorar los aspectos en que presenta dificultad y desarrobiar sus
potenciatidades en un proceso de formacién musical.

INSUFICIENTE
DISPOSICION Y
DESARROLLO MUSICAL

272 O MENOS

El estudiante o aspirante denota dificultad en distintas areas de la musicalidad, o cual
evidencian sus bajos desempefios en competencias referidas a percepcidn auditiva, realizaclones
expresivas mediante el lenguaje musical, aproplacion y comprensidn del sistema lectoescritural
de la misica e interpretacién a través de una modalidad instrumental o vocal. Se recomienda un
proceso de formacitn musical con seguimiento permanente y una segunda valoracién.
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SEGUNDA OPCION: PRESENTACION E INTERPRETACION DE
RESULTADOS POR PUNTAJE DE CADA PRUEBA

PRUEBA PERCEPTIVA

PUNTAJE

LECTURA Dt RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

DE 136 A 114

El estudiante o aspirante denota desarrollo sensorlal y percepcicn auditiva fina y precisa; su
disposicién auditiva y capacidad de memoria musical se ponen en juego en el reconocimiente ¥
discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia musical y
razonamiento e intuicién sobre el manejo de Informacién sonora, en los cuales logra altos
desempefios. Se le abren mltiples perspectivas en un procese de formacidn musical, puesto
que la audicion constituye ef fundamento de dicha formacidn y el componente bésico de la
inteligencia musical.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

DE113 A9l

El estudiantz o aspirante manifiesta capacidad de percepcion auditiva; en general, sus
desempefios son positivos en competencias referidas a reconocimlento y discriminacion de
tonos, motives, frases, recursos expresivos, formas de grafia musical y razonamiento e intuicién
sobre el manejo de infermacién sonora. Puede mejorar su audicién mediante el entrenamiento
auditivo v la apreclacién musical en el contexto de un proceso de formacian.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA PERCEPCION
MUSICAL

DE 90 A 69

El estudlante o aspirante denota en igual proporcion facilidades y dificultades en ejercicios
musicales que exigen percepcién auditiva fina y precisa, lo cual se evidencia en requlares
desempefics referidos a reconocimiente y discriminacidn de tonos, motivos, frases, recursos
expresivos, formas de grafia musical y razonamiento e intuicién sabre el manejo de informacién
sonora. Requiere de entrenamienta auditivo v apreciacidn musical en el contexto de un proceso
de formacion para desarrollar su potencial y resolver sus dificultades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

68 O MENOS

El estudiante o aspirante dencta dificultad para realizar ejercicios muslcales que exigen
percepcién auditiva fina y precisa, lo cual se avidencia en bajos desempefios referidos a
recenocimiento y discriminacion de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia
muslcal y razonamiento e intuicién sobre el manejo de informacién sonora. Se recomienda
entrenamiento auditivo y apreciacidn musical, en el contexto de un procesc de formacion, con
seguimiento permanente v una sequnda valoracién durante el procese.
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PRUEBA EXPRESIVA

PUNTAJE

LECTURA DE RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL

DE 136 A 114

El estudiante o aspirante dencta desarrollo sensible y capacidad de realizaciones expresivas mediante
el lenguaje musical; pene en juego su disposicién en altos desempefios referidos a la entonacidn,
fitmo, improvisacién y memoria musical mediante imitacién repentizada con precisién, buen sentido
ritmico, desarrolle de 2 audicidn interior y manejo expresivo y melddico. Se le abren multiples
perspectivas en un proceso de formacién musical, puesto que la expresividad musical constituye una
farma privilegiada de realizacion de fa creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL

DE 113 A 91

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad de realizaciones expresivas mediante el lenguaje
musical; en general, sus desempefios son positivos en cempetencias referidas a entonacién, ritmo,
improvisacién y memoria muslcal; su reatizacion no es inmediata; requiere de una mediacdion del
examinader o de mas de un intento parz efectuar el ejercicio. Incarpora buen sentido ritmico,
desarrollo de la audicién interior e intencionaiidad expresiva. Puede mejorar st expresién musical
mediante el solfeo, la practica vocal e Instrumental en el contexto de un proceso de formacidn.

MEDIANA
DISPOSICION PARA LA
EXPRESIGN MUSICAL

£l estudiante o aspirante denota en igual preporcidn facilidades v dificultades en ejercicios musicales
que exigen realizaciones expresivas y capacidad de imitacidn; necesita de una mediacién del
examinador o de mas de un intento para efectuar el ejerciclo; algunos aspectos auditivos, ritmicos,
Requiere de un proceso formativa y de

DE 90 A 69 melédicos o creativos no se logran satisfactoriamente.
desattollo expresivo a través del solfeo, Ia practica instrumental o vocal para desarrollar su potencial y
resolver sus dificultades.
INSUFICIENTE El estudiante o aspirante denota dificultad en ejercicios musicales que exigen realizacianes expresivas y

DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL
68 O MENOS

capacidad de imitacidn; no incorpora en sus desempefios buen sentido ritmico, desarrolle de I
audicién interier ni intencionalidad expresiva. Se recomienda un trabajo formativo y de desarrcllo
expresivo a través del soffeo, Ja practica instrumental o vocal, en el contexto de un proceso de
formacion, con seguimiento permanente y una sequnda valoracion durante el proceso.
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PRUEBA LECTOESCRITURAL

PUNTAJE

LECTURA DE RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DESARROLLO DE
COMPETENCIAS BASICAS
DE LA LECTOESCRITURA
MUSICAL

DE 136 A 114

El estudiante o aspirante denota desarrollo intelectual y capacidad de apropiacién y comprensién del
cistema lectoescritural de la misica, %o cual se evidencia en altos desempefios referidos al
reconocimiento de signos, la escritura musical desde ¢! reconacimiento auditivo, la realizacion de
gjercicios de solfeo, el andlisis de una pariitura y el establecimiento de relaciones entre ¢l sisterna
sonoro y €l sistema escritural. Se le abren multiples perspectivas en un proceso de formacién, puesto
que la lectoescritura musical constituye uno de los pilares de! modelo de educacion musical

académica.

SATISFACTORIO
DESARROLLO DE
COMPETENCIAS BASICAS
DE LA LECTOESCRITURA
MUSICAL

DE113A91

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad de apropiacion y comprension del sistera
lectoescritural de la misica; en general, sus desempefios son positivos en competencias referidas al
reconocimiento de signos, ta escritura musical desde el reconocimiento auditivo, la realizacion de
cjercicios de solfeo, el andlisis de una partitura y el establecimiento de relaciones entre el sistema
sonoro y el sistema escritural. Puede mejorar su lectoescritura musical mediante ef solfeo, la tecria

musical, la préctica coral e instrumental, en el contexto de un procese de formacion.

MEDIANO DESARROLLO
DE COMPETENCIAS
BASICAS DE LA
LECTOESCRITURA
MUSICAL

DE 90 A 69

E| estudiante o aspirante denota en igual proporcidn facilidades y dificultades en ejercicios musicales
que exigen aproplacién y comprension del sistema lectoescritural de la mésica, lo cual se evidencia en
requlares desempefios referidos al reconocimlento de signos, la escritura musical desde e!
reconocimiento auditivo, la realizacién de ejercicios de solfeo, el analisis de una partitura y €l
establecimiento de relaciones entre el sistema soncrg y el sistema escrltural. Requiere de un trabajo
pedagégico en solfeo, teotifa musical, practica coral e instrumental, en el contexte de un proceso de
formacion para desarrollar su potencial y resolver sus dificultades.

INSUFICIENTE
DESARROLLO DE
COMPETENCIAS BASICAS
DE LA LECTOESCRITURA
MUSICAL

68 O MENOS

£l estudiante o aspirante denata dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen apropiacion y
comprensién del sistema lectoescritural de la musica, lo cual se evidencia en bajos desempefics
referidos al reconocimiento de signos, la escritura musical desde el reconocimiento auditive, la
realizacidn de ejercicies de solfeq, el analisis de una partitura y el establecimiento de relaciones entre
el sistema sonoro y el sistema escriturat. Se racomienda un trabajo pedagogice en solfeo, teonia
musical, practica coral e instrumental, en el contexto de un proceso de formacién, con seguimiento

permanente y una segunda valoracion durante el proceso.
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PRUEBA INTERPRETATIVA

PUNTAJE

LECTURA DE RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DESARROLLO DE

El estudiante ¢ aspirante denota desareollo sensoriomotriz, sensible e intelectual y capacidad
para expresarse musicalmente a través de una modalidad instrumental o vocal, lo cual se

COMPETENCIAS BASICAS DE | evidencia en altos desempefios referidos al dominio de los fundamentos técnicos de su

LA INTERPRETACION
MUSICAL
DE 136 A 114

especialidad, sentido musical, buen manejo de recursos del lenguaje musical, comprension de
la forma y de algunas particularidades del estilo musical. Se 1e abren multiples perspectivas
en un procesc de formacian, puesto que la Interpretacidn constituye una forma sincrética de
realizacién de Ya creatividad.

SATISFACTORIO DESARROLLO | Bl estudiante o aspirants manifiesta capacidad para expresarse musicalmente a través de una
DE COMPETENCIAS BASICAS | modalidad instrumental o vocal; en general, sus desempefios son positivos en competencias
DE LA INTERPRETACION referidas al dominio de los fundamentos técnicos de su especlalidad, sentido musical, manejo

MUSICAL
DE 113 A 91

de recursos del lenguaje musical, comprension de la forma y de algunas particularidades del
estito musical, Puede mefjorar su nivel interpretative mediante un trabajo pedagogico
personalizado en su instrumento en el contexto de un proceso de formadion.

MEDIANO DESARROLLO DE El estudiante o aspirante denota en igual proporcian facilidades y dificultades para expresarse
COMPETENCIAS BASICAS DE | musicalmente a traves de una modatidad instrumental o vocal, to cual se evidencia en

LA INTERPRETACION
MUSICAL

DE 90 A 69

regulares desempefios referides a dominio de los fundamentos técnicos de su especialidad,
sentide musica!, manejo de recursos EXpresivos, comprension de la forma ¥ expresion de
algunas particularidades del estilo musical. Requiere de un trabajo pedagdgico personalizado
en su instrumenta en el contexto de un proceso de formacién para desarrolar su potencial y
resolver sus dificultades.

INSUFICIENTE DESARROLLO gl estudiante o aspirante denota dificultad para expresarse musicalmente a través de una
DE COMPETENCIAS BASICAS modalidad instrumental o vocal, lo cual se evidencia en bajos desempefics referidos a
DE LA INTERPRETACION dominio de los fundamentos técnicos de su especialidad, sentido musical, manejo de recursos

MUSICAL
68 O MENOS

expresivos, camprension de Ja forma vy expresion de algunas particularidades del estilo
musical. Se recomienda un trabajo pedagbgico perscnalizado en su instrumento en el
contexto de un proceso de formacién, con seguimiento permanente y una segunda valoracisn
durante el proceso.
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PARA QUIENES NO TIENEN ES;I‘UDIOS PREVIOS EN MUSICA:

PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS POR SUMA DE

D

PUNTAJES DE LAS PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

PUNTAJE

LECTURA DE RESULTADOS

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

DE 272 A 228

El estudiante o aspirante dencta desarrolle sensorial y sensible, percepcién auditiva fina y capacidad de
realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical; pone en juego su disposicion en el
reconocimiente y discriminacion de tonos, mativos, frases, TECUrs0s EXpresivos, formas de grafia
musical, razonamiente e intuicidn sabre el manejo de informacién sonora, entonacion e improvisacion,
en los cuales logra altes desempefios. Se le abren maltiples perspectivas €n un procese de formacién
musical, puesto que 1a audicidn constituye el fundamento de dicha formaddn y el componente basico de
la inteligencia musical y la expresividad musical es una forma privilegiada de realizadon de la

creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

DE 227 A 183

El estudiante o aspirante maniflesta capacidad de percepcidn auditiva y realizaciones expresivas
mediante el lenguaje musical; en general, sus desempefios son positives en competencias referldas a
reconocimiento y discriminackdn de tonas, motivas, frases, recursos expresivos, formas de grafia
musical, razonamiente e Intuicién sobre el manejo de informacién sonora, entonacion e improvisacion.

Puede mejorar su audicion y expresion musical mediante el entrenamienta auditivo, 13 apreciacion
musical, el solfeo y la practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacion.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA PERCEPCION
MUSICAL
DE 182 A 137

El estudiante o aspirante denota en igual proporcién facilidades y dificultades en ejercicios musicales que
exigen percepcion auditiva fina y precisa, realizacicnes expresivas y capacidad de imitacion, lo cual se
evidencia en regulares desempefios referidos a reconocimiento y discriminacién de tonos, motivos,
frases, recursos expresivos, formas de graffa musical, razonamiento € intuicion sobre el manejo de
infermacion sonora, entonacién e improvisacién. Reguiere de entrenamiento auditivo, apreciacion
musical, soffeo y practica instrumentat-vocal en el contexto de un proceso de formacidn para desarrollar
su potencial y resolver sus dificultades,

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

136 0 MENOS

El estudiante o aspirante denota dificultad para vealizar ejercicios musicales gue exigen pereepcion
auditiva fina y precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitacién, 1o cual se evidencia en bajos
desempefias referidos a reconocimiento y discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos,
formas de grafia musical, razonamiento & intuicion sobre el manejo de informacién sonora, entonacién e
improvisacian. Se recomienda trabajo de entrenamiento auditivo, apreciacién musical, sclfeo y préctica
instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacion, con seguimiento permanente y una

sequnda valoracién durante el proceso.
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TERCERA OPCION: PRESENTACION E INTERPRETACION DE
RESULTADOS POR COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA MUSICAL

La lectura por componentes de la inteligencia musical permite
precisar las areas de la muslcalidad en que un grupg o una persona
presentan particulares facifidades o dificultades; a este tpo de
manejo de |a informacién proporcionada por las pruebas subyace una
intencionalidad pedagdgica, A manera de ejemplo, ilustramos la
sistematizacidn de las pruebas perceptiva y expresiva presentadas
por 13 estudiantes del Colegio Mayor de San Bartolomé. -

El mejor resultado lo obtuvieron los estudiantes del Colegio

CUADRO 35: RESULTADOS POR COMPONENTES DE Mayor de San Bartolclm?e en los ejercicios de grafia. m.u5|cal,
LA INTELIGENCIA MUSICAL EN EL COLEGIO MAYOR en Jos cusles se “dibujaban” las alturas, movimientos,
DE SAN BARTOLOME intensidades y duraciones sonoras. En segundo lugar estan

las competencias propias del andlisis musical, que indagaba
en la relacion de un motivo con un tema, o en la
identificacién de cuantas veces aparecia un tema en una obra
musical. La aplicacion creatlva, que corresponde en la prueba
individual a los ejercicios que exigian improvisacidn de

O LECTOESCRITURA
MUSICAL = 90%

0%

A%

0% W ANALISIS MUSICAL

= 86,53% . "o .
% respuestas melédicas o ritmicas, se ubica en tercer lugar. El
so% # APLICACION siguiente resultado corresponde 3 una variedad de ejercicios
CREATIVA = 62,5% .
% que, tanto en la prueba grupal como en la individual, se
W% B AUDICION ¥ propenian valorar 1a memoria musical con base en la audicion
- 0, .
0% MEMORIA = 60% atenta. Por Otimo, la mayor dificultad se evidencio en las
0% # RECURSOS competencias que  incorporaban  recursos  expresivos:
o | EXPRESIVOS = articulacion, tempo, dindmica, ritmos, manejo de texturas

53,81%

polifénicas y homofdnicas.
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INSTRUCTIVO GENERAL
PARA LOS APLICADORES
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PRUEBAS

PERCEPTIVA

LECTOESCRI-
TURAL

EXPRESIVA

INTERPRETATIVA

INDAGACION
ACTITUDINAL

CONDICIONES PREVIAS A LA APLICACION

El examinado no requiere

estudios previos en misica

Requiere estudios
previos en musica

No requiere
estudios previos
en misica

Requiere estudios
previos en musica

No requierc estudios
previos en musica

Se necesita una grabadora y los materiales de
las pruchas; para el ejercicio de solfeo y el
dictado que incluye la prueba lectoescritural es
necesario un teclado

Se necesita un
teclade y los
materiales de la
prueba

Se necesita Un piano,
tanto para solistas como
para acompanantes y
las materiales de la
prueba

Se requieren los
materiates para ta
entrevisia

Pueden ser realizadas por un sola aplicador

Requiere de dos
aplicadores: uno
realiza ios
gjercicios y el otro
califica

Requiere un minimo de
dos examinadores;
preferiblemente, un

grupo de tres jurados en

la especialidad
instrumental

Requiere de dos
aplicadores: uno
entrevista y el otro
consigna la
informacién

l.as pruebas son complementarias, en cuanto abarcan diversas arcas de la musicalidad, pero no ¢s imperativo gue s¢

anliquen todas

Todas las prucbas requicren de condiciones aciisticas: un salén aislada, que permita mantener la atencion y

concentracién permanentes en la audicion y/o interpretacion

Es imprescindible que los aplicadores s¢ familiaricen previamente con el material de las pruebas y los instructivos de

aplicacién
181
PRUEBAS
PERCEPTIVA LECTOQESCRI- EXPRESIVA INTERPRETATIVA INDAGACION
TURAL ACTITUDINAL

INDICACIONES PARA SER APLICADAS DURANTE LA REALIZACION DE LAS PRUEBAS

Se organiza ¢l grupo, que puede ser de cualquier

tamano, fle manera que se distribuyan

convenientemente en cl salon

Se organizan los turnos para que cada examinado ingrese
individualmente a la presentacién de la prueba o Ja entrevista

Se explica al grupo que a
iravés de la prueba se
valora la capacidad de
audicién musical. El
instrumento para el
examinado amplia esta
explicacién, que dcbe ser
Ileida en voz alta por al

aplicador. Sc aclara que las

indicaciones para cada
ejercicio estan en la
grabacién; antes de cada
gjercicio se da un ¢jemplo.

Se explica al
Erupo que a
través de la
prueba se valora
el nivel de
dominio de la
lectoescritura
musical. 8¢
aclara que &l
terminar la
aplicacién grupal
cada examinadao
serd llamado
individualmente
para realizat un
ejercicio de solfec

Se explica al
examinado que a
través de la
prucha se va a
hacer una valora-
cién de audicién,
entonacion y
Atmo.

Se explica al examinado
que a través de la
prueba se va a hacer
una valoracion del nivel
de interpretacién
musical.

Se explica al
entrevistado que a
través del dialogo se
busca un mayor
conocimiento de su
vocacion para la
miusica.

Se¢ distribuyen las hojas de rcspuesta,
solicitando que sc llenen con lépiz para que sca
més facil corregir. Se aclara que, si se sefialan
dos respuestas o no se sefiala ninguna opcién.

la respuesta serd invalida.

El instructivo
puntual para
cada cjercicio
esta en el
instrumento para
el examinador

Se recomienda que los
ejercicios de lectura a
primera vista sean lo
mas sencillos posible en
cada modalidad
insirumental; deben
seleccionarlos
previamente ¢l grupo de
jurado; es necesario
rotar los ejercicios.
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PRUEBAS

PERCEPTIVA LECTOESCRI. EXPREBIVA INTERPRETATIVA

TURAL

INDAGACION
ACTITUDINAL

INSTRUCTIVO PARA LA PUNTUACION DE LAS PRUEBAS: sc proporcionan plantillas que
facilitan 1a correccién de cada prucba

OPCIONES PARA PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS: se proporcionan
tablas que permiten, con un enfogue pedagégico, la lectura de los puntajes de las pruebas.

La primera opcién para presentar e intcrpretar los resultados corresponde a la suma del
puntaje total obtenido en las pruebas perceptiva, expresiva, lectoescritural e interpretativa.

La scgunda es presentar los puntajes obtenidos en cada una de las pruebas que conforman la
bateria. El hecho de que cl puntaje méximo de cada prueba sea de 136, permite visibilizar de
manera inmediata en qué dimension se logré el mejor desempefio. Las cuatro pruebas solo
puecen ser aplicadas a quienes tienen estudios previos en musica. Quienes no cuenten con
conocimientos €n e} area pueden optar por las pruebas perceptiva y expresiva,

La tercera opcidn es presentar e interpretar los punigjes por componentes o por competencias
de la inteligencia musical, lo cual es posible para un grupo o para un individue. Esta alternatva
exlge un trabajo mas preciso y detallado en la sistematizacion de la informacién.

No tiene puntaje
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GLOSARIO DE COMPETENCIAS MUSICALES

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE LA AUDICION MUSICAL: consutuyen o
funcamento bisics de a fomackin de LY MOSICD en cuaiguier especialidad; 18 sudicidn diferenciada,
Gue 3¢ reakzy sobre SONGrDS ¥ 12 awrlcldn o repr
rstica) mtdn erte ooractados 2 travds de 1
{instrumentai, (:&\m«rm.dcal y de conjurts), Muye entre iag dsUntas dmensionss del desamollo y prencrzaje
mcmmmemm)ymmmmm\un

AvorcIdw ISCRIMTNACION AUDITIVA dos o mis

DIFERENCIADA SONCros! s.umms lstacios, intervalos, Mmatvis meidcos ¥ otros contenidos theniCos
TOENT. molvos. ¥
astruch wes madd o-rimicat, mmoummmmlam
[enguaje musical.
ESCRITURA DESDE RECONOCIMIENTG AUDITIVO: (ropia e a adivdad = LA BATERTA
denominada dictads, integra 12 I0entACAcOn. audiive, NOMINazion ¥ eSCiiture o DE PRUEBAS
sonudos Que Se contan & LOCAN e un insauments, INCLUYE 5U
"AUDTCION INTERIOR; st los sonidos Interiormente, si necesxiad de su VALORACION
Hmion rea! a través de 12 maginacion sonara, |3 memoria euxdbva y la ssimiaodn dd
sistema rrusical. £5 12 mis transwérsal de 125 COMpetencias.
AUDICTON DE CONFUNTD: escuchar, na S5k [3 propia interpretacitn, sino 12 = LA BATERIA
procucén rrsical gobal dal conjuntd indirumental o vocal, D DE PRUEBAS NO
UBFCACTON TONAL: t2ptacién giobal ael contexia ge SO COMa INCLUYE SU
refererte para 1a entonacién; pusde induir 2mbidn e estudo de tonalidsd, ¢ induye VALORACION
nEONCGMiENEo de prordes, entonddin a2 arpegios & interva 06, foma rabajo previc 8

los ejercicios de e

+....COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE LA AUDICION MUSICAL

AUDICION DE
REPERTORIO
modaidades de la audicion de repertorio.

AUDICION COMPARATIVA: permite confrontar obras, géneros, estips
y formas de interpretackin, Es la mds [recuente e intenstva entre las

histérice-musical.

AUDICTON ESPECIFICA: aborda el sstudio purtual de un glemento

AUDICION CONTEXTUALIZADA: s¢ acompafia dg una amplia

referencia, posterior a 1 awdicidn, sobre el dmbito histdrico y secioultyral
desde el cual Surge 1a abra,

AUDICION 1 USTRATIVA: se realiza con posteriaridad a i explicacikn

AUDICION INTEGRAL: recoge la apreciacion y reflexin sobre forma,
estlio, génern, autar ¥ medios expresives.

AUDICTON SIN REFERENTES: permite una percepcidn e interpretacidn
ng direccionadas.

AUDICION CON BREVE REFERENCIA de! profesor sabre temas
relacionados con ¢ andlisis histdrico-musicat de 1as obras.




COMPETENCIAS DE DOMINIC DE FUNDAMENTGS DE LA TECNICA TNSTRUMENTAL: propidan und constrsiiin de 1

[ L [esq les, sensorlates, sensibles y motrices) desde la tepografia del Instrumenta, en fa cual 25HAN
Tueriamente incorporados el sistema sonoro y fas tecnokogias de 1 escritura musical. La t8cnica instrumental abarca e mayos
niimero de competenchas (55); 7 son generalkes a los diversos Instrumentos, 2 propias de la armonia a! piang, 3 de los conjuntas
Instrumentales v 43 aspecificas de cada modahdad instrumental,

RELAJACTON: |a lormacktn O inkbrpretes exige un scuentrs aon e propic Ouermo a nuwel de
Imapen, sentimientos, domink de sus movi c ey, prirecciin ¥
COMPETENCIAS m d; recurias que permiten oo 13 relajacHon es
GENERALES PARA LAS e -

DIVERSAS MODALIDADES POSICION CORPORAL: maneio de liberiad, naturalided v sencilez 0 1 relatidn del cuerpo con

JINSTRUMENTALES o nstrumento e la interpr
PRECISION: 5o aphca en k3 Smbitos oe 12 rimica, 12 métrica, kes gestos. téanioot. o inStumerrn
¥ # Lrabejo de ensambie en 10 coMpULos.

ORNAMENTACION: abarca dreeriss formas de adome e una linea melddica, cuya
configuracidn v farmas de Interpresacdn varian sagon loa esthos, gAneras y putores y cuyd
ajecuciin confleva dstintos requarimientas teonicos v de calidad sonorg de scuerdo con (2
rrodakdad instrumental

VELGCIDAD: toma su sentico del tompo, que Indc 1 repdez o lenbitud 2 que debe ser
Interpretada 1a obra musical; la interpretacidn de pesajes de obrs o e estudios oe velockdad
mammﬁmmmmmawmmwmm,ﬁm H
+ conecimiento profunda de 13 cbra,

POSTCION DE LA MANC! & £0 18 mano donde se avidencls més & proceso de aleatda entre
clmﬁsmvwmmmb.mumwhmmawmmm:avavtsdd
desarrcflo de 1a motrigdad fina v de un Upa de Inteligencia pricica, debe taimente &
ta topografia del Instrumento, tanko comao & las exigencirs de la interpretacidn musicel

DIGITACIGN: sborda directaments ko o retacionaio CON K05 4edos y su ieruada

al tocar; &n & juzpan un papdl fundamental [a consbituddn G2 la meno, sus il ¥ +

Nmitacione frente 2l as! como su oy 3 T
COMPETENLIAS COMPETENCIAS ESPECIETCAS DE CADA MODALTDAD INSTRUMENTAL (s¢ estugiaron 43)
ESPECIFICAS

... COMPETENCIAS DE DOMINIO DE FUNDAMENTOS DE LA TECNICA

INSTRUMENTAL

COMPETENCIAS RELACION VISUAL-AUDITIVO EN ARMONIA APLICADA AL

DE ARMONIA PIAND: evidentiar tos nexos que Rustran, desde 13 disposicidn del

APLICADA AL teclad, las estruciuras arminicas.

PIAND TECNICAS PARA EIECUCION AL PIAND EN ARMONIA:
comprenden el manejo funciona! de los acordes ¥ sus enfaces,
integran [ lectura, la audicidn arménica ¥ la visidn Interkor get
teclado.

COMPETENCIAS MANEIO DE INSTRUMENTOS ALTERNOS: dominar 135 diversas

DE LOS modalidades del instrumento {por ejemplo, & piccolo para los

CONJUNTOS Mavlistas, el como inglés para los oboistas, etc.).

INSTRUMENTALE | MANEIO DF INSTRUMENTOS FOLCLORICOS: dominas

A fnstrumentos de origen popular, imprescindibles para la

:I;D kfll:;::)sﬁs interpretacidn de determinado repertorio.

DE ENSAMBLE EN CONJUNTOS INSTRUMENTALES: recoge, a nivel
sansorial, un primer trabajo de coordinacién basica, y precisién

INSTRUMENTO ritmica entre Jos distintes grupos de instrumentes, 185

...... COMPETENCIAS DE DOMINIO DE FUNDAMENTOS DE LA TECNICA VOCAL: inchive 5
compatencias especilicas; comparte & con ka tnica Instrumental: relajacidn, posiciin corparal, precision,
or o, idad y exckuyendo estas competencias, restan 4 especlficas de R banica vocal y
una propla del salfeo.

COMPETENCIAS | RELAJACION

QUE COMPARTE | posIcrow CORPORAL
CON LA TECNICA o stit
INSTRUMENTAL | PRZCIS!
ORNAMENTACION
VELOLIDAD

ENSAMBLE EN TALLERES CORALES

COMPETENCIAS TECNICAS DE RESPIRACION: el estudio de La resplracdn ©s fa base de la tdonka b
vocal; integra of desarrolio y uliizacidn con fines estéticos de los aparalos
fi:i‘g::g:s bE respiratoro, de foanacion y resonadr.

VOCAL TECNICAS DE EMISTON: se reflere a b produccién de sonido; Integra el ataque |
del somico @ Impostacién de L voz, Su 3poyn en s resonadonss, la colorackn ¥

idad de la voz ¥ las 1enicas para finalzar ef sonido, nelacionadas con ef
manejo de la resphrackin,

TECNICAS DE DICCION: se refiere 2 la manera mds & menes esudtica de

articutr, vocalrar, de pronundar |35 patabras. La dixidn artisticamente orfentada

ransmite intefigencia y sensiblidad 21 campo, constiuye wia de ks prindpales
e una buenia i K.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DE RECURSQOS EXPRESIVOS DEL
LENGUAIE MUSICAL: el estuglante de misica requiere la apropladdn de un lenguaje
expresivo, ef desarrollo sensible y creativo y el fortaletimiento de la identidad aultural
nacional y latincamericana desge un cantexta universal, El énfasis se da, a raves de 35

competenclas, en i Misica coma lenguaje exprasivo.
RITMO: 5 ua elemento vital, que e dasarrolla en & doble dimenskin temporo-espacizl; pusde
ser definkio como movimiento ordenadn y s& manifiesta en fa miska, desde ks diferenclaciones
en ks s0nidas, como eje organkadoc dn ks estructuras sonoras; se presentd en las asignaturss
can énfasks expresivo.
TEMPO: safiala &l grado de lentitud o velocidad empleado en Ya inlerpretacion de una obra, de ko
cval depence, e gran parte, o efecto de kb masica. Desoe e sigh XVIT los compasitores isdican o
tempo general de una camposicién mediante el uso de una serle de expresiones ltalianas
aceptadas por k0§ mirsicos de todas los paises.
METRICA: &5 una abjethacion Rdonal del rtmo mediante distiibuckones Sticas de 1as H
fiquraciones ritmicas dentro de Las posibilidades y Imitaclones de; sistema de escritura mesical, La
métrica ecomprende el estudic y aplitcackdn dz tode ko que hace referendia al compds y a las
combinaciones de los vakores temporales de ias notas.

METRO-RITMO: es una competenca que ntegra el 2specto Intukive-expresta del rikmo con el
énfasls racional de ta métriea.

PAUTAS RITMICAS: setrata de yna competencia que se aplica en |a armonia escrita; orlenta el
manejo del ritmo en las constrcciones Armanicas.

PAUTAS SOBRE METRICA: ¢ propia de fa armonia escrita; orienta ol manejo de b métrica en
las construcciones anndnicas.
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...... COMPETENCIAS DE APROPIACION DE
RECURSOS EXPRESIVOS DEL LENGUAJE MUSICAL

DINAMICA: manejo de los matices que mas se adecuan a una obra, un autor, un estilo, un género y, naturalmente,
a las oonoepdiones estéticas e intenclones comunicativas del intérprete,

FRASED: equivale, en el lenguaje musical, a la puntuaddon caractenistica de fa lengua. Seffaliza 1a forma de la
miisica, permite visualizar kxs motivos, temas, periodos y secckines que confieren una estructura a la obra musical.
Se relaciona igualmente de manera profunda con las emociones e intulciones sabire ka otya, y constituye uno de los
grandes encantos de la interpretacion,

ARTICULACION: existen milltiples postbilidades en: las formias de unién o separacion de sonidos. La articulacidn
permite 1a diversidad de agrupamientos y formas de emisidn de los sonidos. Se diferencia del fraseo, en cuanto esta
relacionada, pero no supeditada a la estructura de la misica; la utiliza fibremente cl compositor ¥, en dierta madida,
el intérprete, COMO recurso expresivo.

AGOGICA: integra el mancjo de la dindrmica, el fraseo, el ritmo y el tempo con un sentido expresivo,

COLOR: juego del manejo dindmico, melddico, estilistico e interpretativo entre secclones o partes musicales.

TEXTURA: manejo homofonia (voz principal con acompafiamiento) - polifonfa (lineas melddicas o voces
independientes que se entrecruzan con sentido artistico),

CALIDAD DE SONIDO; mientras |a dindmica se ocupa de la cantidad de sonido, sus diversas calidades constituyen
uno de los prindipales distintivos de una buena formacidn instrumental; desce el diagndstica, ésta competerkia se
presenta con muy alta frecuenda e intensidad en el gje de apropiacion ge recursos expresivos,

CONTENIDO EXPRESIVO DE LA MUSICA: hace referencla a la relacion de ta mislca con las emociones; sea cugl
sea la naturaleza de esta relacion, su existencia es, no sék innegable, sino abrumadora y hace la miisica poderosa
en sy capacidad expresiva y comunicativa.

INTEGRACION EN CONFUNTOS INSTRUMENTALES ¥ VOCALES: recoge un nivel de interpretacion del
conjunto como unidad a nivel musical y estilistico.
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COMPETENCIAS DE APLICACION CREATIVA: conllevan el desarrollo de una gran variedad de
conceptos y elementos det lenguaje musical en tareas y ejercicios puntuales. El efe abarca 30
competencias: 5 transversates, 2 proptas del solfeo, 13 de la armonia escrita y aplicada al piano y 10
referentes 3 modalidades de interpretacién en el drea de instrumento.

ENTONACION: constituye [a competencla basica del solfeo; [a musica, sus
formas expresivas, simbolos y sistema tedrico se interiorizan a través del
COMPETENCIAS | canto, Fundamentalmente se trata mas de entonacion a partir de la

TRANSVERSALES decodificacién de la escritura musical, que de imitacién desde el ejemplo

senoro. La entonacion, que se presenta en solfec como una modatidad de la H
practica musical que favorece el desarrolto auditivo y la aplicacidn creativa

de los elementos de! lenguaje musical, asume en las coros una intencion

interpretativa en un gontexto artistico.

AFINACION: varia en sentido y formas del trabajo pedagdgico; en solfeo o
coros se trata de la afinacidn del instrumenta-voz, un instrumento interno

en el que la afinacidn se presenta Como proceso permanentemente
incorperado a 1a entonacidn. En comparacidn, la afinacidn en las distintas
modalidades instrumentales, con excepcién del piano (un instrumento de

afinacién fija), asi como en los conjuntos instrumentales, se asume como

prerrequisito para iniciar la préctica o para la presentacion de examenes o
interpretaciones en piblico; en todos los casos exige alta precision,

dasarrollo de 1a audicidn interior y manejo de los mecanismos de emisidn
del sonido. En las cuerdas sinfénicas (violin, viota, chelo, contrabajo) v en
las maderas (oboe, clarinete, flauta, fagot) se trabaja ademés la afinacidn
expresiva, que no funciona sobre el referente del sistema temperado.

IMITACION: es, tanto ¢na modalidad de la prictica musical, coma de [as

estrategias pedagégicas en las distintas dreas, estudiada como

ejemplificacion. La imitacion exige la ilustracién por parte del profasor y 1a
captacidn global y aplicacion creativa por parte del estudiante.

IMPROVISACION: es un ejercicio de ideacion musical repentizada, una
experiencia creativa, a partir de esquemas predeterminados tanto cultural

como disciplinar y situaclonalmente.

TRANSPOSICION: implica el dominio funcional de las distintas
tonalidades
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<o COMPETENCIAS DE APLICACION CREATIVA

OOMPETENCIAS
PROPIAS DE
INSTRUMENTD,
REFERIDAS A
MODALIDADES DE
INTERPRETACIGN

INTERPRETACION DE OBRAS PARA EL INSTRUMENTO SOLO: més aplicable al planc y la
quitarra, que cuentan con un alto volumen de cbras cOME Instrumentos solistas; también para 1os
Instrurmentos de cuerdas sinfénicas existen algunas obras sin acompaiiamiento.

INTERPRETACION DE PARTES DE ACOMPANAMIENTO: @ piano es € instrumentn acompafiante
por excelendia; ks compositores han escrito un gran nimem de obras para instrumentos melédicos y
&l piano; también se trabajan los conciertos con reduccién para piano. Existen, aungue en mucha
menor votumen, chras con acompaniamianto de quitarma.

INTERPRETACTON DE MUSTCA A CUATRO MANOS: se trata de una modalidad de interpretacion
@raderistica del gana.

INTERPRETACTON DE OBRAS A DOS PIANOS: este repertorio, de atto interds artistico, se toca
con menor fracuenda por |a dificuttad que existe, en nuestro pafs, e contar con dos pianas de
concierto en una sala.

INTERPRETACTON DE OBRAS CON ACOMPARAMIENTD DE PIAND: todss los instrumentos
mciodiens tienen repertorio que exige e acompaflamiento de piano; tocar con acompanante es una
competencia compleja y de alta exigenda,

PREPARACION DE CONCTERTOS CON ACOMPANAMIENTO DE PIAND: las abras que van a ser
interpretacias con orquesta se ensayan con Ln pianista acompafiante, en cuanto no es posible contar
con un amglio nimers ge engayos Con A orquesta en pleno.

INTERPRETACION DE SOLOS ¥ PASAJES DEL REPERTORIO STNFONICO ¥ LIRICO: &5 ura
competencia que deben desarrollar quienes tocan Instrumentas sinfénicos (cuerdas sinfonicas, vientos
¥ percusion).

INTERPRETACION DE DUETTOS: existen miittples formas de combinar los instrumentos por su
timbwe, positilidades técnicas v expresivas en el repertorto de diversos estilos.

INTERPRETACION DE CONCIERTOS: actuar coma solista con orquesta €5 una de las mas altas
exgencias para e Instrumentista de: cualquier modalidad. Se tata de una competencia en la que se
evidencia & nivel de desarrdio y aprendizaje musical de un intérprate.

INTERPRETACTON DE QBRAS PARA VARIOS INSTRUMENTOS DE PERCUSTON. 1a pencusion
abarca una diversidad de Instnmmentos, por Jo cual es necesaria dominar cada uno de manera
particutar y sus midtipies posibilidades de combinacion en la interpretacion.
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s n”COMPETENCIAS DE APLICACION CREATIVA

COMPETENCIAS PROPIAS DE | reaiizacidn de actividades y ejercicios musicales, o por el contrario, las

SOLFEO

TEORIA APLICADA: en las distintas formas de interrelacién teoria-
préctica, es posible hacer explicitos los cenceptos que subyacen a la

distintas précticas puaden llustrar o ser campo de aplicacion del material
tedrico trabajado; esto es lo que s& entiende por teoria aplicada en fa
asignatura solfeo,

US0 CREATIVO DE LA TEORIA: los diversas conceptos involucrados en
a tegria musical constituyen el fundamento para la realizacidn de
actividades creativas: ideacion, invencién e improvisacion, se configura &
uso creativo de |3 teoria.

COMPETENCIAS PROPIAS OF | £N7ACES, DUPLICACION, INVERSION, MODULACION,

ARMONIA

ARMONIZACION, CONDUCCION DE VOCES, INVENCION,
CONSTRUCCION DE ACORDES, PROGRESTONES ARMONICAS,

PREPARACION, RESOLUCION, RELACION TENSTON-DISTENSTON:
en la anmonia, que trabaja con las logicas de la invencion musical, se
reglstrd un alto niimero de competencias de aplicacién creativa, que fluyen
antre fa audicidn, €l andllsis, a lectoescritura musical y la aplicacion al
piano.
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COMBPETENCIAS DE ESTRUCTURACION DE REPRESENTACIONES INTERNAS DE LA MUSICA: tas
reprosentadones Internas de s miska son esquamas mentales que permiten captar ks relacones cntre kos
sonidos; trasclenden la percepeién de alemantos sonaros aistados para configurar estructurss SONDRS CON uNa
significacidn emocions!, dentro de las determinaciones del contexto sociocullura!, El proyecto estucid estas
representacioneas a partl de b observacionss de ks procesos 05 en fas cuakes se comstnyen y
transfoeman p Las rep Internas de ks misica son de muy dvirsa naturalera
merddlan entre &l sistema sonoro ¥ & sistema de escritura, La gacicn las objetiva g
& compatencias.

mediante

CONTINUIDAD ¥ LOGICA DEC DISCURSC MUSTCAL; expresa, tentrd 06 W interpretadidr, 12 coherenda con &f
estio de una época v un autor, Se da por 1a fluidez en 1 presantadidn i @ desarmanio ae |9 ideas musicalas en una
obra, atendhendo A 00 SUS Meos exprschvos v Fomas de orgacizacdn del #nierial riasicel.

ASTMTLACTON DEL SISTEMA MUSICAL: 105 elementos, ralsdones y mistiptes operadiones que se realizen oon ef
sonidn como materdal bsicn de 18 mUskes, $4 Integran y Grganizan &n un sistama; [2 formaciin musical vaide, smpiia y
afina la pimilacdn sritica de ESqUEMES SONOFDS Propias de na cultura,

COMPRENSION DE FORMAS ¥ ESTILOS! expresar en ¢l estio Las requiaridadess v significaodn oe Les estrucres de
T Obras SrUSHOE miSTaY; Comprencer que A A5ocs, gdnero y gran Mkt tienen $u &Stk propio.

COMPRENSION DE SISTEMAS LES. £5una i3 complefa y cudli exigente, an muanto
requisre, por partz daf o dominie ce loa ¥ icas de tr dn ciel sistema
musical, mis Bl de su asimilacdn acritica.

APROPIACIGN ¥ COMPRENSTON DF CONCEPTOS DEL SISTEMA TEURZCO-MUSTCAL % 03 £ 3 arbculadon
entre o sistema sonoro y & SIStEMa de conodmientos de a misica ¥ es Impriscincitie pars 18 formenidn oo misco
profesional en occldente.

ESQUEMAS DE CONSTRUCCTON ARMONTCA: s una competende que viabiiza |3 sistematizacdn de los prindpos
de trsical 4 BTTONE, 2 travis. Ge ka apropiackdn, por parts de estudiante, de una fdrmula gue sintetiza
S Epcacdn pricica & Kis ejardcios de armonia escrita y annonia 20cacd A pand.

COMPETENCIAS DEL ANALISIS MUSICAL: desde el proyecto se considerd

(1) et andlisis atomistica, que indaga en &f sentido de los diversas elementos musicales a través de fa melodia,

la armania y la forma; de fos problemas formalivos congiderados, séke e andlisis metddico es caracterisiics de

una asignatura, los clros problemas son transversales y (2) el andlisis contextual, especifico de fa historla de
ta misica v difigldo al estudio de producdianes musicalmente significativas én un recarrido del repertorio
universal; abarca, ademds de! andlisis histdrico-musical el principky historicista, lundamentos de estética,

valkoracidn estética, estudios biogréficos v aproximacidn a la musicologia.

ANALISIS ATOMISTICD: | AMALZSIS MELODICH- RITMICO: complementa, en «) nivel Ledrico, explicativo y
DE ELEMENTOS comprensha, 1a aproplacién de sonidos alslados, intervalos, mothos melddicos,
MUSICALES frases y teamas musicales.
ANALISIS ARMONIGO: se da mediante la comprensién de las fscones tonaes
bisicas, que permten comprender el pape! y posities refaciones de cada acorde
dontra de sisterna muskea! se inida en solfed y tiene continuidad en amonia,

ANALISIS FORMAL: el compositor argentza ¢ material musical de acuerdo com
formas, géneros y estios compositives consolkdados histdrcamente. 5 estudio de
1as formas muskcales se redliza en la r gla; £n & solfeo
e Inicla el desarrotio de esta competencia analitica sobre estructuras muy simples,
en | armonfs escrta y aplicada al pizno coma complementa det andlisls erménico ¥
an ta historia coma parte del andlisls histdrice-musical, por lo cual, en esta
asignatura, & andiisis forma! partidpa det andlisis contextual, 13010 como del andisis

de elementos musicales.
191
....... COMPETENCIAS DEL ANALISIS MUSICAL
ANACLTSIS CONTEXTUAL: | ANALISIS HISTORICO-MUSTCAL: parte de diverses modatidaces do sudiciin 8
DEL REPERTORIQ involucra la apreciaddn y refiexddn s0bre formas, estios, obras, génerod, autores y
MUSICAL METROR Epresivos descde SU COMExtD g8 Creaddn

PRINCIPTO WISTORICISTA: dmvela o hio conductor y 125 mltpss refaciones
que ez aran kos dferentes estiios musicales,

ESTUDIGS BIOGRAFICOS: sbordan 18 histora de ln miica desge i perspectiva
de | vida, pnécotas, breyeclorla, InfueTKizs ¥ ODES de ks ComEosiiones.

APROXTMACION A LA MUSTCOLOGIA! pasibies & estucarte visumbrar &
compleio sistema de concamientos Gue Sustants las Teadones musicaies.

FUNDAMENTDS DE ESTETTCA: posizilitan 1a valoracion 2 través el andisls.
tedvico ol ddo existente errre creaaon, objetn musical, Intirprete y perceptor en &
Contencto soC0-cullral ¥ & un Momentn histrra.

VALORACION ESTETICA: S reahza psocada a (2 porsdidn oe chras musice'ss,
Ppermite comprender el MaNej g (05 recrsos expreshs ¥ 18 Consolidankin de
rincipios estitons en obras espadicas.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DEL SISTEMA
LECTO-ESCRITURAL DE LA MUSICA:

las relaciones entre el creador, la obra, el intérprete y el perceptor varian segon &l género
musical y Iz cultura en 12 cual se Inscriben; la misica occidental es un sisterma sonoerd
asociado & un sistema de escritura, en ella, gesde su creacidn, 1a escritura es, no sdio un
posiailitador, sino un determinante. En ¢ sistema lectoescritural se articulan 5 competencias

de |a formacitn musical.

COMPETENCTAS DE DESARROLLO OE LA MEMORIA MUSTCAL: 1a memonia Musicl &5 un eje
kxmmmejoweawmsam&wd:ishuhmmvmiam!ml;arwusmm!semmaela
memeria BuLiva desge [ percencién meddica, armdnica v de obras, asi COMa de 1 memaona psiomalriz,

thatif, Muscular, es decr, la mamaris gel cusrpo, caracteristica de 1 interpretacidn; en & desarrofio sensible
8 abordan la memoria dasde 12 entonacitn, la Memarizaddn de elementos ¥ requrios expresivos de 12

LECTURA MUSICAL: competencia bisics para el montaje de cbres en Instrumente, confuntos
Instrumentales y tailares corples, asi coma finalidad de Ja formacidn musical en el companente
expresivo de solfeo, La decodificacion e la escritura musical se reakza mediante yna ejecucidn
rhuskcal; involucre e reconodimientn de simbalos, ef desarrofio de la sudicion interior, el me,
I métrica, 1 comprensidn de formas y 1a coordiracién. En el Instrumanto Involucra también 21
dominko de sus fundamentos téenkos, Desde el diagndstice es la compétencia de este grupo
mis frecuente & Intensha,

musica, de ejerciclos g8 armonia escrils v 2l piang v la memara del santido exprasivo de las obras,
ciracterduticn od drea desde & Jrctuit se estud an ks memcria format, estilisticn,
anafitica, conceptual, tedrica & histinw-musice).

LECTURA A PRIMERA VISTA: consiste en 1 ejecucidn de un gjerdiclo que no ha sido
en 12 lectura a primers vista se pone en juego [a competenda del

OESARRGLLO DE LA | MEMORIA AUDITIVA: "es \a mis musical dr las memortas; ikegra dos
experiencies zutitves: o sentida Msico gt ofdo exterior y o olda interno,

MEMORIA MUSICAL ]

)
estudiante resptcto @k comprensian del lenpuiajé musical y su sisiemp de escritvey; &n otos
térmings, constRuy@ un proceso repentizado que incorpora la decodificackn v la ejecucién
simultinea de obras, estudios y/o ejerckcios.

e nefiejn de las e por
0i0D externa. Il verdadero oldo mersica” £ inkivpeete y Creasor”, (Barbaccl,
1565}

MEMORIA MUSSULAR- TACTIL  suncue cady una tent CarbCtimisticas

DESDE LAS
DISTINTAS FORMAS
OF PERCEPCION,

COMPRENSION ¥ propias, Sus aCCicnes $& complementan v se realizan de maners dmolinea; L
5 mamoria mututis ¢ @ gue leva los deds, misculos y tendones B punto

RETENCION QUE retperido: |2 memada ticd eferce al control Al e (3 pasicitn 64 kot dedos,

INTEGRA cecide b presidn y todas bos detalios e txpue; Be retacions con la i

Ambun memarat oo conectadas con b 2udicidn y ef tmo.* (Bartacs, 1965)

APROPIACION DF GRAFTAS: en Occidente se conclbe ef sistems rusical asociado & wn
sistema de escritura; una de ks aeeas fundamentales del solfeo €5 que el Bumno domine con
gran preclsiéin las distintas gratias musicakes. Se trala ¢e una de las competencias bsicas
aplicadas al campo musical.

RECONOCIMIENTD DE STGNOS DEL SISTEMA MUSTCAL: €l #5ludignte, como
d 4o la lectura musical, debe aprender a loentificer ks signos que represeatan e

MEMORIA VISUAL: Dpere en dos aspecton; coma memona 22 (1 paDhur,
pevfrate (gentficer INmecatamente a3 secciones £n ejacucidn y como memords
4l instrumentn, conlieva 13 wskdn Interior del instruments con &3 CetaTIRConEs.
MeCesHrins pIa B inkrpretaciin,

sonido y ¢ silenclo en toda sus variedades.

MEMORIA FMOTIVA 21 urnis memors interdor &) b Cudl 32 CoOrngn aspectos

CONOCIMIENTO DE DISTINTAS FORMAS DE NOTACTON: conficva una agroxdimacion
histdeica @ fa evolucin de distintas formas de grafia musical. Se presenta articuiado al andksk
en los procesos de percepcién musical .

Amicos, Musculzres, AUTveS ¥ Bnakticos. Permite necordar ef plan
£on Kis ACenios emacionales subjethvos mds adecuanos 4 cada frase y seceidn de
5 pLeas.
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