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2.1 EJERCICIOS MUSICALES CON
INSTRUCTIVO PUNTUAL DE APLICACION

Lea en voz alta el encabezade de la hoja de respuestas: “La prueba que vas a realizar permite la valoracidn de capacidades propias
de la inteligencia musical que poseemos en mayor o menor medida todas las personas; la prugba te plantea problemas referentes al
manejo de informacion sonora: melodias, ritmos, timbres y escrituras musicales. Es fundamental que mantengas un alta nivel de
atencidn y concentracion permanente en la audicion; antes de cada ejerciclo, escucharas siempre un ejemplo que te indica cdmo
realizarlo, escuchards cada ejercicic una sola vezy tendras un espacio de 7 sequndos para sefialar la respuesta correcta.” Recuerde
que la prueba esta grabada. En el presente documento estén las instrucciones y ejercicios contenidos en 1a grabacidn.

L. Marina esta en clase de piang, su profesor toca un motive musical y efla debe repetirlo, pero al hacerlo
s& equivoca a veces en una nota, ofras veces en ninguna y en ocasiones en todas, Sefiala para cada
ejercicio si Marina se equivocd en la nota 1, en la nota 2, en la nota 3, en tedas o en ninguna. Vas a
escuchar un ejemplo con su respuesta.

EL PROFESOR TQCA! MARINA RESPONDE:

LA PREGUNTA ES EN DONDE SE

Iyl
EJEMPLO: @ @g@% EQUIVICO MARINA; LA RESPUESTA ES
. — " [ e

EN LA NOTA 2

e AR

A. @ ] | RESPUESTA: EN TODAS

o = T
———

¥

B. %’@% e RESPUESTA: EN LA NOTA 3 I

» Cd hd 7] - Ld
.\‘_‘___/ e

i 2 L. i
C. - @Eﬁ [ RESPUESTA: EN LA NGTA 1
.___'-‘\

0] —_—

M-
e

. e . H.4 P —
=== === B [ LT




EL PROFESOR TOCA: MARINA RESPONDE:
£ L= Py [ RESPUESTAENLANOTAL |
. : i P F
=) SPUESTA: EN LA NOTA 4
F. EC: ' [ rESPUESTA: €N LA |
* ‘_‘_""'
Ayt [ respuesTa: EN LA NOTAS |
G, A
ol = >
— = = | respuesTa: enLaNOTA2 |
H. Sy = g
E e e ==
o pobr R -
L =t glig=tomry [ aespuEsTa ENNINGUNA |
- Ol o] v
e e e e
J. — | RESPUESTA: EN TODAS I

2. El profesor, para desarrollar la audicidn de Marina, le pide
que escuche tres frases musicales y diga cudles son iguales:

EJEMPLO: _, o -
FRASE 1 7 = }

v — R A

" :
FRASE 2 i P e
o —_ - 2=

- = — =

LA PREGUNTA ES CUALES FRASES SON IGUALES; LA
RESPUESTA AL EIEMPLO ES LAS FRASES 1 Y 3 SON IGUALES

Lo ] .1 2
y
A, Qi = e e e D. A
= o t t =
2 = } g
(7] — -
L f— = e 1 e o
g ———
w) T ] =
g3 o= e 1
I —
4 = z
RESPUESTA: FRASES 1 Y 2 SON IGUALES |
LR /—_-"
, A e e St E b . Ay ot T
o et . i e i e e
! I = e R =i e s
= - L3 . . P
E e et e D e o E—H:uu ] i Fr—] ot T T A
*) ; O] > = = Vo1 T
J
IWE] : - sy . ~—
ﬁﬁﬂmﬁ_ﬁm:ﬁ  SSESE T e )
R RS =Ca==a e = £ ==
k)

[ RESPUESTA: FRASES 1 Y 3 SON IGUALES | [ RESPUESTA: TODAS SON DIFERENTES




3. L8 tia de Juan sabe tocar el piano y le gustan especialmente los
villancicos; en una reunidn Juan y sus amigos juegan a adivinar cual >
es la primera nota de cada villancico; se juega con tres notas iniciales, I NOTA 1 L NGTA 2 | NOTA 3 l
que escucharas antes de cada villancico:

L

Tt — - o e o | LA PREGUNTA ES CUAL ES LA
EJEMPLOD: —i=t T e e T e e o T e B e e e T e | === PRIMERA NOTA DEL
v wnoontr b Bomoun wmu b da J.c Wil pe se hre vn mos A ds e VILLANCICO; LA RESPUESTA ES
LA NOTA 2
A RESPUESTA: LA NOTA 1 ,
alui bo recitnna ¢ do 16 dat ko Ire con un de eé al ni B ore dén e ool dn o dus
e b St o ' T = et r——
B. e i e e e e S R e rRESPUESFA:MNOTAZ
= == S == s = e SR T =]
wachcde par  pocchedrw mor  to to ducenes) qe de dor  so lo velmma rfay oo
P I ——— . —— T b n
B e e e e e e e e e e R e e e |
¥ S R e S s e e AR i =
D 5 — : e E
thigrmel  wi fay dur minnloe se s 1ol e lienan o oo el viehenu fre
Pl ‘ N S
C. mw’-’;’f‘—}%#ﬂ“@i fiE—=r—re— | RESPUESTA: LA NOTA3
= f = |
velnguetn wiolo vie neaba  jandu umrlmu-dc Maren Jo v ada rasdo o A o [
O 1 "
T e e o e e
%rr:rri’m: I e e e e e T e =
., T T 1 - = T 1 1 T
fan am 10 nic 3 oM 1] o [ n m mm own o nio ya

o]

-

4. Eljuego cambia y consiste ahora en identificar cuantas veces aparece un grupo de dos sonidos en
un tema musical; pon atencién al ejemplo: escuchards primero el grupe de dos sonidos (se
escucha el intervalo); nuevamente (se repite el intervato). {Cuantas veces aparece en el sigulente

tema?
T T e T — LA PREGUNTA ES CUANTAS VECES APARECE
EJEMPLO: i e e e S e | EL GRUPQ DE DDS SONIDOS; RESPUESTA AL
= NS o EJEMPLO ES 2 VECES
RESPUESTA: 2 VECES
A
-
INTERVALO
B. ng‘z . El = =’ : , .",‘r’!f, == .1 = ”rﬂ ﬁ% [ RESPUESTA: NINGUNA i
CE v v '
s4 7 P - 2 { ot
c ? T =] Sy | RESPUESTA: 2 VECES
i == . ,—#i*‘zﬁiﬂrr::pﬁt—--‘:”—‘r-?:d:tl
& ] =¥ o (WA
D RESPUESTA: 3 VECES
E. RESPUESTA: 3 VECES




Soraya compone canciones; le gusta escribir ideas musicales en hejas sueltas, tomadas de su libreta de apuntes; se le han

desorganizado y ahora intenta adivinar si un mactive se selaciona con cada tema musical.

escucharas el motive dos veces (se escucha el motive); ése relaciona con el siguiente tema?:

EJEMPLO:

et

e o e P

Pon atencion al ejemplo;

LA PREGUNTA ES 51 EL MOTIVO SE
RELACIONA COMN EL TEMA; LA
RESPUESTA AL EJEMPLO E5 NO SE
RELACIONA

RESPUESTA: SI SE
RELACIONA

RESPUESTA: Si SE
RELACIONA

RESPUESTA: NO SE
RELACIORA

RESPUESTA; SE SE

=4 = S TR t
@. S s s e R R D e RELACIONA
9
E RESPUESTA: NO SE
: RELACIONA
6.  Ahora Soraya busca cuantas veces aparece un tema en una obra musical; pon
atencién al ejemplo, escucharas cada tema dos veces (se escucha); écudntas
veces aparece en la sigulente obra musical?:
7
EJEMPLO*; ’ ® 14, Muene
Ef;i_f.'.:_:’ WL 1T o) IF ""‘L':*' Lo
ST —_'—‘ (2 et R i Ry s S LA T C R T
"\ = TEMA (DEBE e Rt
.._._z.r‘ ] | LA PREGUNTA ES
P S veEs 3el e ﬂ‘:::I H | CUANTAS VECES APARECE
ER CEs) EL TEMA; LA RESPUESTA
; AL EJEMPLO ES 2 VECES
AR
.
f iy
EJEMPLO® : Mussette en Re Mayor, del Libro para Ana
Magdalena, da Johann Sebastian Bach
10




A*,
"
SONATA.
NN TR P
'}:ﬁqukyw nf_?_i'_yii
==\ = TEMA (DEBE '
ESCUCHARSE ' —
PRIMERO 2 VECES) *
g22ar I w2
LAt L e Dt S LT
T AT Pt T T
pove yocn e, - - - -
s
=& 7
0 G T S P .
—f?.E:Er: ! ] == EET e =
1 I“ ¥ Ex‘ ‘F,! ¥ :' ?l |4 3
: A*: Sonata en Do Mayol,
de D. Scarlatl, L.
L0 Caprright 1908 33 O P, Forarn,
1
g* "™\ = TEMA (DEBE
’ ESCUCHARSE
ar PRIMERO 2 VECES)
L]
Coserness IMPROVISACION RESPUESTA: 3 VECES

" T etz A e e e b B
i v e e P . it bt

PSSR
L T
"r...,_;._.—;rr_ﬁ

B*: [mprovisacién, del compositor
colomblanc Adoifo Mejia




C*, T\ = TEMA (DEBE
ESCLCHARSE
PRIMERO 2 VECES)

RESPUESTA: 3 VECES

5yt
Tk '-é T =
S i
&
C*: Fragmento de E Horrero Armonioso, —
‘Tema y variaciones en Mi mayor de
G.F.Haendel
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7. A Jorge le gustan la musica y |1a pintura; busca formas creativas de dibujar los sonidos y sus movimientos. Escucha tres
sonidos: uno alto o agudo, une medio y una bajo o grave, A cada sonido (e corresponde una linea; el ejemplo indica la
correspondencia entre o que se escucha v el gréfico. A la nota grave (se escucha) le corresponde |a linea de abajo; a la
nota media (se escucha), la linea de la mitad y a |2 nota alta (se escucha), la linea de arriba. Escucha cdmo suena el
grafico que tienes come ejemplo (se escucha):

EJEMPLO: e — S B i 1
St t &+ =
t T 1 T T T e
A. — w1
A - it —— 1
T T T T =
- — p r— — 1
B. T e i
L o pay B — |
P - T —

8. Jorge escucha series de sonldos; i van hacia arriba les corresponde una linea en el mismo sentido; también pueden ir
hacia abajo, v en ese caso dibuja una linea descendente, ¢ puede escuchar el mismo sonido varias veces y lo sediala con
una linea herizantal (se dicta iinea por linga):

PRIMERA LINEA SEGUNDA LINEA TERCERA LINEA CuUARTA LENEA

EJEMPLO:

P N LT

14




9. Ahora Jorge quiere dibujar sonidos largos v cortos. Sefiala en cada
caso con una X cudl ejemplo corresponde 2l efercicio que escuchas:

RESPUESTAS:
EJEMPLO T e e e e e — o
H W@ W o] < _— —
ﬁ(? {GRAFICO 1)
A TeEaE e T T T T T
2] (GRAFICO 1)
——" — ——t—
B_ } 1 : i — — — m——
D {GRAFICO 2)
C. Pt -
v (GRAFICO 2)
10. Jorge quiere dibujar también sonidos fuertes y suaves:
Ot : : ; ——
EJEMPLO: Va ; é : ‘ i
?’l—‘—'——‘—'—'—ﬂ _-— . .-
I r f r P (GRAFICC 2)
A = : : : —— -_— - .
T ———g—— ;
G2 ¥ (GRAFICO 1)
b4 S/ » I S
B.  E— y : t |
}:HL- _er:_l ¥ - - - i; — . .
e) A
» » P P » {GRAFICO 2)
c. e : ; i { " Eaml IS S e
= S x - - = i {GRAFICO 1)
S I f I P 15

11.

A Totd le qusta el folcor; busca la miisica que corresponde perfectamente en ritmo a [a letra de las coplas; para cada tonada escucha dos
coplas diferentes y dice si la primera o la segunda le cuadran & la musica; pon atencién al ejemplo, cada trozo musical sonard dos veces
(se escucha); seguidamente marcas ia copla que consideras que cuadra en ritmo con la misica que escuchaste, para el ejemplo musical I3
respuesta correcta es la copla 2 (se escucha 1a musica con letra):

COPLA1L

Chimbililili Chimbililomba

Chimbililili Chimbiilomba EJEMPLO
No hay caracol O coptai
Que no tenga su comba X Copia 2
COPLA 2 O  nNinguna
Hay una raguirefia que me tiene penando } bis
Hay una raquirefia que me pone a sufrir
Si no la miro su ausencia me hace dafio } bis
En cambip si la miro, pobrecito de mi
COPLA 1 COPLA 2 A
El loro y la lora Un diablo cayd en un hoyo '
Estaban toreando Y otro diablo 1o sacd, U coplai
Y yo por [a roja ¥ otro diable les pregunta, Copla 2
Estaba mirando Cémo diablos se cayé O  nwinguna
coPLA L COPLA 2 B
Sin mas panelita Me diste tu carazon )
Sin més chocolate ¥ ligrando me juraste O cepat
Toda la noche Que nunca me olvidarias B copaz
Hay un bate que bate ¥ es la primere que haces O  ninguma
COPLA 1 COPLA 2 C.
" por ahi van tos monos Trabaja compafiero, trabajé uye O coplat
Por fa orilla del rio Trabaja medio Yo, trabaja uye O coplaz

Trabaja de costado, trabajs uye
\ ) s X i 2

Trabaja boca arriba, trabaja uye Ninguna

Trabaja boca abajo, trabaja uye 16

El mono mas viejo, mi vida
Se muere de frio




o o

12. Tot6 identifica con su tamborero los ritmos que son iguales; en cada ejercicio
escucharas tres ritmos, Pon atencion al ejemplo:

EJEMPLO: o H c. ‘HT } 5 '
woz ferpperrler-ierersrd Hrprrirerrte—H
wmos Ferrerrrhreerrrir 1 - Yoot

LA PREGUNTA ES QUE RITMOS SON IGUALES; LA [ RESPUESTA: 1Y 2 SON IGUALES I
RESPUESTA AL EJEMPLO ES 1Y 2 SON IGUALES

A Hrrryryie O derrrmrirprrirt—

| rESPUESTA: TODOS SON DIFERENTES | | RespuESTA: TODOS SON TGUALES |

[ RESPUESTA: 1 ¥ 3 SON IGUALES | [ RESPUESTA: 1¥2 SON IGUALES |
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EJEMPLO:

13. Gustavo tiene un grupo musical; escucha a eRASE L
uno de los musicos de su grupo; él toca cada
frase musical tres veces, aunque toca los
mismos sonidos, Interpreta a veces de distintas
formas y Gustavo reconoce si cada vez tocd
de igual manera; en cada ejercicio escuchards
tres frases, como en el ejemplo siguiente:

LA PREGUNTA £5 CUALES FRASES SON IGUALES; LA

A = e 3’;@ RESPUESTA AL EJEMPLO ES 1Y 3 SON IGUALES
s ) T

| RESPUESTA: 1Y 3 SON IGUALES

s
RESPUESTA: TODAS SON DIFERENTES J

iz rtese e e E.

o —
73

E 'ﬂ%@i

-
{  RESPUESTA: TODAS SON IGUALES | [ RespuEsTA: 1 Y2 SON IGUALES |




Gustavo también canta en un coro; el director lo ha dejade encargado del ensaye vy €l debe indicar la

14,
entrada correcta de la melodia en cada grupo vocal; escucharas primero la meledia en una sola voz, luego
escucharas la combinacién de voces una primera vez y luego una sequnda vez; debes decir si sond bien la
primera vez, la segunda, si las dos veces sond bien o si ninguna vez sond bien. Pon atencidn al ejemplo;
ésta es la melodia (se escucha), ahora giras la combinacién de voces la primera vez (se escucha) y ahora la
sequnda vez, en que puede sonar diferente (se escucha):
PRIMERA VEZ  SEGUNDA VEZ
" X _‘./_.:H__._;_,_u LA PREGUNTA ES CUANDO SONO BIEN, LA RESPUESTA AL
‘ EJEMPLO ES LA SEGUNDA VEZ SONO BIEN
EJEMPLO: o docl W @ me e pedw fc
X = ENTRADA FALSA
¥ = ENTRADA CORRECTA
SEGUNDA VEZ PRIMERA VEZ
—_, X v
S e s e e e e e e e | [Espuzsm:-m PRMERA VEZ SONG BIEN
A. B S RS
aomom ey rin 14 a0 e a b s or B oiay ¥e A Jo it et
PRIMERA VEZ  SEGUNDA VEZ
8 X v
%ﬁ" A e e e e e e e e e e e e e e | RESPUESTA: LAS DOS VECES SONO BIEN
B. " ogus p3 xu opm a1 qul. o K oque s B vl
i e ko = e e o e e o e e S T
GEESE =
Bopus oM W por B yuf, Wk g ¥ na la v
PRIMERA VEZ SEGUNDA VEZ
Py X X - NE—
Spow T = T e e =
¢ B e e e ] [ RESPUESTA: NINGUNA VEZ SONO BIEN
¢ Wan cppoc dew o ver cpor I rm Lo loadi v omases pe o 19
i i i I H | B
15. Ahora Gustavo verifica si el pianista que toca con ef coro, lo hace siempre bien o a veces se equivoca; escucharas
cada frase dos veces y sefialaras si el planista tocé bien la primera vez, toct blen la segunda vez, toco bien las dos
veces ¢ tocd mal las dos veces; pon atencldn al ejemplo, primera vez (se escucha), segunda vez (se escucha):
EJEMPLO: A FEmET i emmmime——ceoramame o
FI— ol ) ey N , . . = FEEE L o i e g
_’-@f"ﬁ"w’:r e e e e s v i i
D LI L ot == =
ﬂ STt sa T
R it H i - A i i
= 3 = T + s
SEEEESS S i e i T
f;“ ] 5 . : - et ,
| E T e S E ek i Ll sl = - Edeal 0 [ R S o o Bl Bl T F PR o =2, o A
He—a e e R AT = A ER et SI=E=EisE: = ESEETE = ,}i,;-u:"
W P a dy Ao |e P [ RESPUESTA: TOCO BIEN LA SEGUNDA VEZ
:_;}1_; )} h_ H—n——tg H ey
LA PREGUNTA ES CUANDO SONG BIEN, LARESPUESTA AL
E)EMPLO ES TOCO BIEN LA PRIMERA VEZ N P
c. (S _._F_:ﬂg;e.—.ﬁ—._:—”_‘xi‘._l "_}l“' =
_! 1
=51 2 = ) 4
T s =t T 1 T 1 T = 1
B. i =SEEEEEE o
e —— e
g U S CESSa e S o
= EES SRS SEESSIeS SERSEST BS54 R
I
, HE=E]] i i i 3 PN
ey =T == gt ] = i 3 ® i
=== =S s S ST =;
| RESPUESTA: TOCO BIEN La PRIMERA VEZ
Sl = s mrn e B en e e m B a e
EE= SRS SPEESRES, = SE SRS EEE B E

RESPUESTA: TOCO MAL LAS DOS VECES J
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16. Cuando un grupo de instrumentistas toca con el coro, Gustavo hace un seguimiento a cuantas
veces toco la flauta; debes distinguir el timbre de la flauta, escichalo (suena la flauta en una escala,
por ejemplo). En el ejemplo que vas a oir debes decir cuantas veces ha tocado fa flauta.

EJEMPLO:

LA PREGUNTA ES CUANTAS
VECES TOCO LA FLAUTA, LA
RESPUESTA ES1 VEZ

A.
r _ [ iy : '
P AT S et el e e e e i = |
Tt e S S S et | RESPUESTA: 3 VECES
a== S==trt 2 =
B.
c ] | reseuesTa: nvauna |

FIN DE LA PRUEBA
21

2.2 HOJAS DE RESPUESTA PARA LOS
EXAMINADOS

_ i - : F;)'. il il i > i/
st mivwamnlavies
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2.3 PRESENTACION E

INTERPRETACION DE PUNTAJES

_. i

R A e

33

PRUEBA PERCEPTIVA
TABLA DE PUNTAJES

PREGUNTAS

NIVEL DE
DIFICULTAD Y
PUNTAIE POR

EJERCICIO

PUNTAJE POR
NIVEL

EXPLICACION

1,8,10
{16 EJERCICIOS)

1

EL, EJERCICIO 1 SE BASA EN MOTIVOS DE 3, 4 O 5 NOTAS;
LOS EJERCICIOS § ¥ 10 EXEGEN RECONOCIMIENTO DE
GRAFIAS SOBRE SONIDOS ATSLADOS CON UNA
CONCEPCION ATOMISTICA, SOBRE ELEMENTOS DE
DURACION E INTENSIDAD SONORA

2.38,11,12,16
{21 EJERCICIOS}

42

50N EJERCICIOS QUE SE BASAN EN LA FRASE MUSICAL;

TMPLICAN YA LA IDEA MUSICAL SOBRE UNA CONCEPCION

GLOBAL, DE EXPERIENCIA COMPLEA; EL EJERCICIO 8 ES
DE GRAFIA MUSICAL SOBRE MOVIMIENTOS SONORQOS

4,56,7,13,14,15
{26 EJERCICIOS}

78

LOS EJERCICIOS 4,5, Y 6 INVOLUCRAN UNA FORMA DE
ANALISIS QUE CONLLEVA LA BUSQUEDA OE RELACIONES ¥
FILIACIONES; SE TRATA DE EJERCICIOS COMPLEIQS CON
BASE EN MATERIAL MUSICAL MUY SENCILLG
(05 EJERCICIOS 13, 14 ¥ 15 INDAGAN EN LA
ASIMILACION DE ESQUEMAS SONOROS PROPIOS DE LA
CULTURA MUSICAL A PARTIR DEL RECONOCIMIENTO DE
LO QUE SUENA IGUAL O DIFERENTE A NIVEL
INTERPRETATIVO, POLIFONICO ¥ ARMONICO. EL
EJERCICIO 7 IMPLICA GRAFIA MUSICAL SOBRE UNA
PERCEPCION MUY FINA DE SONIDOS AISLADOS

BJERCICIOS = B3

PUNTAJE TOTAL

=136

34




INTERPRETACION DE RESULTADOS

)

__JS_))

PRUEBA
PUNTAJE PERCEPFTIVA
SOBRESALIENTE El estudiante o aspirante denota desarrollo sensorial y percepcion auditiva fina y precisa; su

DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

DE 136 A 114

disposicidn auditiva y capacidad de memoria musical se ponen en juege en €l reconocimiento y
discriminacion de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia musical y
razonamiento e intulcion sobre el manejo de informacidn sonora, en los cuales logra altos
desempefios. Se te abren miltiptes perspectivas en un procesa de formacidn musical, puesto
que 2 audicién constituye el fundamente de dicha formacion y el componente basico de la
inteligencia musical.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

DE 113 A 91

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad de percepcién auditiva; en general, sus
desempefios son positivos en competencias referidas a reconocimiento y discriminacion ce
tonos, motivos, frases, recursos expresives, formas de grafia musical y razonamiento e intuicion
sobre ef manejo de informacién sonora. Puede mejorar su audicion mediante el entrenamiento
auditivo y 1a apreciacién musical en el contexto de un procese de formacian.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA PERCEPCION
MUSICAL

DESD A 69

El estugiante o aspirante denota en igual proporcion facilidades y dificultades en ejercicios
musicales que exigen percepclén auditiva fina y precisa, lo cual se evidencia en regulares
desempefios referidos a reconocimiento v discriminacion de tenos, motivos, frases, recursos
expresivas, formas de grafia musical y razonamlento e intuicién sobre el manejo de informacién
sonora. Requiere de entrenamiento auditivo y aprediacidn musical en el contexto de un proceso
de formacion para desarrollar su patencial musical y superar sus dificultades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
PERCEPCION MUSICAL

68 0 MENOS

El estudiante o aspirante dencta dificultad para reafizar ejercicios musicales que exigen
percepcién auditiva fina y precisa, lo cual se evidencia en bajos desempefios referidos a
reconacimiento y discriminacién de tonos, mativos, frases, recursos expresivas, formas de grafia
musical y razonamiento e intuicién sobre el mangjo de informacién sonora. Se recomienda
entrenamiente auditivo y apreciacidn musical, en ef contexto de un procese de formacion, con
seguimlento permanente y una segunda valoracién durante €l praceso.
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i i _ PLANILLA PARA CALIFICAR LA PRUEBA
EIERCICIO ’é’i,s,{’,‘,’éé’: R:‘S'PNJ?;:A ng;‘;;‘;; i‘;ﬁ;ﬁ EJERCICIO | AESPUESTA | PUNTAIE PUNTAJE SUBTOTALES
CORRECTA INCORRECTA ) CORRECTA | RESPUESTA | RESPUESTA
: _CORRECTA | INCORRECTA
A EN TODAS 1 0 CE;{E)RE[; " e 7 P .
B EN LANCTA 3 t 0 RELACIONA
4 EN LA NOTA 1 1 0 B sf se 3 a
5 RELACIONA
D EN LA NOTA 2 1 0
¢ | HOSE 3 0
E EN LA NOTA 1 1 0 RELACIONA
F EN LANOTA 4 1 0 D si §E 3 )
Ri TONA
G EM LA NOTA 3 1 [ i
E NO SE 3 0
H ENLANOTA 2 1 0 RELACIONA
1 EN NINGUNA 1 0 s a LV 3 0 5 =
) EN TODAS 1 i) a 3 VECES 3 0
A FRASES 1Y 2 2 0 1= e | 3vees ; y
SON IGUALES -
7 A | SEGUN 3 [ 7=
B FRASES 1Y 3 2 o GRAFICOS
SCN [GUALES 8 SIGUIENTE 3 [+
c TODAS SON H 0 8 a | PAGINA 2 0 8=
1GUALES
B 2 0
D FRASES 2 Y 3 2 [ -
SON IGUALES 9 A GRAFID 1 1 [} 9=
E TQDAS SON 2 0 8 GRAFICO 2 1 ]
DIFERENTES 4 GRAFICO 2 1 0
a LANOTAL 2 o 3= 10 a | eriFrco L 1 [} 10=
] LA NOTA 2 2 0 P Ry m— 5
¢ LANOTA 3 : 0 C GRAFICO 1 0
A | JVECES 3 0 4= 1 A | copaz 2 0 1=
B NINGUNA 3 0 B ORLA 2 o
€ JAvEE 3 o ¢ | NisGuNa 0
o 3 VECES 3 0
3 IVECES 3 0

kL)




EJERCICIO

RESPUESTA CORRECTA

PUNTAJE
RESPUESTA
. INCORRECTA

PUNTAJE SUBTOTALES
RESPUESTA

CORRECTA

3=

TODOS SON DIFERENTES z 1]

- aramo. mas o ST

12

1Y 2 SON IGUALES

2

Realizacién correcta

1Y 2 50N IGUALES

TODOS SON JGUALES

1Y 2 SON IGUALES

1Y 3 TOCO IGUAL

3=

11

NINGUNA VEZ TOCO 1GUAL

Ole|lxmie |0

1GUAL

TODAS LAS VECES TOCO

w w|wlin ]~
ol|lo|lofjalo || &

1Y 3TOCH 1GUAL

1Y 2 TOCG IGUAL

LA PRIMERA VEZ SONG BIEN

14

LAS DOS VECES SONG BIEN

wilwfw|w

NINGUNA VEZ SONG BIEN

TOCG BIEN LA SEGUNDA VEZ

15 =

15

TOOO MAL LAS DOS VECES

TOCH BIEN LA PRIMERA VEZ

3 VECES

LVEZ

o|lo|le|o|lo|e|eoljo]le|e

nle|l>|o]|le|zIn|o|=§m |G

NINGUNA

e e | |

o

FOTAL PUNTAJE

[ pUNTAIE MAXIMO = 136
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TABALA PARA CALIFICAR POR
COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA

COMPONENTES DE LA
INTELIGENCIA
MUSICAL

PRUEBA PERCEPTIVA

REPRESENTACIONES
INTERNAS DE LA MUSICA

ESTAN PRESENTES EN LA
PRUEBA, PERO NO
CONSTITUYEN OBJETO DE
EVALUACION

AUDICION MUSICAL Y
MEMORIA MUSICAL

PREGUNTAS 1, 2, 3, 4, 12, 16
{31 EJERCICIOS)

LECTOESCRITURA PREGUNTAS 7, B, 4, 10 (10
MUSICAL EJERCICIOS)
RECURSOS EXPRESIVOS | PREGUNTAS 11,13,14,15 (14

EJERCICIOS)
ANALISIS MUSICAL PREGUNTAS &, 6 (8
EJERCICICS)

APLICACION CREATIVA
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2.4 INSTRUCTIVO GENERAL PARA
LOS APLICADORES

39

CONDICIONES PREVIAS A LA APLICACION

El examinado no requierc estudios previos en musica

Se necesita una grabadora v los materiales de las pruebas

Puede ser realizada por un solo aplicador

Todas las pruebas requieren de condiciones acusticas: un salon aislado, que permita
mantener la atencién y concentracién permanentes en la audicién y/o interpretacién

INDICACIONES PARA SER APLICADAS DURANTE LA REALIZACION DE LA PRUEBA

Se organiza el grupo, que puede scr de cualquier tamano, de manera que se distribuyan
convenienternente en ¢l salon

Se explica al grupo que a lravés de la prueba se valora la capacidad de audicion musical. El
instrumento para e) examinado amplia esta explicacién, que debe ser leida en voz alta por al
aplicador. Se aclara que las indicaciones para cada ejercicio estan en la grabacién; antes de
cada ejercicio se da un ejemplo.

[NSTRUCTIVO PARA LA PUNTUACION DE LA PRUEBA: se proporcionan plantillas que
facilitan la correccién de la prueba

OPCIONES PARA PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS: sc
proporcionan tablas que permiten, con un enfoque pedagdgico, 1a tectura de los puntajes de
la prueba.

La primera opcién para presentar ¢ interpretar los resultados corresponde a la suma  del
puntaje total obtenido en la prueba perceptiva.
La segunda es presentar e interpretar los puntajes por componentes o por competencias de

la inteligencia musical, lo cual es posible para un grupo o para un individuo. Esta
alternativa exige un trabajo mas preciso y detallado en la sistematizacion de la informacion.
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PROYECTO DE INVESTIGACION:

“LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO
DISPOSITIVO PEDAGOGICO”

UNIVERSIDAD CENTRAL
IDEP - ICFES

a¥y

TRAS LAS HUELLAS DE LA
INTELIGENCIA MUSICAL. ..
ANEXO 3: PRUEBA EXPRESIVA
EQUIPO DE INVESTIGACION:
LIGIA IVETTE ASPRILLA

GISELA DE LA GUARDIA
JAIME ANDRES GUTIERREZ

MATERIAL DE LA PRUEBA

EXPRESIVA

3.4 INSTRUCTIVO GENERAL
PARA LOS APLICADORES

3.1 EJERCICIOS MUSICALES CON
INSTRUCTIVO PUNTUAL OE APLICACION

3.2 TABLAS PARA
CALIFICAR LA PRUEBA

3.3 PRESENTACION E
INTERPRETACION
DE PUNTAJES




3.1 EJERCICIOS MUSICALES CON INSTRUCTIVO
PUNTUAL DE APLICACION

COMPETENCIAS VALORADAS: GECONOCIMIENTO,
DISCRIMINACION AUDITIVA Y ENTONACION POR (MITACION

[ CONTENLOOS ESPECIFICDS: INTERVALOS, |

MOTIVOS MELGDICOS, SEMIFRASES, FRASES

irn S w s I I K

jE : — " — —— z : B
1. 35— | o > (e i 2 ; e |
G , = =l o i
S — Y] + 3]
\3 II} E INTERVALCS, SE REALIZAN POR COMPASES; EL
APLICADOR DEBE CANTAR CADA COMPAS UNA SOLA VEZ,
| e — :
2 — MOTIVOS MELODICOS, SE

e —e—r—— 1 REALIZAN POR COMPASES;
EL APLICADCR, DEBE

CANTAR CADA COMPAS UINA
SOLA VEZ.

Ll
| @
]
.
ol
t:i"
|
Wl
A 14
|
R[]

MOTIVO MELEDICO, 5E
CANTA COMPLETO HASTA
—H DOS VECES POR PARTE

DEL APLICADOR.

i

L
L 138

18R

SEMIFRASES DE DG5S
COMPASES; CADA UNA SE
CANTA HASTA DOS VECES

FOR PARTE DEL
APLICADOR.

TN
L

| SEMIFRASE DE DOS

5 fgj::y:;r_;—ﬁ:m: COMPASES; SE CANTA
_~t_‘;__i_'._.;_,1_‘;_x_.,~,_,' L B ey HASTA DOS VECES POR
PARTE DEL APLICADOR.

ES EL REFERENTE SOBRE EL
CUAL SE HAN CONSTRUIDO
LOS INTERVALOS ¥
MOTIVOS MELOCICOS




| AUDICION_OIFECENCIADA COMPETENCIS VALOZADAS: UBICACION

Y OE SEPEATORI0 TONAL Y ENTONACION POR IMITACION
[ CONTENIDOS ESPECIFICOS: TEMAS |
| MELODICOS DE DISTINTOS GENEROS |

TEMA CLASICO: HIMNO A LA quﬂa' OE LV BEETHOVEN SE PROPONEN TRES TEMAS: CLASICO, TRADICIONAL Y POPULAR; SE

SELECCIONA UND PARA REALIZACION DEL E)ERCICIO, SEGUN LOS
INTERESES DEL PROGRAMA Y/O LA CULTURA MUSICAL DEL ASPIRANTE

7.
EL TEMA SE CANTA O TOCA UNA SOLA VEZ EN SU TONALIDAD ORIGINAL (RE MAYOR), PARA QUE EL ASPIRANTE LA
ENTONE EN DIFERENTES TONALIDADES, EL APLICADOR DEBE TOCAR ALGUNOS COMPASES INTRODUCTORIOS EN EL
TECLADO QUE ORIENTEN LA UBICACION TONAL POR PARTE DEL ASPIRANTE; PUEDE CFTARSE POR EL
ACOMPARAMIENTO AL TECLADO SOBRE TONICA Y DOMINANTE.

TEMA TADICIONAL: GUABINA HUILENSE. OE CASLOS E. COPTEZ

|y OF QEPEQTORI0

4 T L L 1 } ] jl 1 ]
ﬂ;ﬁ—-ﬁ—f—ﬁ—”——i—'—ﬂi—‘ !
7. o 47 e T 7 1t 7 T t T T T o ]
1 ¥ — [ |
wh o oMe BV L ML G0k 8 HEOAON MWL Wb 43 LU L (. 13 Wi
J_H_‘~—g‘_4'_l—r_f_ﬁ_ﬂ T T Jr— r I T r |
L 3 1 i1 1 1 1 1 1 1 1 T 3 |
) e e e B s S e o o P P |
n AORED RLD O L ) AUAe CEL MAY  Oh Ll HA Qe Wi Or e Na

EL TEMA SE CANTA O TGCA UNA SOLA VEZ EN SU TONALIDAD ORIGINAL (DO MAYOR), PARA QUE EL
ASPIRANTE LA ENTONE EN DIFERENTES TONALIDADES, EL APLICADOR DEBE TOCAR ALGUNOS COMPASES
INTRODUCTORIOS EN EL TECLADO QUE ORIENTEN LA UBICACION TONAL PCR PARTE DEL ASPIRANTE; PUEDE
GFTARSE POR EL ACOMPARAMIENTO AL TECLADO SOBRE TONICA Y DOMINANTE.




TEMA POPULAC: LA MUCURA, COMPUESTA POR CRESCENCIO SALCEDO.
G2ABADA POR ANTONIO FUENTES

Y OE SEPERTORIO

T v T u L'J L4
LA MUCIRACHAENELSUE LOMAMA NOPUE DO CON E LA ME LALLEVBALACA SELAYMAMAND FLEDOCON £ Lih

EL TEMA SE CANTA O TOCA UNA SOLA VEZ EN SU TONALIDAD ORIGINAL {FA MAYOR), PARA QUE EL ASPIRANTE LA ENTONE
EN DIFERENTES TONALIDADES. EL APLICADOR DEBE TOCAR ALGUNOS COMPASES INTRODUCTORIOS EN EL TECLADO QUE
ORIENTEN LA UBICACION TONAL POR PARTE DEL ASPIRANTE; PUEDE OPTARSE POR EL ACOMPANAMIENTC AL TECLADO
SOBRE TONICA Y DOMINANTE,

COMPETENCIAS VALORADAS: AZTICULACION.

DINAMICA, TEMPO Y ENTONACION POR
LECULE0S EXPRESIV MITACION i

COMTENIDOS ESPECIFICOS:
L_ FRASES MELODICAS

. N ARTICULACION

FRASE MELODICA PARS TRABAIO DE
. ARTICULACION; EL APLICADOR CANTA EL
Z  EJERCICIO DOS VECES ACENTUANDO LAS
DIFERENCLAS DEL LEGATO AL STACATTO.

DINAMICA

FRASEMELODICA PARA TRABAJD DE
DINAMICA; EL APLICADOR CANTA CADA
EIERCICIO UNA VEZ ACENTUANDO LAS

. DIFERENCIAS EN EL MANEID DE LA
; INTENSIDAD.

10. Eg.ﬂ:mﬁr—ﬂ 3
—g .

prem— e TEMPO

FRASE MELODICA PARA MANEIO DEL

TEMPO; LA PRIMERA SEMIFRASE EL

APLICADOR LA CANTA ADAGIO Y LA
SEGUNDA ALLEGRO.




! APLICACION CREATIVA COMPETENCIAS VALORADAS: IDEACION MUSICAL

CON’TEN]DOS ESPEdFICOS FRﬁSES Rl'I‘MlCQS ]

[L PREGUNTA i

L g g g g g o o

EJEMPLO:
I RESPLIEFI'A -I
! EL APLICADOR REALIZA UNA VEZ
EL EJEMPLO HAGGENDO NOTAR
11. AL ASPIRANTE LA FORMA

] | I l i PREGUNTA - RESPLIESTA;
1

na_, e lanan Wy sppploe
var T vYaaT U e SEGUIDAMENTE EL APLICADOR
TOCA UNA VEZ LA PREGUNTA ¥
EL ASPIRANTE DEBE
nc\:_ AU IS DA PP U I M- | PROPORCIONAR UNA
v Ut o ! ! !  RespuesTa. s TOMA EN

CUENTA QUE £STA CONSERVE LA
ESTRUCTURA Y ALGUNAS
| ] I || FIGURACIONES RITMICAS.

SECURSO5 EXPRESH COMPETENCIAS VALORADAS: IMITACION POLIFONICA

. CONTENIDOS ESPECEFICOS: CANDN J

OPCION 1: CANON CUCU

)
|

j

12, = ] T ) 1 1T | » ] ] ;l I }
i w8 b B COMM L ¢ oaom -ty e b % owm o e B W

OPCION 2: CANON LA CAMPANA

T T T — H
1

ﬁr BUE MA LA CAM PA WL OIN DIN UIN D4N  OONG CINOINOTNOAN DIN CW OWDAN ¥R SE 61 LEN ﬁ

LA PRUSEA PERMITE LA VALORACION DE LN ELEMENTO COMPLEIO €OMO ES EL MANEX) DE LA TEXTURA POLIFONICA A TRAVES DE UN
EIERCICIO MUY SENCILLO EN FORMA DE CANON; EL APLICADOR SELECCIONA UN CANCN; CANTA UNA VEZ LA MELODIA CON SU LETRA
¥ EL ASPIRANTE LA REFTTE; EN UN SEGUNDO MOMENTO, EL ASPIRANTE DEBE ENTRAR EN EL TERCER COMPAS QUE CANTE O TOQUE EL
APLICADOR, DE MANERA QUE SE DE SUPERPOSICION MELODICO-RITMICA. COMO SEGUNDA OPCION SE PRESENTA UN CANON MAS
EXTENSO; LA ENTRADA DEL ASPIRANTE SERTA EN EL QUINTO COMPAS,
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Emé I COMPETENCIAS VALORADAS: MEMORIA
MEMORIA MUSICAL MELODICO-RITMICA Y FORMAL

(" CONTENIDOS ESPECIFICOS: FRASES, |
PEREODOS Y TEMAS |

e ————— e —————
f - |
T 11 =  — 1= B —]
13 —1—t 1 T—1 Tt — T o o T |
. —  — 1= o i e 1 t 1
D . . ® " »
0 i -
4 f — T |
%I T i T 1 1 I T 1
- Tty J—1— H
O T &

EL APLICADOR CANTA LA FRASE 3, COMO MAXIMO DOS VECES, Y EL ASPIRANTE DEBE
ENTONARLA POR IMITACION; SEGUIDAMENTE EL APLICADOR CANTA LAS FRASES a y b, PARA
QUE EL ASPIRANTE LAS CANTE. 51 EL EXAMINADO HA LOGRADC RETENER LAS DOS PRIMERAS

FRASES, EL APLICADOR ENTONA EL EJERCICIO COMPLETO COMO TEMA DE IMITACION.

APLICACION CEEATIVA COMPETENCIAS VALORADAS: IDEACION MUSICAL

[ CONTENIDOS ESPECIFICOS: FRASES MELODICAS ;

ek

EEMPLO: | PREGUNTA | [ mespuesta |
ey T
vs) i L [ o '
i e e e e e e 1
- R R e il TP e e e e B TR s D o e i
DR 4 “ EL APLICADOR TOCA UNA VEZ EL
14 EJEMPLO HACTENDO NOTAR AL
ASPIRANTE LA FORMA PREGUNTA
e —— T
A : ) : - RESPUESTA; SEGUIDAMENTE EL
=T + T Lt Fp—t——= 7 F T —
El EGEEE SRS S A T ! ! i APLICADOR TOCA O CANTA UNA
VEZ CADA PREGUNTA Y EL
. ASPIRANTE DEBE
o ' e
[o A e e : == i PROPORCIONAR UNA
) * : : * . RESPUESTA. SE TOMA EN
CUENTA QUE ESTA CONSERVE LA
—————a ESTRUCTURA Y ALGUNAS
e e e ; : , =) FIGURACIONES RITMICAS; LA
- R = o — ¢ ™ 1) 1 —
R e et : : — RESPUESTA DEBE SER
CONCLUSIVA Y

PREFERIBLEMENTE CONSERVAR
ALGUNOS GIRQS MELODICOS,

B
=
a




3.2 TABLAS PARA CALIFICAR LA PRUEBA

13

COMPETENCIA BASE | N° VALORACION OBSERVACIONES
DE LA VALORACION | EJ.
[ -]
AUDICION | 12
DIFERENCIADA:
RECONOCIMIENTOY | 12
DISCRIMINACION | .
AUDITIVA
1d
1e
FY
28
2b
COMPETENCIA BASE | N° VALORACTON OBSERVACIONES
2c DE LA VALORACION | E1.
e R D
3 -
ARTICULACION | &
4a "
DINAMICA | 52
b
b
5
TEMPO | 17
5
AUDICIGN IOEACTON MUSTCAL | 12
DIFERENCIADA Y DE 7 116
REPERTORIO:
UBTCACION TONAL e
nda
POLIFONEA | 12
: £ = EXCELENTE MEMORIA MELCID]CA, 3
| RETMICA ¥ FORMAL
| B=BUENO 135
| R = REGULAR 3¢
D = DEFICIENTE IDEACION MUSICAL | 242
t 144
Los valores numérleos
[ cormespondientes se califican e
Loopor nivel seglin tabla de
: untaj H
L Lo pumees i 4d




42,

3.3 PRESENTACION E INTERPRETACION DE
RESULTADOS

15
PRUEBA EXPRESIVA
TABLA DE PUNTAJES
¢ o o -
NIVEL DE PREGUNTAS PUNTAJE SEGUN EXPLICACION
DIFICULTAD DESEMPEND
1 1ab,cdef EXCELENTE = 1 .
{6 EJERCICIOS) BUENO = 0,75 EJERCICICS DE IMITACION SOBRE
REGULAR = 0,5 INTERVALOS
DEFICIENTE = 0,25
2 Z2ahbc EXCELENTE = 3
3 BUEND = 2,25 .
4a,b REGULAR = 1,5 EJERCICIOS QE IMITACION SOBRE MOTIVCS
5 DEFICIENTE = 0,75 MELODICOS Y SEMIFRASES
Sa b
{9 EIERCICIOS)
3 6 EXCELENTE = 4
B BUENG = 3
10 REGULAR = 2 EJERCICIOS SOBRE FRASES
(3 EIERCICIOS) DEFICIENTE = 1
4 . 2 g :ﬁéﬁ'ﬁ’f: 2:57 EJERCICIOS SOBRE TEMAS MUSICALES Y
' 12’ ' REGULAR - 15 CANCIQNES QUE INVOLUCRAN (;OMPEFENCIAS
138 b c DEF]CIENT—E = 175 MAS CpMPLFJAS: UBICACION TONAL,
. ‘b E 4 ! POLIFONLA, MEMORIA SOBRFE PERIQCDOS E
(13 ETERCICIOS) IDEACION MUSICAL
TOTALES EIERCICIOS = 31 PUNTAIE MAXIMO
POR NIVEL
NIVEL1 =6
NIVEL 2 = 27
WIVEL 3 = 12

NIVEL 4 = 91




PRUEBA

PUNTAJE

EXPRESIVA

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL

DE 136 A 114

El estudiante o aspirante denota desamollo sensible y capacidad de realizaciones expresivas mediante
el lenguaje musical; pone en juego su disposicion en altes desempefios referidos a la entonacion,
ritmo, Improvisacién y memoria musical mediante imitacidn repentizada con precision, buen sentido
ritmico, desarrollo de la awdiddn interior y manejo expresive vy melédico. Se le abren miltiples
perspectivas en un proceso de formacidn musical, pueste que la expresividad musical constituye una
forma privilegiada de realizacidn de la creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL

DE 113 A91

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad de realizaciones expresivas mediante ¢ lenguaje
musical; en general, sus desempefos son positivos en competencias referidas a entonacién, ritma,
improvisacién y memoria musical, su realizacién no es inmediata; reguiere de una mediacién del
examinador o de mds de un intento para efectuar el ejercicio. Incorpora buen sentido ritmico,
desarrollo de la audicién interior e intencionalidad expresiva. Puede mejorar su expresion musical
mediante ef solfeo, la prictica vocal e instrumental en el contexto de un proceso de formacion.

MEDIANA
DISPOSICION PARA LA
EXPRESION MUSICAL

DE90 A 69

El estudiante o aspirante denota en igual proporcién facilidades y dificultades en ejercicios musicales
que exigen realizaciones expresivas y capatidad de imitacién; necesita de una mediacién del
examinador o de més de un intento para efectuar el ejercicio; algunos aspectos auditivos, ritmicos,
melddicos o creativos no se logran satisfactoriamente. Requiere de un proceso formative y de
desarrollo expresivo a través del solfeo, 12 practica instrumental o vocal para desarrollar su potencial y
superar sus dificultades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
EXPRESTON MUSICAL

68 O MENOS

Fl estudiante o aspirante denota dificultad en ejercicios musicalas que exigen realizaciones expresivas y
capacidad de imitacién; neo incospora en sus desempefios buen sentido ritmico, desarrolle de la
audicién interior mi intencionalidad expresiva. Se recomienda un trabajo formativo y de desarrollo
expresivo a través del solfeo, la practica instrumental ¢ vocal, en el contexto de un proceso de
formacién, con seguimiento permanente y una segunda valoracion durante el proceso.
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TABLA PARA CALIFICAR POR
COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA

COMPONENTES DE LA
INTELIGENCIA
MUSICAL

REPRESENTACIONES
INTERNAS DE LA MUSICA

PRUEBA EXPRESIVA

ESTAN PRESENTES EN LA
PRUEBA, PERQ NO
CONSTITUYEN OBJETO DE

EVALUACION
AUDICION MUSICALY | PREGUNTAS 1,2,3,4,56,7 Y 13
MEMORIA MUSICAL {18 EJERCICIOS)
LECTOESCRITURA L
MUSICAL

PREGUNTAS 89,10 Y 12
(5 EJERCICIOS)

RECURSQS EXPRESIVOS

ANALISIS MUSICAL

PREGUNTAS 11Y 14
(8 EJERCICIOS)

APLICACION CREATIVA




3.4 INSTRUCTIVO GENERAL
PARA LOS APLICADORES

CONDICIONES PREVIAS A LA APLICACION

No requiere estudios previos en masica

Se necesita un teclado y los materiales de la prueba

Requiere de dos aplicadores: uno realiza los ejercicios y el otro califica

Todas las pruebas requieren de condiciones aciisticas: un sailén aisiado, que permita mantencr
la atencién y concentracién permanentes en la audicién y/o interpretacién

Es imprescindible que los aplicadores se familiaricen previamente con el material de la prueba v
los instructivos de aplicacion

INDICACIONES PARA SER APLICADAS DURANTE LA REALIZACION DE LA PRUEBA

Se organizan los turnos para que cada examinado ingrese individuatmente a la presentacion de
la prueba

Se explica al examinado que a través de la prucba se va a hacer una valoracion de audicién,
entonacién y ritmo.

INSTRUCTIVO PARA LA PUNTUACION DE LA PRUEEA: se proporcionan plantillas que facilitan
la correccion de la prueba

OPCIONES PARA PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS: se proporcionan
tablas que permiten, con un enfoque pedagégico, la lectura de los puntajes de la prueba.

La primera opcidn para presentar e interpretar los resultados corresponde a la suma del puntaje
total obtenido en la prucba expresiva.
La segunda opcién es presentar e interpretar los puntajes per componentes o por competencias

de la inteligencia musical, lo cual es posible para un grupe o para un individuo, Esta alternativa
exige un trabajo mas preciso y detallado en la sistematizacion de a informacién.

20




UNIVERSIDAD CENTRAL
IDEP

PROYECTO DE INVESTIGACION:

“LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO
DISPOSITIVO PEDAGOGICO”
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4.1 EJERCICIOS MUSICALES CON INSTRUCTIVO
PUNTUAL DE APLICACION




TRAS LAS HUELLAS DE LA INTELIGENCIA MUSICAL...

La siguiente prueba permite valorar las competencias musicales que los estudiantes o
Fq aspirantes han desarrollado a través de diversas experiencias.

1. los siguigntes ejercicios se realizan con base en la audicion interior, sin estimulo auditivo, a
partir de melodias muy conocidas; se pide a los examinados silencio, concentracién y atencion
permanente a su memoria auditiva; conceda 15 minutos para los tres ejercicios; anuncie cada 5
minutos el tiempo que les resta.

Indique el ritmo (2/4,
3/4, 4/4 0 6/8) y
escriba las barras de
compas del coro del
villancico “A la nanita
nana”.

Realizacion correcta
del ejercicio

Ritmo 1 ﬁiﬁﬁm@'mﬁwg 1 e e tos

tres ritmos

corresponde

Ritmo 2 'H al tema del
iﬂi’llli@l |l[(]]D@|]’l I programa
“Chesgpirito™?
Respuesta

correcta: el
ritmo 1

C.

Melodia 1

¢Cual de las tres
melodias
corresponde a la

I iaz .9.61 | ) iﬂr—ini g i ] A i o o T y— T i | — .
Metod = e = PP A e ] cancion infant!
' “Los pollitos™?

Respuesta
Melodia 3 2 : —— : —— correcta: la
clodia 2 = melodia 3




¢

4

2. Toque el siguiente tema en un teclado y pida a los estudiantes responder las
preguntas {quien responde la prueba no tiene la partitura; el ejercicio se realiza sélo

a partir del estimulo auditivo).

9&u§ﬂﬂJl|i S ) e s II}!.IIE o T—1 1 ﬁq:l
W—J—Lﬁj—d—j-——w—i === e
—— - &
6 r mf S \___./? »

e = =
1 - - 1| 1| | - | T n ) |
Tt e e
o) - e ] - B
Repita la pregunta A en voz alta: éCon qué nota del arpegio comienza
la melodia?
Para la pregunta A, toque primero el arpegio mi sol# si, anunciando:
primera nota = mi, segunda nota = sol#, tercera nota = si y repita oS [} conlanotal
primeros cuatro compases del tema. Con la nota 2
Espere 1 minuto L contanota3
Repita la pregunta B en voz alta: éCuantas veces aparece el
siguiente intervalo?
Para la pregunta B, toque tres veces el intervalo la fa#
descendente vy repita el tema hasta el compés 8. O unavez
E 1 minut (d  Dpos veces
spere 1 minuto
P Tres veces
Repita la pregunta C en voz alta: (A qué modo
corresponden las escalas que escuchas en el tema? o
L Menor melédico
Para la pregunta C se escucha nuevamente el tema Mayor
completo. L  Menor arménico

Espere 1 minuto



4

+
Repita la pregunta D en voz alta: ¢Cuantas frases hay en el tema que
escuchaste? Dos frases
Para la ta D t It et U Cinco frases
ar. regunta D, toque el tema completo.
pred » 10q P Cuatro frases

Espere de 3 a 5 minutos

E. Digale a los examinados que van a escuchar dos partes del
mismo tema; en una de ellos puede sonar un error en la

melodia. Si escuchan un error, deben indicar en cual parte. En ta primera parte
Separe las dos partes. Anuncie primera parte (la toca), Q) Entasegunda parte
segunda parte (la toca). O En ningune
Espere de 3 a 5 minutos
F. Digale a los examinados que van a escuchar dos partes del
mismo tema; en una de ellos puede sonar un error en la
melodia. Si escuchan un error, deben indicar en cual parte.
Separe las dos partes. Anuncie primera parte (la toca), (  Enlaprimera parte
segunda parte (la toca). En la segunda parte
L €nninguno
Espere de 3 a 5 minutos 9
1
ﬁjmmu 11— = lr——]F__,*{ I _j Ii e ———1 %
Y] - - jy:t- ":i_ —_ | = = '%5
6 r mf e r
—

:
i)
b
(kA
H

\

(Para el ejercicio E suena como primera parte la frase 1-compas 1 a 4 - con un sol becuadro en el compas 3; se

hace una breve pausa y se anuncia la segunda parte, frase 2 -compas 5 a 8 -sin ningun error)

(Para el ejercicio F suena como primera parte [a frase 1-compas 1 a 4 - sin ningun error; se hace una breve pausa

y se anuncia la segunda parte, frase 2 -compas 5 a 8 -con un la# como primera nota del compas 5)



--,..fl..;f
) Yy




3. La partitura corresponde al Minueto en Fa Mayor de Mozart. El ejercicio se realiza sin
audicion, s6lo a partir de la partitura; le faltan algunos signos que los examinados
deben escribir. No les de instrucciones; digales que tienen 15 minutos para completar
los ejercicios de la A ala J.

Doble barra de repeticidn al final de la pieza
Bemol en el mi del compas 9
Sostenido en el fa del compas 12

Becuadro en el fa del bajo del compas 14

Ligado de la primera a la nota final de la Gltima frase musical
Ligado que sefiale el Unico tresillo de la pieza

Escribe un signo que haga que la nota blanca del bajo del compas 10 dure 3 tiempos

T o mm o 0 m F

Stacatto para las notas negras de los compases 5 Y 6

En la misma partitura senala:

L Dentro de un rectangulo :j los
signos que indican fa dinamica de la
pieza.

Dentro de un circulo O los signos
que afectan el tempo.




4. El siguiente es un ejercicio de dictado. Los examinados deben disponer de 30 minutos
en total para la realizacién del ejercicio: toque la melodia cinco veces, haciendo una
pausa de tres minutos entre cada ejecucién. Al tocar la Ultima vez espere 15 minutos.

Realizacion correcta del ejercicio:

s
- 4

+
i
&
-

Para el ejercicio 5, de solfeo, organice el grupo para que cada
examinado pase a su realizacion individualmente. Permita a quien
presenta la prueba mirar el ejercicio durante 15 segundos antes de
comenzar la entonacidn; una vez inicie, puede efectuar hasta tres

intentos:
el | | |
o WL 1 | S - | r | Iy | i
. W 1 ) 1 | g1 1 11 I 3 Lot
Aoy—r—C - ] 1 3@ T - T =
. ;,-J ‘; - = w: dz.i -‘; -—_.-' =



4.2 HOJAS DE RESPUESTA PARA LOS EXAMINADOS
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TRAS LAS HUELLAS DE LA INTELIGENCIA MUSICAL...

La presente prueba permite valorar las competencias musicales que has desarroliado a
H traves de diversas experiencias.

4
1. Los siguientes ejercicios se realizan con base en la audicion interior, sin estimulo
auditivo, a partir de melodias muy conocidas:

1 -z — o g [y | ]
4 1 U7 . ] FIN I i S N | 31 1 1 e 1 —
11 1 [ 1] 1 1 F1 |1|

Indica el ritmo (2/4, 3/4, 4/4 6 6/8) y escribe
las barras de compas del coro del villancico “A
la nanita nana”.

wmot Ygerr el i e T e s

tres ritmos
corresponde

Ritmo 2 _ al tema del
HE;UUDD L 1GG g I programa

“Chespirito™?

C.
Melodia 1 jﬁﬁ;ﬁjﬁ:}jﬁ:&:ﬂ
- L
¢Cual de las tres
MElOd[az ) Pty | I T ﬂ ﬁ] ¥ I T ."-': ﬂ_{ { } S o r—1!\ - - J'_: me'OCII,aS
%‘:‘g i ==~ corresponde a la
cancion infantil
“Los pollitos™?
£ et n
Melodia 3 o e e e e 8 e B e |
[

12



"y

2. Escucha con atencion el tema y responde las siguientes preguntas:

Conlanotal
Con {a nota 2
Conlanota 3

A. éCon qué nota del arpegio comienza la melodia?

Doo

B. ¢Cuantas veces aparece el siguiente intervalo? O unave:z
(ta fa# descendente) . Dos veces
O Tresveces

L}  Menor metédico
4 Mayor
[J  Menor arménico

C. ¢A qué modo corresponden las escalas que
escuchas?

D Dos frases

Cinco frases

D. ¢Cudntas frases hay en el tema que escuchaste?

L cuatro frases

Vas a escuchar dos fragmentos del mismo J  Enel primer
tema; en uno de ellos puede sonar un error en fragmento

la melodia. Si escuchas un error, indica en cudl O Enel segundo
fragmento
parte.

En ninguno

O Enel primer

F. vas a escuchar dos fragmentos del mismo
fragmento

tema; en uno de ellos puede sonar un error en

s . o , En el segundo
la melodia. Si escuchas un error, indica en cual fragmento
parte. U  €n ninguno

13



3. La partitura corresponde al Minueto en Fa Mayor de Mozart. Le faltan algunos stgnos
que tl debes escribit:

Doble barra de repeticion al final de la pieza

Bemol en el mi del compas 9

Sostenido en el fa del compés 12

Becuadro en el fa del bajo del compas 14

Ligado de la primera a la nota final de la Ultima frase musical
Ligado que sefiale el Unico tresillo de la pieza

Escribe un signo que haga que la nota blanca del bajo del compas 10 dure 3 tiempos

A.
B.
o
D.
E.
F.
G.
H.

Stacatto para las notas negras de los compases 5y 6

En ia misma partitura sefiala:

I. Dentro de un rectadnguio l: los
signos que indican fa dinamica de la pieza.

Dentro de un circulo O los signos
que afectan el tempo.

14



A. Mozart

2

r,de W,

S
S
S
S
B~
2
W
b
N
3
-8
S




4. E siguiente es un ejercicio de dictado. Escribe la melodia que escuchas lo mas
fieimente posible.

Para finalizar la prueba debes esperar el llamado para realizar
individualmente un ejercicio de solfeo.

16
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4.3 PRESENTACION E INTERPRETACION
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PRUEBA LECTOESCRITURAL

TABLA DE PUNTAJES
PREGUNTAS NIVEL DE PUNTAJE POR { PUNTAJE POR NIVEL EXPLICACION
DIFICULTAD EJERCICIO
(fo 1 4 40 EJERCICIOS QUE EXIGEN
RECONOCIMIENTO Y
E)ERCICIOS) ESCRITURA DE SIGNOS
MUSICALES
1,2 2 8 72
© EN LA PREGUNTA 1,
EJERCICIOS CON BASE EN LA
EJERCICIOS ;
) AUDICION INTERIOR Y EL
CONOQCIMIENTO DE LA
ESCRITURA MUSICAL; EN LA
PREGUNTA 2, EJERCICIOS DE
DISCRIMINACION AUDITIVA Y
CONOCIMIENTO DE ELEMENTOS
DE LA FORMA MUSICAL
4,5 3 EXCELENTE = 24
(2 12 (SI ES EXCELENTE) EJERCICIOS DE ESCRITURA
EJERCICIOS) BUENO =6 DESDE £L RECONOCIMIENTO
REGULAR = 3 AUDITIVO (DICTADO) ¥
DEFICIENTE = DECODIFICACION DE LA
1,5 ESCRITURA MUSICAL (SOLFEQ)
EJERCICIOS = PUNTAJE MAXIMO =
21 136

18




PRUEBA

PUNTAJE LECTOESCRITURAL
SOBRESALIENTE | E! estudiante o aspirante denota desarrollo intelectual y capacidad de
DESARROLLO DE | apropiacidn y comprension del sistema lectoescritural de la musica, lo cual
COMPETENCIAS se evidencia en altos desempefios referidos al reconocimiento de signos, la
BASICAS DE LA escritura musical desde el reconocimiento auditivo, la realizacion de
LECTOESCRITURA | ejercicios de solfeo, el analisis de una partitura y el establecimiento de

MUSICAL relaciones entre el sistema sonoro y el sistema escritural. Se le abren

DE 136 A 114 mltiples perspectivas en un proceso de formacion, puesto que la
lectoescritura musical constituye uno de los pilares del modelo de
educacién musical académica.

SATISFACTORIO El estudiante o aspirante manifiesta capacidad de apropiacion y
DESARROLLO DE comprension del sistema lectoescritural de la musica; en general, sus
COMPETENCIAS desempefios son positivos en competencias referidas al reconocimiento de
BASICAS DE LA signos, la escritura musical desde el reconocimiento auditivo, la realizacion
LECTOESCRITURA | de ejercicios de solfeo, el analisis de una partitura y el establecimiento de

MUSICAL relaciones entre el sistema sonoro y el sistema escritural. Puede mejorar su

DE 113 A 91 lectoescritura musical mediante el solfeo, la teoria musical, la practica coral
e instrumental, en el contexto de un proceso de formacion.

MEDIANO El estudiante o aspirante denota en igual proporcion facilidades
DESARROLLO DE | dificultades en ejercicios musicales que exigen apropiacién y comprension
CQMPETENCIAS del sistema lectoescritural de la musica, lo cual se evidencia en regulares
BASICAS DE LA desempefios referidos al reconocimiento de signos, la escritura musical
LECTOESCRITURA | desde el reconocimiento auditivo, la realizacion de ejercicios de solfeo, el

MUSICAL analisis de una partitura y el establecimiento de relaciones entre el sistema

DE 90 A 69 sonoro y el sistema escritural. Requiere de un trabajo pedagogico en

solfeo, teoria musical, practica coral e instrumental, en el contexto de un
proceso de formacion para desarrollar su potencial musical y superar sus
dificultades.

INSUFICIENTE El estudiante o aspirante denota dificultad para realizar ejercicios musicales

DESARROLLO DE | que exigen apropiacidn y comprensién del sistema lectoescritural de la
COMPETENCIAS masica, lo cual se evidencia en bajos desempefios referidos al
BASICAS DE LA reconocimiento de signos, la escritura musical desde el reconocimiento
LECTOESCRITURA | auditivo, la realizacién de ejercicios de solfeo, el analisis de una partitura y

MUSICAL el establecimiento de relaciones entre el sistema sonoro Y el sistema

68 O MENOS escritural. Se recomienda un trabajo pedagogico en solfeo, teoria musical,

préctica coral e instrumental, en el contexto de un proceso de formacion,
con seguimiento permanente y una segunda valoracion durante el proceso.

19



PLANILLA PARA CALIFICAR LA PRUEBA

EJERCICIO

RESPUESTA CORRECTA

PUNTAJE
- RESPUESTA
CORRECTA

PUNTAJE
RESPUESTA
INCORRECTA

SUBTOTALES

RITMO 3/4

8

0

RITMO 1

MELODIA 3

CON LA NOTA 2

TRES VECES

MAYOR

CUATRO FRASES

EN LA PRIMERA PARTE

EN LA SEGUNDA PARTE

Plmim||lo|e|(>»|0O|@ (>

DOBLE BARRA DE REPETICION AL FINAL DE LA
PIEZA

Ll ||| |l ]|e | @

olo|laoa|jlolo|lo|lOo|lQ ]|

m

BEMOL EN EL MI DEL COMPAS 9

.Y

o

SOSTENIDO EN EL FA DEL COMPAS 12

BECUADRO EN EL FA DEL BAJO DEL COMPAS
14

LIGADO DE LA PRIMERA A LA NOTA FINAL DE
LA ULTIMA FRASE MUSICAL

LIGADO QUE SENALE EL UNICQ TRESILLO DE
LA PIEZA

PUNTILLO EN LA NOTA BLANCA DEL BAJO DEL
COMPAS 10

STACATTO PARA LAS NOTAS NEGRAS DE LOS
COMPASES5Y6

RECTANGULO PARA LOS SIGNOS DE DINAMICA

CIRCULO PARA LOS SIGNOS QUE AFECTAN EL
TEMPO

DICTADOQ, SEGUN EJERCICIC
EXCELENTE = 12

BUENO = 9

REGULAR = 6

DEFICIENTE = 3

SEGUN
ESCALA

SOLFEO, SEGUN EJERCICIO
EXCELENTE = 12

BUENO = 9

REGULAR = 6

DEFICIENTE = 3

SEGUN
ESCALA

TOTAL PUNTAIE

PUNTAJE MAXIMO = 136
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TABLA PARA EVALUAR POR COMPONENTES
DE LA INTELIGENCIA

COMPONENTES DE LA
INTELIGENCIA
MUSICAL

PRUEBA LECTOESCRITURAL

REPRESENTACIONES
INTERNAS DE LA MUSICA

PREGUNTAS 1, 2, 5

AUDICION MUSICAL Y
MEMORIA MUSICAL

AUDICION MUSICAL:
PREGUNTAS 1,2,4,5

MEMORIA MUSICAL:
PREGUNTAS 1, 2, 3, 4

LECTOESCRITURA
MUSICAL

PREGUNTAS 1,2,3,4,5,

RECURSOS EXPRESIVOS

PREGUNTAS 1, 5

ANALISIS MUSICAL

PREGUNTAS 1, 2

APLICACION CREATIVA

PREGUNTA 5

21



4.4 INSTRUCTIVO GENERAL PARA LOS
APLICADORES

22



PRUEBA LECTOESCRITURAL

CONDICIONES PREVIAS A LA APLICACION

Requiere estudios previos en musica

Se necesita una grabadora y los materiales de las pruebas; para el gjercicio de
solfeo y el dictado es necesario un teclado

Puede ser realizada por un solo aplicador

Todas las pruebas requieren de condiciones acusticas: un saldén aislado, que
permita mantener la atencién y concentracion permanentes en la audicién y/o
interpretacion

INDICACIONES PARA SER APLICADAS DURANTE LA REALIZACION DE LA
PRUEBA

Se organiza el grupo, que puede ser de cualquier tamafio, de manera que se
distribuyan convenientemente en el salon

Se explica al grupo que a través de la prueba se valora ¢l nivel de dominio de la
lectoescritura musical. Se aclara que al terminar la aplicaciéon grupal cada
examinado sera llamado individualmente para realizar un ejercicio de solfeo

INSTRUCTIVO PARA LA PUNTUACION DE LA PRUEBA: se¢ proporcionan
plantillas que facilitan la correccién de la prueba

OPCIONES PARA PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS:
se proporcionan tablas que permiten, con un enfoque pedagogico, la lectura de
los puntajes de la prueba.

La primera opcién para presentar ¢ interpretar los resultados corresponde a la
suma del puntaje total obtenido en la prueba lectoescritural.

La segunda es presentar ¢ interpretar los puntajes por componentes o por
competencias de la inteligencia musical, lo cual es posible para un grupo o
para un individuo. Esta alternativa exige un trabajo mas preciso y detallado en
la sistematizacion de la informacion.
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PROYECTO DE INVESTIGACION:

“LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO DISPOSITIVO
PEDAGOGICO”

TRAS LAS HUELLAS DE LA
INTELIGENCIA MUSICAL. ..

ANEXO 5: PRUEBA INTERPRETATIVA

UNIVERSIDAD CENTRAL
IDEP

EQUIPO DE INVESTIGACION:

LIGIA IVETTE ASPRILLA
GISELA DE LA GUARDIA
JAIME ANDRES GUTIERREZ

MATERIAL DE LA PRUEBA
INTERPRETATIVA

5.1 MATERIAL MUSICAL
PARA EVALUACION

5.4 INSTRUCTIVO GENERAL
PARA LOS APLECADORES

5.3 COMPETENCIAS POR
MODALIDAD INSTRUMENTAL

5.2 PARAMETROS DE
EVALUACION INTERPRETATIVA,
PRESENTACION E INTERPRETACION

DE RESULTADOS,




"

B e T

“

5.1 MATERIAL MUSICAL PARA EVALUACION

<€ PROPONE COMO MATERIAL OBRAS, ESTUDIOS, EIERCICIOS

AUTOR

DE EVALUACION:

OBRAS MUSICALES ACADEMICAS DE
DISTINTOS ESTILOS
(INTERPRETACION DE OBRAS DE

MEMORIA Y CON PARTITURA)

OBRAS DEL GENERO PGPULAR
(INTERPRETACION DE OBRAS DE

MEMORIA Y CON PARTITURA)
PARA LECTURA A PRIMERA VISTA:

UNA PIEZA MUY SENCILLA QUE RO
HAYA ESTUDIADO EL ALUMNG

EIERCICIOS: ESCALAS Y ARPEGIOS

(SE CALIFICAN COMO PARTE DEL
NIVEL TECNICO)

5.2 PARAMETROS PARA EVALUACION DE LA

INTERPRETACION

PRESENTACION E INTERPRETACION DE

# RESULTADOS




LOS COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA MUSICAL:
TECNICA INSTRUMENTAL

Es el companente que mas peso tiene en el &rea instrumental, en cuanto agrupa el mayor numero de competencias. El factor
sensoriomotriz, en el cual estd inmersa la problematica del aprendizaje de la técnica instrumental, se constituye en uno de los
aspectos diferenciales entre nifios y adultos frente a la formacidn come intérpretes. En los jévenes sin formacidn musical previa se
presenta una acurnulacién de habitos y reflejos de tensidn muscular, que se evidencian en el aprendizaje de un instrumento. Entre las
competencias de esta rea sobresalen la relajacion y la posicidn de la mano. El intérprete necesita construle una relacién ladica,
sensible y creativa con su propio cuerpo, mejarar sus procesos de coprdinacion auditivo-motora, flexibilidad, armonia y equilibrio en
los movimientos corparales de la cotidianidad, direcclonalidad, ajuste postural, lateralidad v desarrolio de la motricidad gruesa y fina.

La prueba propone una guia que facilita a3 valaracién a los jurados de competencias generales para todos los instrumentos y
competencias especificas por modalidad instrumental, a partir de la pregunta: idemina el aspirante los fundamentos técnicos de su
instrumento a nivel de digitacidn, precisién ritmica, afinacién, relajacion muscular, posicién corporal, pesicién de la mano y
contenidos técnicos especificos de cada modalidad instrumental?. La guia aborda igualmente una valoracion de competencias del
desarrollo sensible e intelectual en el drea de interpretacién.

ESTRUCTURA DE LA GUIA PARA LA

ASPECTOS DE LA TECNICA INSTRUMENTAL QUE
AUDICION INSTRUMENTAL

SE INCLUYEN EN LA GUIA:

v OBJETIVOS  COMPETENCIAS TECNICAS GENERALES
v COMPETENCIAS DE DESARROLLO ¥ COMPETENCIAS TECNICAS ESPECIFICAS
SENSORIOMOTRIZ v/ CONTENIDOS TECNICOS
' COMPETENCIAS DE DESARROLLG SENSIBLE / MRTERIAL DE TRABAIO
¥ COMPETENCIAS DE DESARROLLO v ESTILOS
INTELECTUAL

v MODALIDADES DE RETACION
v PROPUESTA DE MATERIAL PARA LA PRUEBA DADES DE INTERPRET.

LOS COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA MUSICAL:
TECNICA VOCAL

La técnica vocal en el dmbito de los cantantes profesianales constituye una modalidad de la técnica instrumental, con
la cual comparte algunas competencias; en el marco de la formacion bdsica, sin embargo, los fundamentos de la
téenica vocal resultan imprescindibles a todo mdsico, en cuanto facilitan, a través de la practica de la entonacién, el
desarrollo de la audicién, la expresividad y la musicalidad en su conjunto: en todo instrumento se canta, para lo cual
el canto debe estar Intediorizado. La técnica vocal se presenta tanto en el soffec como en las practicas corales;
aunque la apropiacion del lenguaje musical es el objetivo de la asignatura solfec y no el dominic de la voz como
instrumento, se requiere del manejo funcional del canto y de los mecanismos de emisidn del sonido para realizar los
ejercicios de entonacion y lograr una afinacién precisa. En los talleres carales se trabaja la técnica vaocal en un
contexto artistico, con distintos tipos de repertorio.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LA
COMPETENCIAS COMUNES ENTRE LA TECNICA VOCAL
TECNICA INSTRUMENTAL Y VOCAL

v TECNICAS DE RESPIRACION
¥ RELAJACION ¥ TECNICAS DE EMISION
¥ POSICION CORPORAL ¥ TECNICAS DE DICCION
v PRECISION

! ¥ ORNAMENTACION

v VELOCIDAD
ENSAMBLE




PRUEBA INTERPRETATIVA
TABLA DE PUNTAJES

2

NIVEL

PUNTAJE POR NIVEL EXPLICACION

TECNICO

EXCELENTE = 34
BUEND = 17
REGULAR = 8,5
DEFICIENTE = 4,25

EXPRESIVO

EXCELENTE = 34
BUENQ = 17
RAEGULAR = 8,5
OEFICIENTE = 4,25

SE CONCEDE A TODGOS LOS NiVELES
QUE SE INTEGRAN EN LA
[NTERPRETACION EL MISMOQ PUNTAJE;

COMPRENSIVO

EXCELENTE = 34
BUEND = 17
REGULAR = §,5
DEFICIENTE = 4,25

EN EL FORMATO SE PRECISAN LOS
COMPONENTES DE LA INTELIGENCIA Y
COMPETENCIAS QUE CADA UNO
ABARCA

LECTURA A
PRIMERA VISTA

EXCELENTE = 34
BUENQ = 17
REGULAR = 8,5
DEFICIENTE = 4,25

PUNTAIE MAXIMO = 136

INTERPRETACION DE RESULTADOS

PRUEBA
PUNTAJE INTERPRETATIVA
SOBRESALIENTE El estudiante ¢ aspirante denota desarrollo sensoriomotriz, sensible e intelectual y capacidad

DESARROLLO DE
COMPETENCIAS BASICAS DE
LA INTERPRETACION
MUSICAL

DE 136 A 114

para expresarse musicaimente a través de una modalidad instrumental o vocal, lo cual se
pvidencia en altos desempefios referidos al dominio de los fundamentos técnicos de su
especialidad, sentido musical, buen manejo de recursos del lenguaje musical, comgrensign de
la forma y de algunas particularidades del estilo musical. Se le abren miltiples perspectivas
en un procesc de formacién, puesto gue 1a interpretacidn constituye una forma sincrética de
realizacion de fa creatividad.

SATISFACTORIC DESARROLLO
DE COMPETENCIAS BASICAS
DE LA INTERPRETACION
MUSICAL

DE 113 A 91

El estudiante o aspirante manifiesta capacidad para expresarse musicalmente a través de una
modalidad instrumental o vacal; en general, sus desempefios son positives en competencias
referidas al dominic de los fundamentos técnicos de su especizlidad, sentido musical, manejo
de recursos del lenguaje musical, comprensién de la forma y de algunas particularidades det
estilo musical. Puede mejorar su nivel interpretativo mediante un trabajo pedagdgico
personalizado en su instrumento en el contexto de un proceso de formacion.

MEDIANO DESARROLLO DE
COMPETENCIAS BASICAS DE
LA INTERPRETACION
MUSICAL

DE 90C A 69

£l estudiante o aspirante denota en igual propercién facilidades v dificultades para expresarse
musicalmente a través de una modalidad instrumental o vocal, lo cual se evidencia en
regulares desempefios referidos a dominio de los fundamentos técnicos de su especialidad,
sentido musical, manejo de recursos expresivos, comprensidn de la farma y expresion de
algunas particularidades del estilo musical. Requiere de un trabajo pedagéygico personalizado
en su instrumento en el contexta de un pracese de formacidén para desarrollar su potencial y
superar sus dificultades.

INSUFICIENTE DESARROLLO
DE COMPETENCIAS BASICAS
DE LA INTERPRETACION
MUSICAL

68 O MENOS

El estudiante o aspirante dengta dificultad para expresarse musicalmente a través de una
modalidad instrumental o vocal, lo cual se evidencia en bajos desempefios referidos 8
dominia de los fundamentos técnicos de su especialidad, sentido musical, manejo de recurses
expresivos, comprension de la forma y expresion de algunas particularidades del estilo
musical. Se recomienda un trabajo pedagdgico personalizado en su instrumento en el
contexto de un proceso de formacion, con seguimiento permanente y una segunda valoracion
durante el proceso.

b — S




INTEZPRETACION INSTRUMENTAL ..

DESARROLLO SENSORIOMOTRIZ

PLANILLAS PARA CALIFICAR LA PRUEBA

5S¢ avidencia en el aspirante disposician para =l aprendizaje de o5 fundamentos téenicos de su

jnstrumento a nivel de relajacidn muscular, posicidn ¢orporal, pasicion de la mano y contentdos
técnicos espedificos de su modafidad instrumental?

ABARCA LA TECHICA INSTRUMENTAL ¥ LA AUDICION, QUE ESTA INCORPURADA A LA
INTEPRETACION, PERO NO SE VALORA DE MANERA INDEPENDIENTE

VALORACION OBSERVACIONES

E B R D

PUNTAJE NIVEL TECNICO

DESARROLLO SENSIBLE

15» presenta intencidn expresiva y capacidad de comunicacion en la Interpretacidn a través del
manejo de recursos como el ritme, {fraseo, articulacidn y/o dindmica?

INCLUYE EL MANEJO DE RECURSOS EXPRESIVOS DEL LENGUAJE MUSICAL Y LA
APLICACION CREATIVA, S1 SE INTERPRETA EN DIVERSAS MODALIDADES

£ B R D

PUNTAJE NIVAL EXPRESIVO

DESARROLLO INTELECTUAL

&H aspirante, a ravés del repertorio instrumentat, coniynica un aivet de comprensidn de la
miisica? éHay continyidad y Iogica del discurso musical? {Toca e memoria?

COMPRENDE LA MEMORIA Y REPRESENTACIONES [NTERNAS DE LA MUSICA; EL
ANALISIS MUSICAL ESTA [INCORPORADO A LA COMPRENSIOM DEL ESTILO, PERO NO SE
VALORA DE MANERA INDEPENDIENTE

E B R D

PUNTAJE NIVEL CUMPRENSIVO

LECTQESCRITURA MUSICAL

El aspirants tiene 1a compatencla para realizar un ejercicia de lectura @ primera vista?

SE INCLUYE DE LA LECTOESCRITURA MUSICAL SOLAMENTE LA PRIMERA VISTA, QUE
PONE EN JJEGD L COMPETENCIA DEL ASPIRANTE RESPECTOA LA COMPRENSION DEL
LENGUIAE MUSICAL ¥ 5 SISTEMA DE ESCRITURA, ES UN PROCESO REPENTIZADO QUE

INCORPORA SIMULTANEAMENTE LA DECODIFICACION Y LA EJECUCION DE OBRAS,
ESTUDIOS /0 EJERCICIOS

PUNTAIJE LECTURA A PRIMERA VISTA

MATERIAL (OBRAS, ESTUDIOS, EJERCICIOS) AUTOR
EXCELENTE = 34
. BUENG = 17
ESCALA DE PUNTUACION POR NIVEL: | peciyian = 0,5
DEFICIENTE = 4,25
— - - S a0t . PR e E T D e AT et [ R RO - P - L -
DESARROLLO SENSORIOMOTRIZ | iSa evidencia en el aspirante disposicién para ¢! aprendizaje de los func téhcnicos del

instrumento voz a nivel de relafacifin, posididn corporal, manejo de la respiracidn y emislén de fa
vozv

ABARCA LA TECNICA VOCAL Y LA AUDICION, QUE ESTA INCORPORADA A LA
INTEPRETACION, PERQ NO SE VALORA DE MANERA TNDEPENDIENTE

VALORACION QBSERVACIONES

E B R ]

PUNTAIE NIVEL TECNICO

DESARROLLO SENSIBLE

iSe presenta Intencidn expresiva y capacidad de tomunicacidn en 13 nlerpretacidn a travds de?
manejo de recursos como & ritma, fraseo, articutacién yfa dindmica?

INCLUYE £l MANEIO DE RECURSOS EXPRESIVODS DEL LENGUAIE MUSICAL 'Y LA
APLICACION CREATIVA, SI SE INTERPRETA EN DIVERSAS MODALIDADES

E B R o

PUNTAIJE NIVAL EXPRESIVC

DESARROLLO INTELECTUAL

LE] aspiranite, a ravés del repertorio voca, comunlca un pivel de comprensitn de 13 mislca? dHay
cantinuidad y Kgica del discurse musicat? iToca de memaria?

COMPRENDE LA MEMORIA Y REPRESENTACIONES INTERNAS DE LA MUSICA; EL
AMALISIS MUSICAL ESTA INCORPORADO A LA COMPRENSION DEL ESTILO, PERQD NO SE
VALDRA DE MANERA [NDEFENDIENTE

£ B R D

PUNTAJE NIVEL COMPRENSIVO

LECTOESCRITURA MUSICAL

£E] aspiranie tiene la competencia para reakizar un gjercicio de lectura a primera vista?

SE INCLUYE DE LA LECTCESCRITURA MUSICAL SOLAMENTE LA PRIMERA VISTA, QUE
PONE EN JUEGO LA COMPETENCIA DEL ASPIRANTE RESPECTOA L4 COMPRENSION OEL
LENGUIAE MUSICAL Y SU SISTEMA DE ESCRITURA, ES UN PROCESC REPENTIZADO QUE
TNCORPORA SIMULTANEAMENTE LA DECCDIFICACION Y ENTONACION DE DBRAS,
ESTUDICS Y/O EJERCICIOS

PUNTAJE LECTURA A PRIMERA VISTA

MATERIAL (OBRAS, ESTUDIOS, EIERCICIOS)

AUTOR

exceLeNTE= 34

| BUEND = 17
REGULAR = 8,5
DEFICIENTE = 4,25

ESCALA DE PUNTUACION POR NIVEL:




DEFINICIONES OPERATIVAS PARA LA EVALUACION OE LA
INTEQPRETACION INSTEUMENTAL 0 VOCAL

DESARROLLO .r EXCELENTE: el asplrante domina las fundamentos técnicos de sy especialidad al nivel requerido para iniciar una
SENSORIOMOTRIZ: -
TECNICA carrera de musica.

;'BUENO: el aspirante conoce algunos elementos basices de 1a técnica de su modalidad instrumental.

J\REGULAR: el aspirante tiene familiaridad con el instrumento (incluye el Instrumento voz), pero presenta dificultades
técnicas; no tiene un buen manejo de (a relajacidn.

J‘ DEFICIENTE: el aspirante tieng bases falsas y por consiguiente seria necesario un proceso de reeducacion.

DESARROLLO SENSIBLE;

MUSICALIDAD ¥

J\ EXCELENTE: denota musicalidad y buen manejo de recursos expresivos: ritmo, fraseo, articulacion y/o

EXPRESIVIDAD dinarrica.
-PBUENO: expresa musicalidad con buen ritmo y sentido de la frase musical.
I REGULAR: tiene buen ritmo, pero le falta expresividad.
IDEFICIEN'HE: realiza una ejecucién mecanica, ausente de expresion musical.
DESARROLLO J-\ . . )
INTELECTUAL: EXCELENTE: comprende la farma y expresa algunas particularidades del estilo musical,
COMPR:E::‘C): DELA IBUENO: comprende la forma o expresa algunas particularidades del estto musical.
J‘REGULAR: mancja, aungque precariamente, algunos elementos estilisticos y/e formales.
J\ DEFICIENTE: no comprende, y por lo tanto, no comunica el sentido de la musica.
INDICADORES SOBRE . :
REPERTORIO oJ VARIEDAD DE ESTILOS, AUTORES Y GENERQS MUSICALES, ASI COMO NIVEL DE DIFICULTAD,
DURACIGN O EXTERSION DE LAS PIEZAS.
BT AR * - S A e R L il e W = e e
P!ANO: COMPETE’NCIAS
TECNICAS ESPECIFICAS
5.3 COMPETENCIAS

TECNICAS ESPECIFICAS POR
MODALIDAD INSTRUMENTAL

R

\.

. - . . MATERIAL DE TRABAJC; |
LATERALIDAD tpospE = © T 1= REPERTORIC QRIGINAL PARA
_ DIGITAGION. —  ACOMPANAMIENTO 3 . o EL INSTRUMENTO
GESTOS 7 NN ARMONIZACION B 22 ARREGLOS ¥
DE FRASEO .77 —H"\‘s‘(\ DEMELODIAS ™ . % .. . = & TRANSCRIPCIONES ¥
VIVENCIAR LA \* ‘ N TECNICA - — M?Tiﬁ?ﬁsgngézc&:gsﬁg
TEQRIA MUSICA : . SOBRE ONTENIDO TECNICO METODOS DE COMPOSITORES
- LASlOBRf;:S 1= ESCALAS 43 OTROS |;
\ . _' 2= ARPEGIOS esmLos; |
MOVIMENTOS " CRUCE 3= NOTA REPETIDA 1= BARROCO
NATURALES DEL PULGAR 4= NOTA BOBLE 22 CLASICO [
MOVIIENTO . camBio N EneD Sonbos 3= RomANTICO |
¥ PARALELD o DE POSICION ~ g ACORDES 4= {MPRESICNISTA |
MANEJO DE !
INDEPENDENCIA © ¢ Lo PEDALES j 72 OCTAVAS 5= GONTEMPGRANES |
DE DEDOS : - i
: INDEPENDENCIA . = . o 8- OTROS B IAZZ |,
DE MANOS T 7z LATINOAMERICANO l
S L& S wm w &8s OTROS

=




POSICION LA'RUMENTO
POSICION BABIOS

VIENTOS :
COMPETENCIAS

TECNICAS ESPECIFICAS

CONTENIDO TECNICO:
(= ESCALAS
2<ARPEGIOS

3sNOTA REPETIDA

4» BORDADURAS

5= INTERVALOS

ESTILOS;
6= OTROS
1= BARROCO
2= CLASICO
MATERIAL DE TRABAJO:
1= REPERTORIC DRIGINAL 3= ROMANTICO
PARA EL INSTRUMENTO 42 IMPRESIONISTA
2= ARREGLOS Y 5= CONTEMPQRANEC
] s TRANSCRIPCIONES
ENARMNICDS v 8x JAZZ
. 3= ESTUDIOS
S VIBRATO " EJERCICIOS DE METODOS 7= LATINOAMERICANG
TECNICAS DE ARTICULACION OE PROFESORES Y0 8= OTROS
" METODOS DE
woes 7 = COMPOSITORES
GIGITACION -
I rop Rl el e e i e 2 iy L et = L 11 MELCT. 4= CTROS e P
N -
GONTENIDO TECNICO:
POSICION
MENEJODE La INSTRUMENTO INDEPENDENCIA 1= ESCALAS
c DE
MURECA DEDOS 2=ARPEGIOS
3=NOTA
et L MANEJC REPETIDA L 08:
DE ARGO
B -
RAZO 4= BORDADURAS 1= BARROGO
5= INTERVALDS 2 CLASICO
6= ARMONICOS = ERI, E BAJSO:
BIGITACIEN INDEPENDENCIA 72 OCTAVAS 3= ROMANTICO 1= REPERTORIO
0E MANOS 4= IMPRESIONISTA CRIGINAL PARA EL
3= EXTENSIONES INSTRUMENTO
a= TERCERAS 5= CONTEMPORANEO 2= ARREGLOS ¥
10z ACORDES 6= JAZZ TRANSCRIPCIONES
POSICION CAMBIO 11= OTROS -
= 7= LATINOAMERICANG 3= ESTUDIOS ¥
DE PULBAR DE POSICION , EJERCICIOS DE
a o &= OTROS METODOS DE
GOORBINACION i PROFESORES Y/O
DOBLE CUERBA ARCO.MANOS METODOS DE
VIBRATO CU@RDAS : COMPE'[ENCIAS COMPOSITORES
TECNICAS ESPECIFICAS 4= OTROS
- e e s e i Ot _ S oW o a0t b b g e AN ek w .
& CONTENIDO TECNICO:
PRODUCCION o EeeALAs
MANEJODE DESONIDO pREPARACION PeARPEGIOS
LA MUNECA GOLPES -
/ -—\«:‘w PERCUSION : 3=NOTA REPETIDA
TECNICA DE : -)\ COMPETENCIAS TECNICAS 4= AGORDES ESTILOS:
BAQUETAS *, REDOBLE ESPECIFICAS 5= INTERVALOS 1= BARROCO
6= OTROS 3= CLASICO
% = ROMANTICO
‘ H MATERIAL DE TRABAJD;
! i 4= IMPRESIGNISTA
4 1= REPERTCRIO ORIGINAL AN
- PARA EL INSTRUMENTO 5= GAONTEMPORANED
PEDALEN -, /paRADIBLES
TIMBALES 2= ARREGLOS Y 6= JAZZ
TRANSCRIPCIONES | o o o AND
3= ESTUDIOS ¥
Dggm&%‘é"g‘é INDEPENDENCIA | EJERCICIOS DE METODOS 5= OTROS
DE MANDS DE PROFESORES YIO
INSTRUMENTOS ETODOS D
COMPOSITORES
i 4= OTROS
CONTENIDO TECNICO;
1= ESCALAS
MANE.IOQ 25ARPEGIOS
DIGITACION DEL 3=NOTA REPETIDA
PULGAR 4m INTERVALOS
o b= ACORDES ESTILOS:
POSICION INDEPEN- -
INSTRU- DENCIA &= OTROS 1= BARROCO
MENTO &) DE MANOS 2= CLASICO
MATERIAL DE TRADAJG;
compe. | 1 MATERIAL DE TRABAJO, 20 ROMANTICO
H = REPERTORIOQ ORIGINAL
: INDEPEN- PARA EL INSTRUMENTO 48 IMPRESIONISTA
DENCIA _
O DEDOS 25 ARREGLOS ¥ $= CONTEMPORANEQ
TRANSCRIPCIONES o JAZZ
NANEJODE| " EJERUCD;:) E?J;E’é%%; 7= LATINGAMERICAND
PoSICION PESQ DEL GUITARRA : o PROFESORES Y/0 4= OTROS
COMPETENCIAS TECNICAS METODOS DE
ESPECIFICAS COMPOSITORES
l 4w OTROS




5.4 INSTRUCTIVO GENERAL
PARA LOS APLICADORES

CONDICIONES PREVIAS A LA APLICACION

Requicre estudios previos en musica

Se necesita un plano, tanto para solistas como para acompariantes ¥ 1os materiales de }a prucba

Requiere un minimo de dos examinadores; preferiblemente, un grupo de tres jurados en la
especialidad instrumental

Todas las prucbas requieren de condiciones actsticas: un salon aislado, que permita mantener la
atencién y conceniracion permanentes en la audicién y/o interpretacidn

Se organizan los turnos para gue cada examinado ingrese individualmente a la presentacion de la
prueba o la entrevista

Se explica al examinado que a través de la prueba se va a hacer una valoracion del nive! de
interpretacién musical.

INSTRUCTIVO PARA LA PUNTUACION DE LA PRUEBA: sc proporcionan plantillas que facilitan la
calificacion de la prueba

OPCIONES PARA PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS: se proporcionan
tablas que permiten, con un enfoque pedagogico, la lectura de los puntajes de la prueba

La primera opcién para presentar e interpretar los resultados corresponde a la suma del puntaje
total obtenide en la prueba interpretativa.

La segunda opcién es presentar ¢ interpretar los puntajes segin nivel técnico, expresivo,
comprensivo y de lectura a primera vista.

La tercer opcidn es presentar resultados por componentes de la inteligencia musical, lo cual es
posible para un grupo o para un individuc. Esta alternativa exige un trabajc mAs preciso ¥
detallado en la sistematizacion de la informacion.




PROYECTO DE INVESTIGACION:

“LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO UNIVERSIDAD CENTRAL
DISPQSITIVO PEDAGOGICO” IDEP
TRAS LAS HUELLAS DE LA
INTELIGENCIA MUSICAL. ..
ANEXO 6: VALORACION ACTITUDINAL Y
VOCACIONAL
Loy
EQUIPO DE INVESTIGACION:
LIGIA IVETTE ASPRILLA
GISELA DE LA GUARDIA
JAIME ANDRES GUTIERREZ




MATERIAL DE LA VALORACION
ACTITUDINAL Y VOCACIONAL

—E';if' SR e e

6.1 ENTREVISTA POR PAUTAS,
FORMATO PARA ENTREVISTADOR

6.2 ENTREVISTA POR PAUTAS,
FORMATO PARA QUIEN
CONSIGNA INFORMACION

6.3 INSTRUCTIVO PARA
LOS APLICADORES




6.1 ENTREVISTA POR
PAUTAS, FORMATO
PARA EL
ENTREVISTADOR



PROYECTO DE INVESTIGACION:

“LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO DISPOSITIVO
PEDAGOGICO”

UNIVERSIDAD CENTRAL
IDEP

VA*LORACION DE ASPECTOS ff N4
%&aafrﬁblm ES¥ VOCAC}ONALES

EQUIPO DE INVESTIGACION:

LIGIA IVETTE ASPRILLA
GISELA DE LA GUARDIA
ANDRES GUTIERREZ

INFORMACION SOSRE
LOS ASPIRANTES




ESCUELA DE ESTUDIOS MUSICALES
UNIVERSIDAD CENTRAL
SINFONICA JUVENIL

PROCESO DE INGRESO
ENTREVISTA POR PAUTAS

(INSTRUMENTO PARA EL ENTREVISTADOR)

1. Preparacion del aspirante para presentar el examen de admisién a la

Carrera de Musica en la Universidad Central:

«  Preguntar especificamente por el drea instrumental y por el area de

teoria musical

» Indagar si se ha presentado anteriormente en la Central o en otros

programas de musica

o Precisar si tiene experiencia y vocacién para el instrumento o si esta

escogiendo una modalidad instrumental por ser ! Unico énfasis del

programa centralista

2. Motivaciones del aspirante respecto a la musica:

Formular preguntas sobre por qué ha escogido la carrera de musica

. Indagar si es de familia de mdsicos, y en caso contrario, precisar .en

qué grado apoya fa familia sus estudios musicales

e  Preguntar si ha sentido inclinacién por otras carreras

. Preguntar cudndo_termind_el_bachillerato,_si termind__hace._ varios

afios, indagar qué ha hecho en ese lapso




3. Expectativas que tiene el aspirante frente a la carrera de musica:

. Preguntar qué piensa hacer con la misica, si tiene un proyecto
musical definido

« Interrogar acerca de si toca en algin grupo musical o si trabaja en
algo relacionado con musica

«  Explorar sobre inclinacién hacia énfasis distintos al instrumental, por

ejemplo, preguntar si compone, o, en el caso de tener

] conocimientos previos si ensefia musica a ninos

i @ 4. Informacion personal que interesa al Programa:

-4 « Preguntar al aspirante si trabaja (en caso de que responda
afirmativamente, indagar cuantas horas, en donde y quién paga sus

estudios)

e  Precisar si tiene el instrumento por el cual ha optado

5. Informacion sobre el Programa de Estudios Musicales de I[a

Universidad Central:

e  Preguntar cémo obtuvo informacion sobre el programa centralista

e Precisar qué le atrae del programa: énfasis instrumental, costos
moderados, calidad del programa en algin aspecto, convenio con la
Orquesta Sinfdnica Juvenil u otros

6. Informacion sobre los gustos musicales del aspirante:

« Indagar si escucha musica frecuentemente: ¢todos [0S dias? écuanto

tiempo, aproximadamente (en horas})?

«  Preguntar sobre el género musical hacia el cual se inclina: ¢qué tipo
de musica le gusta escuchar? Si dice qué clasica, preguntarle por
compositores de su preferencia

e Precisar si realiza audicion ambiental o audicion atenta:

¢generalmente, escucha musica mientras realiza otras actividades, o

el momento de escucha ya constituye para él una actividad que exige

. de toda su atencién?, preguntar también por su asistencia a
, 6
conciertos y eventos culturales en general



7. Informacion sobre el proceso de ingreso:

« Indagar en la opinion del aspirante sobre cada uno de los

componentes de! proceso de ingreso: prueba de aptitudes, examen

de conocimientos, audicién instrumental. Preguntar cual prueba la

parecié mas dificil y cudl considera mas importante

8. Opciones que la Escuela de Estudios Musicales ofrece al aspirante:

o Sin especificar puntajes o resultado final al aspirante, preguntarle_si

leyd la informacion sobre las opciones que se le ofrecen e ilustrario

sobre la posibilidad gue le es mas factibie:

v

Si se trata del Programa de Pregrado, entregarle el plegable

con las asignaturas e insistirte en la necesidad de tener tiempo

desde los primeros semestres para la practica de asignaturas

como instrumento principal, piano complementario y solfeo

Si se trata del Curso de Introduccidn a la Mdsica, proporcionar

informacidn sobre las asignaturas, intensidad horaria, costos y

posibilidad de ingresar al Pregrado una vez aprobado este

nivel preparatorio

Si lo mas probable es que se le remita a la Sinfénica Juvenil,

contarle sobre la ubicacion, el convenio, los espacios de

practica instrumental y la preparacion en soffeo, que a

mediano o largo plazo pueden permitirle presentar

RUevamente el examen dé ingreso a la carrera de Pregrado en

musica



6.2 ENTREVISTA POR
PAUTAS, FORMATO
PARA QUIEN
CONSIGNA
INFORMACION



4 ESCUELA DE ESTUDIOS MUSICALES PROCESO DE INGRESO

UNIVERSIDAD CENTRAL ENTREVISTA POR PAUTAS
SINFONICA JUVENIL
| (INSTRUMENTO PARA QUIEN CONSIGNA
~ INFORMACION)
CICLO:
ASPIRANTE:
ENTREVISTADORES:

1. Preparacion del aspirante para presentar el examen de admision a la
Carrera de Musica en la Universidad Central:

«  Preguntar especificamente por el drea instrumental y por el area de

teoria musical

« Indagar si se ha presentado anteriormente en la Central o en otros

programas de musica

«  Precisar si tiene experiencia y vocacion para el instrumento o si esta
escogiendo una modalidad instrumental por ser el unico enfasis del

programa centralista




Motivaciones del aspirante respecto a la musica:

«  Formular preguntas sobre por qué ha escogido la carrera de musica

» Indagar si es de familia de musicos, y en caso contrario, precisar en

qué grado apoya la familia sus estudios musicales

«  Preguntar si ha sentido inclinacién por otras carreras

e  Preguntar cudndo termind el bachillerato, si terminé hace varios

afios, indagar qué ha hecho en ese lapso

10
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3.

Expectativas que tiene el aspirante frente a la carrera de musica:

Prequntar qué piensa hacer con la_musica, si tiene un_proyecto

musical definido

Interrogar acerca de si toca en algin grupo musical o si frabaja en

algo relacionado con musica

Explorar sobre inclinacion hacia énfasis distintos al_instrumental, por

ejemplo, preguntar si compone, o0, en el caso de tener

conocimientos previos si ensefia musica a nifios

11
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Informacidn personal que interesa al Programa:

o Preguntar al aspirante si trabaja (en caso de que responda

afirmativamente, indagar cuantas horas, en dénde y quién paga sus

estudios)

e  Precisar si tiene el instrumento por el cual ha optado

Informacién sobre el Programa de Estudios Musicales de la

Universidad Central:

o  Preguntar cdmo obtuvo informacion sobre el programa centralista

e  Precisar qué le atrae del programa. énfasis instrumental, costos

moderados, calidad del programa en algan aspecto, convenio con la

Orquesta Sinfénica Juvenil u otros

12



6. Informacion sobre los gustos musicales del aspirante:

« Indagar si escucha misica frecuentemente: étodos los dias? écuanto

tiempo, aproximadamente (en horas)?

e  Preguntar sobre el género musical hacia el cual se inclina: ¢qué tipo
de musica le gusta escuchar? Si dice que clasica, preguntarle por

compositores de su preferencia

e  Precisar si_ realiza__audicién__ambiental__o. _audicion _ atenta:._.

(generalmente, escucha musica mientras realiza otras actividades, o

el momento de escucha ya constituye para él una actividad que exige

de toda su atencion?

o Preguntar también por su asistencia a conciertos y eventos culturales

en general

13



7. Informacion sobre el proceso de ingreso:

» Indagar en la opinién del aspirante sobre cada uno de los

componentes del proceso de ingreso: prueba de aptitudes, examen

de conocimientos, audicion instrumental. Preguntar cual prueba le

parecié mas dificil y cudl considera mas importante

kS 3
‘i‘fll n:"-' ﬁ:

4
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6.3 INSTRUCTIVO
PARA LOS
APLICADORES

CONDICIONES PREVIAS A LA ENTREVISTA

No requiere estudios previos en musica

Se requicren los materiales para la entrevista

Requiere de dos aplicadores: uno entrevista y el otro
consigna la informacién

Se requiere un salon aislado y tranquilo, que posibilite el
dialogo

Es imprescindible que los aplicadores se familiaricen
previamente con el material de las pruebas y los
instructivos de aplicacion

INDICACIONES PARA SER APLICADAS DURANTE LA
REALIZACION DE LA ENTREVISTA

Se organizan los turnos para que cada examinado ingrese
individualmente a la presentacién de la entrevista

Se explica al entrevistado que a través del dialogo se
busca un mayor conocimiento de su vocacion para la
musica.

PUNTAJES: la entrevista no tiene puntaje

15
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1. INFORME COLEGIO MAYOR DE
SAN BARTOLOME

fery

Objefiive de la investigacion:

Disefiar una prueba que posibilite la valoracién de aptitudes y
competencias musicales; fa prueba se sustenta en las
investigaciones sobre procesas creatives, los avances de la
psicologia aplicados a 'a discipling musical, las experiencias de
programas universitarios en la medicion de aptitudes musicales y
la definicién de competencias desarrollada desde la Linea de
investigacién Pedagdgico-musical que se adelanta en la Carrera
de Estudios Musicales de la Universidad Central. Constituye una
prueba idénea para el ingreso al ciclo universitario de musica y
para el camponente flexible del Examen de Estado del ICFES. Es
un dispositiva pedagégico, en cuanto permite a las instituciones
de Educacion Basica y Media identificar las potencialidades
musicales de los estudiantes y precisar los aspectos en que el
trabajo formativo debe enfatizar,

Metodolégicamente, la investigacion incluyd una fase de pruebas
pilato o aplicacion de! instrumento disefiado en cuatro colegios
de diferentes caracteristicas y en el Curso de Introduccin a 1a
Misica de la Universidad Central. Como retroatimentacidn, el
equipo de investigacion debia enviar un informe a cada colegio
sobre los resultados de la prueba en sus estudiantes. El presente
informe responde al compromiso asumido con &l Coleglo Mayor
de San Bartolomé.

La prueba de Musicalidad:

La pruaba de musicalidad que hemos disefiado se dirige @ la
valoracién de diversos componentes de la inteligencia musical;
consideramos que ésta se evidencia en el manejo creativo de
informacida sonora y que, come herramienta de farmaclan, favorece
el desarrollo de recursos expresivos sin los cuales la sensibilidad v la
creatividad son s6lo una potencialidad.

Los siguientes son los componentes de la inteligencia musical que
aborda la prueba:

Audicién musical: es ¢f fundamento de (3 formacién de un misico en
quakquier especialidad; abarca tento el “oir”, o recepckn de estimutos
sonoros, coma €l escuchar, que implica tora de conciencia sobre el discurso
musical. La audickdn esté prefundamente conectada a la memoria musical y
 la conformacion de una Cultura musical.

Recursos expresivos: el estutlante requiere de herramientas come el
ritmo y la dindmica © manejo de intensldad sonore, que haten parte ded
lenguaje expresivo de I3 misica.

Aplicacién creativa: conlleva el desarrolio de conceptos ¥ elementos del
lenguaje musical en tareas y efercidos puntuales como 12 entonacidn v la
improvisacidn.

Lectoescritura musical; este componente puede abordarse en qulenes no
tienen conodmientos de musica a través de graflas o formas libres de
representacién de sonkios y movimientos sonoros.

Andlisis musical! se trata tanto del andlisis de los diversos elementos
musicales a través de ta melodia, I armonia y la forma de la misica, como
del andlisls de plezas y vbras musicales en su contexto histdrico y cultural.

Memoria musical: incluye 13 memoriz auditve desde la percepeion
melddica, ritmica y armdnica, asi como I3 memoria psicomotriz, taActl,
muscular, es decir, la memaria del cuerpo caracteristica de la interpretacion
fnstrumentat o vocal.

Resultados por compongentcs
de la inteligencia musical:

O LECTOESCRITURA
MUSICAL = 90%

w% A

B0%

H ANALISIS MUSICAL
= 86,53%

T0%

0%

0% W APLICACION
CREATIVA = 62,5%

A%

0% AUDICION Y

0% MEMORIA = 60%

10% #l RECURSQS

o EXPRESIVOS =
53,81%

El mejor resultado lo obtuvieron los estudiantes det Colegio
Mayor de San Bartolomé en los ejercicios de grafia musical,
en los cuales se “dibujaban” las alturas, movimientos,
intensidades y duraciones sonoras. En segundo lugar estan
las competencias proplas det andlisis musical, que indagaba
en la relacién de un motivo con un tema, o a la identificacién
de cuantas veces aparecia un tema en una cbra musical. La
aplicacidn creativa, que corresponde en la prueba individual a
los ejercicios que exigian Improvisacién de respuestas
melddicas o ritmicas, se ubica en tercer lugar. El siguiente
resultado corresponde a una variedad de ejercicios que, tanto
en la prueba grupal como en la individual, se proponian
valorar la memoria musical con base en la audicién atenta.
Por (itime, la mayor dificultad se evidencié en fas
competencias  que  incorporaban  recurses BXpresivos:
articulacion, tempo dindmica, ritmos, manegjo de texturas
polifénicas y homofdnicas,




Resultados generales;

PUNTAJE TOTAL OBTENIDO POR EL COLEGIO

Puntajes por estudiante:

Se aplicd la prueba perceptiva grupal de una hora de duracitn y la
prueba expresiva individual de aproximadamente 15 minutos. El

puntaje maximo de 1a prueba grupal es de 130, el de la prueba

PUNTAJE MAXIMO individual es de 102, el maximo puntaje final que se puede obtener

= 3.016

por estudiante es de 232, Se trabajé con un grupo de 13
PUNTAJE COLEGIO = estudiantes, 9 hombres y 4 mujeres, con un promedio de edad de
1.898 16 afios; en general todos tienen aigin nivel de educacién musical,

8 afirman cantar y 13 tocan un instrumento.

LECTURA
PUNTAJE PUNTAJE NIVEL
PRUEBA PRUTBA | ToTAL | DE ey
E colegio obtuvo el 63% del maximo APELLIDG NOMBRES GRUPAL | INDIVIDUAL LOGRO PAGIRA)
untaje posible en ) SOBRESALIBNTE
p je po en las pruebas DISFOSICHIN PRILA
BLANCO KESTOR 12 4,5 156,5 04,7% LA MUSICA
i DE2I2A1YS
RESULTADDS SEGUN PRUEBA GRUPAL O INDIVIDUAL
GARCIA MELANLE 91 7 170 | 73,28% | SATISFACTORIA
LEGUIZAMON | LAURA PALOMA % 7 170 | 7328% msp&?ﬁ?&“
PRUEBA | PUNTAJES % WGPEz ANDREA VIVIANA 8 85 w67 | maew | DEIALT
GRUPAL | 1.096 (de 64 85 MONZON Aia MARiA a6 68,25 154,25 | 66.3%%
. s
RADA [ 86 62,
(componente | N méximo ;onnlcua m = 8 5551'2: I:;Z: su;:: HMEDLANA
v de 1.690 . . ol DISROSICION PARA
perceptivo) ) CoRTES ALEJANORO 66 73,5 1395 | 6013% 14 HUSICA
INDIVIDUAL | B02 (deun | 60,48 welln EDVIN JAVIER 8 53,25 Tanas | soamws | PE1EAWT
{componente maximo de JIMENEZ DANIEL FELIPE [ 67,25 135,25 | 56,0%
expresiva) 1.326) BERMUDEZ | DANIEL 8 2,5 15 | s06s%
ASCENCIO JOHN ALEXANDER 81 32,25 113,25 | s861% | IsuFOBNE
Dzsvosmuo" PARA
. ) LA MOSICA
Se dio un resuftado levemente superior para la ROA JUAN PABLO &= 7 ners | e | e Henos
prueba de percepcion auditiva aplicada

grupalmente, respecto al componente expresivo de
entonacidn v ritmo que se trabajo individualmente.

PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS POR SUMA DE

A

PUNTAJES DE LAS PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

ARG R R R A AV i

PUNTAJE

LECTURA

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

DE 232 A 195

El estudiante denota desarrollo sensorlal y sensible, percepcion auditiva fina y capacidad de
realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical; pome en juego su disposicidn en el
reconocimiento y discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia
musical, razonamiento e intuicion sobre el manejo de informacién sonora, entonacidn e improvisacion,
en los cuales logra altos desempefios. Se le abren multiples perspectivas en un proceso de formacion
musical, puesto que la audicion constituye su fundamento y el componente basico de la inteligencia
mustcal, mientras que la expresividad musical es una forma privilegiada de realizacidn de la creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

DE 194 A 157

£l estudlante manifiestz capacidad de percepcién auditiva y realizaciones expresivas mediante el
lenguaje musical; en general, sus desempefios son positivos en competencias referidas a reconocimiento
y discriminacién de tones, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia musical, razonamiento
e intuicidn sebre el manejo de informacidn sonara, entonacién e improvisacién. Puede mejorar su
audicidn y expresién musical mediante el entrenamiento auditivo, la apreciacion musical, el solfec y la
préctica Instrumentai-vocal en el contexto de un proceso de formacicn.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA MUSICA

DE 156 A 117

El estudiante denota en igual proporcién facilidades y dificultades en ejercicios musicales que exigen
percepclon auditiva fina y precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitacién, lo cual se evidenda
en regulares desempenos referidos a reconocimiento y discriminacidn de tonos, motivos, frases,
recursos expresivos, formas de grafia musical, razonamiento e intuicidn sobre el manejo de informacion
sonora, entonacién e improvisacion. Requiere de entrenamiento auditivo, apreciacién musical, soffeo y
practica Instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacidn, para desarrollar sus fortalezas y
superar sus dificuttades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

116 O MENOS

El estudiante denota dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen percepeion auditiva fina y
precisa, reallzaciones expresivas y capacidad de imitacion, lo cual se evidencia en bajos desempefios
referidos a reconocimiento y discriminacion de tonos, mativas, frases, recursos expresivos, formas de
grafia musical, razonamiento e intuicion sobre el manejo de informacion sonora, entonacidn e
improvisacién. Se recomienda trabajo de entrenamiento auditive, apreciacién musical, solfeo vy prictica
instrumental-vocal en el contexto de un procese de formacidn, ¢on seguimiento permanente y una
sequnda valoracidn durante el proceso.




Resultades: por
contenidos musicales:

Entre cuatro colegies involucrados en las pruebas
pilote, el San Bartolomé ohtuve el mejor puntaje
en la amplia variedad de contenidos musicales que
se sefialan:

VCANON

v FRASES MELODICAS
¥"MOTIVOS MELODICOS
v SEMIFRASES

Y TEMAS

YMOTIVOS RETMICOS
v OBRAS

v FRASES RITMICAS
¥ INTERVALOS

¥ CANCIONES
¥'SONIDOS AISLADOS

El Colegio Mayer de San Bartslomé se ubica en primer
lugar en ambas pruebas. Es de resaitar el trabajo
pedagégico que realiza la profesora en audicién y

aprendizaje instrumental; aunque los estudiantes no
realizan prattica vocal, su desarroflo musical les permitié
responder satisfactariamente ta prueba individual, que
incluye imitacién, entonacién e ideadidn

Sugerencias:
Se recomienda et desarrollo de las siguientes
competencias, agrupadas segin los

compenentes de |3 inteligencia musical, con
énfasis en os recursos expresivos.

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE LA AUDICION MUSICAL:
dirigkfas a b itentificacidn y diferenciacion perceptiva de sonidos aisiados,
intervalos, esquemas, motivas y estructuras melédico-ritmicas. Incorporan
siempre €] desarrollo de 13 memoria musical.

Implementos requeridos: grabadora y cagsettes o CDs con efemplos
selecclonados. También es posible realizar e ejercide con programas
radiales escogidos previamente. Se necesita un satén alskdo, sin
demasladas interferencias acdsticas.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DE RECURSOS EXPRESIVOS
DEL LENGUJAE MUSTCAL: referidas a |2 Incorporacidn de ritmo, tempo,
métrica, articulacién y dindmica en e trabajo pedagdgico musical,
Implementos requeridos: ninguno; es posible abordaros mediante el
canto como actvidad sincrética, la prictica vocal en pequefios grupos o
Ios talleres corales. Para este Ultimo caso es necesario un saldn para
ensayos del conjunto vecal. Sioel colegio cuenta con recursos
instrumentales, es posible desarrollar préctica instrumental individual o de
conjuntos.

COMPETENCIAS DEL ANALISIS MUSICAL: incluyen tanto el andlisls
metddico-ritmicn, como el andlisis armonico y el estudio de pequefias
formas musicales a través de la apreciacidn musical.

Implementos requeridos: los mismos del desarrolio auditivo, del cual es
complementario.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DEL SISTEMA
LECTOESCRITURAL DE LA MUSTCA: se recomienda, cOmO paso previo
al aprendizaje de la lectoescritura musical, que e! estudiante tenga ia
pasibilidad de jugar con grafias o formas libres de "dibujar la miska®, en
cuanto permiten una asociaddn entre o slstema sonoro y el sistema de
escritura.

Implementos requeridas: los del desarrollo auditiva, del cual es
complamentario y adicionalmente, cuademo pentagramado.

e )

Contacto y mediaciones para L actividad:

MEDIACION PARA LA
REALIZACION OE LA
ACTIVIDAD

NIVEL DE COLABORACION

ASPECTOS
ORGANIZATIVOS

ALTO MEDIO BAIO

RECTOR{A)

ASIGNACION DE UN SALON
ADECUADO PARA LA
ACTIVIDAD

COORDINADOR(A)

SELECCIGN ¥
ORGANIZACION DEL GRUPO
DE ESTUDIANTES

PROFESCR(A) DE DISPONIBILIDAD DE #
x | mMUsica RECURSOS
INSTRUMENTALES
OTRO DISPONIBILIDAD OE TIEMPO

OBSERVACIONES: EL CONTACTO CON EL COLEGIO SE EFECTUO A TRAVES DEL IESCO - UC. LA
UNICA DIEICULTAD EN LA APLICACION PELOTC SE DEBIO A QUE SE DISPONIA EXCLUSIVAMENTE
DEL TIEMPO DESTINADG PARA LA CLASE DE MUSICA, POR 1O € UAL FUERON NECESARIAS
VARIAS VISITAS DEL EQUIPO AL CENTRO EDUCATIVO. SE CONTO DE MANERA PERMANENTE CON

LA COLABORACION € INTERES DE LA PROFESORA DE MUSICA CLAUDIA VELASQUEZ




2. INFORME COLEGIO ROSARIO
DE SANTO DOMINGO

Objetivo de la investigacion:

Disefiar una prueba que posibilite la valoracién de aptitudes
y competencias musicales; la prueba se sustenta en las
investigaciones sobre progesas creativos, los avances de la
pslcologia aplicades a la disciplina musical, las experiencias
de programas universitarios en la medicidn de aptituces
musicales y la definicién de competencias desarrollada desde
1a Linea de investigacion Pedagdgico-musicat que se
adelanta en la Carrera de Estudios Musicales de ta
Universidad Central, Constituye una prueba idénea para el
ingreso a! ciclo universitario de musica y para el componente
flexible del Examen de Estado del ICFES. Es un dispositivo
pedagdgice, en cuanto permite a fas instituciones de
Educacién Basica y Media identificar las potencialidades
musicales de los estudiantes y precisar los aspectos en que
el trabajo formativo debe enfatizar.

Metodolégicamente, la Investigacién incluyé una fase de
pruebas pilato o aplicacion del instrumento disefiado en
distintos cuatro colegios de diferentes caracteristicas y en el
Curso de Introducddn a la Misica de |2 Universidad Central.
Como retroalimentacién el equipo de investigacion debia
enviar un Informe a cada colegio sobre los resuitados de la
prueba en sus estudiantes. E1 presente informe responde a
dicho compromise con el Colegio Rosario de Santo Domingo.

9
H Yy, - _"f ey 30, S ULTEAAOS: PO C g re K el
La prucha de Musicalidad: Resultados; per componentes
: de la inteligencia musical:
La prueba de musicatidad que hemos disefiado se dirige 3 la . S TECTORSCRITURR

valoracién de diversos companentes de la inteligencla muslcal;
considerarmos que ésta se evidencia en el manejo creativo de
informacién sonara y que coma herramlenta de formacidn, favorece
el desarrollo de recursos exprestvos sin los cuales la sensibilidad y 12
creatvidad son s6lo una potencialidad.

Los siguientes son los componentes de la inteligencia musical que
aborda la prueba:

Audicién musical: es e fundamento de la formacién de un mosico en
cuakjuier especlalidad; abarca tanto el "oir”, © recepckdn de estimulos
sonoros, como el escuchar, que implica toma de conclencia sobre el discurso
musical. La audicién estd profundamente conectada a fa memoria musical y
2 la conformacion de una cultura musical.

Recursos expresives: el estudiante requlere de herramientas coma el
ritmo y la dindmka o menejo de intensidad sonora, que hacen parte del
tenguaie expresivo de la misica.

Aplicacion creativa: confleva ef desarmolio de conceptos y elementos del
fenguaje musical en tareas y ejerdcios puntuales como la entonacidn y la
improvisacion,

Lectoescritura musical: este componente puede abordarse en quienes no
tienen conocimientas de musica a trawés de grafias o formas libres de
representacién de sonidos y movimientos SoNOros.

Andfisis musical: se trata tanto del amdlisls de los diversos clementos
muskeales a través de ta melodia, la armonia y la forma de la misica, comoe
del andtisis de plezas y obras musicales en su contexto histdrico y cuttural.

Memorin musical: induye la memoria auditva desde [a percepcién
melédica, ritmica y armonica, asi como k memoria psicomatriz, tactil,
muscular, es dectr, la memoria de) cuerpe caracteristica de 1a Interpretacion
instrumental ¢ vocal.

MUSICAL = 82%

® ANALISIS MUSICAL
= 71,66%

0%

so% W APLICACION
CREATIVA = 52,7%

o

ww B AUDICION Y

2% MEMORIA = 49%

10% 1 @ RECURS0S

o |0 | | o EXPRESIVOS =
43.7%

Como en atros colegios, el mejor resultado lo obtuvieron las
estudiantes del Colegic Rosaro Santa Domingo en los
ejercicios de grafia musical, en los cuales se “dibujaban” las
altures, movimientos, intensidades y duraciones sonoras. En
sequndo lugar estdn fas competencias propias del analisis
musical, que indagaba en la relacidn de un metivo con un
tema, o a la Identificacion de cudntas veces aparecia un tema
en una obra musical. La aplicacion creativa, que corresponde
en la prueba individual 3 los ejercicios que exigian
improvisaclén de respuestas melddicas ¢ ritmicas, se ubica en
tercer lugar. El sigulente sesultado corresponde a una
variedad de ejercicios que, tanto en la prueba grupal como
en 1a individual, se proponian valorar ja memoria musical con
base en la audicién atenta. Por Ultimo, la mayer dificuitad se
evidencio en las competencias que incorporaban recursos
expresivos: articutacidn, tempo dindmica, ritmos, manejo de
texturas polifénicas y homofénicas.




Resultados generales;:

PUNTAJE TOTAL OBTENIDO POR EL COLEGIO

Puntajes por estudiante: |

Se aplicé la prueba perceptiva grupa! de una hora de duracidn

s
vi
n
7
7
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vy la prueba expresiva Iindividual de aproximadamente 15

33 EU;'INE MAXIMO minutos. £l puntaje maximo de la prueba grupal es de 130, el

= 3480 de la prueba individual es de 102, el maximo puntaje final que
g PUNTAJE COLEGIO = se puede obtener por estudiante es de 232. Se trabajo con un
S 18 grupo de 15 estudiantes, todas mujeres, con un promedio de

edad de 16 afios; e incuyeron § estudiantes del énfasis en
masica y 10 de otros énfasis artisticos; las primeras fograran
un desempefio mejor {61,7% respecto al maximo puntaje

Las estudiantes que participaron
obtuvieron el 52% del maximo puntaje

poslble) que las segundas {51,4%).

al componente expresiva de entonacion y ritmo
que se trabaje individualmente.
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PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS POR SUMA DE

PUNTAJES DE LAS PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

PUNTAJE

e eolre o T W geren, el R A SO — T e

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

DE 232 A 195

El estudiante denota desarroilo sensorial y sensible, percepcion auditiva fina y capacidad de
realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical, pone en juego su disposicién en el
reconocimiento y discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia
musical, razonamiente e intuicidn sobre el manejo de informacion sonora, entonacién e improvisacion,
en los cuales logra altos desempefios. Se le abren miltiples perspectivas en un proceso de formacion
musical, pueste gue la audicidn constituye su fundamento y el componente basico de la inteligencia
musical, mientras que la expresividad musical es una forma privilegiada de realizacion de la creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
MUSICA
DE 194 A 157

El estudiante manifiesta capacidad de percepcidn auditiva y realizaciones expresivas mediante el
lenguaje musical; en general, sus desempefics son positivos en competencias referidas 2 reconocimiento
y discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de grafia musical, razonamiento
e intuicidn sobre el manejo de informacign sonora, entonacién e improvisacidn. Puede mejorar su
audicion y expresidn musical mediante el entrenamiento auditivo, 12 apreciacion musical, el solfeo v la
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacldn.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA MUSICA

DE 156 A 117

£l estudiante denota en igual proporclon facilidades y dificultades en ejercicios musicales que exigen
percepcion auditiva fina y precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitacién, lo cual 5e evidencia
en regulares desempefios referidos a reconocimiento v discriminacién de tonos, motivos, frases,
recursos expresivos, formas de grafia musical, razonamiento e intuicion sobre el manejo de informacion
sonora, entonacidn e improvisacion. Requiere de entrenamiento auditive, apreciacién musical, solfeo y
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacidn, para desarrollar sus fortalezas y
superar sus dificulttades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

116 0 MENOS

|

El estudiante denota dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen percepcion auditiva fina y
precisa, realizaciones expresivas v capacidad de imitacion, lo cual se evidendia en bajos desempefios
referidos a reconacimiento y discriminacion de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de
grafia musical, razonamiento e intuicion sobre el manejo de informacidn soncra, entonacidn e
improvisacion. Se recomienda trabajo de entrenamiento auditivo, apreciacion musical, solfeo y practica
instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacion, con seguimiento permanente y una
sequnda valeracicn durante el proceso.
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Resultados. por
contenidos musicales:

£} Rosario e Santo Domingo sobresale en
coplas, intervalos, canciones, motivos
mekdicos y sonidos aislados.

CANON

FRASES MELODICAS
¥ MOTIVOS MELODICOS
SEMIFRASES

TEMAS

MOTIVOS RITMICOS
OBRAS

FRASES RETMICAS
v'INTERVALOS

v CANCIONES
¥'SONIDOS AISLADOS
v'COPLAS

Entre cuatro colegios, &l Rosario de Santo Domingo se ubica en
tercer lugar. En la prueba grupai ocupa el segundo puesto y en la
prueba individual obtuvo el tercer lugar. Puede darse un fuerte
impulso a la formacién musical, en cuanto el colegio cuentz con los

recursos docentes, instrumentales y fisicos necesarios.

Al .
b ¥ b % S WaR e N
Sugerencias
el
Se recomienda el desarrollo de las siguientes
competenclas, agrupadas segn los compenentes de la
inteligencia musical, con énfasis en los recursos
expresivos y el desarrollo auditivo.

COMPETENCIAS DE DESARROLLIG DE LA AUDICION MUSTCAL:
dirigidas a la klentificacién y diferenclacidn perceptiva de sonidos aislados,
intervalos, esquemas, motivos y estructuras melddico-rianicas, Incorporan
siempre €l desasrollo de la memoria rusical.

Implementos requerdos: grabadora y cassettes o CDs con ejemplos
seleccionados, También es posible realizar €l ejerdcio con programas
radlales escogidos previaments. Se accesita un saldn  aislado, sin
demasiadas interferencias aclisticas.

COMPETENCIAS DE APROPIACTON DE RECURSOS EXPRESIVOS
DEL LENGUIAE MUSICAL: referidas a la incorporackin de ritmo, {empo,
métrica, articulacién y dindmica en el trabajo pedagdaico musical.
Implementos requeridos: ninguno; es posible abordaros mediante el
canto ¢omo actividad sincrética, ta préctica vocal en pequefios grupas o
\s t@lieres corales. Para este {itimo caso s necesario un sakin para
ensayos de! conjunto vocal, Sioel colegio cuenta con TeCUrsos
Instrumentales, es posible desarrollar préctica Instrumental Individual o de
conjuntas.,

COMPETENCIAS DEL ANALISIS MUSICAL: Incluyen tanto el anatisis
metédico-ritmico, como el andlisis arménico y & estudio de pequefias
formas musicales a través de fa apreciacion musical.

Implementos requeridos: ks mismos del desarroflo auditivo, del cual es
complementario.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DEL SISTEMA
LECTOESCRITURAL DE LA MUSICA: se recomienda, Como paso previo
al aprendizaje de la lectoescritura musical, que el estudianie tenga la
posibilidad de jugar con grafias o formas Iibres de “dibujar la masica”, en
cuanto permiten una asociaddn entre ¢l sistema Sonoro Y el slstema de
escritura.

Implementos requeridos: los  del desarrolle  auditive, del cual es

complementaric y adiclonalmente, cuademo pentagramado.
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Contactoy mediagionespara la actividad:

MEDIACION PARA LA ASPECTOS NIVEL DE COLABORACION
REALIZACION DE LA ORGANIZATIVOS
ACTIVIDAD
ALTO | MEDIO | BAIO
RECTOR(A) ASIGNACION DEUN SALON | - |
ADECUADO PARA LA T
ACTIVIDAD '
COORDINADOR(A) SELECCION ¥ :
ORGANIZACIGN DEL
GRUPQ OF ESTUDIANTES
PROFESOR(A) DE DISPONIBILIDAD DE
x | MusIca RECURSOS
INSTRUMENTALES
OTRO DISPONIBILIDAD BE _ .
TIEMPD U

OBSERVACIQNES: EL CONTACTO CON EL COLEGIO SE EFECTUO A TRAVES DEL IESCO -
UC., CON EL COORDINADOR DEL COLEGIO, SE CONTO CON LA COLABORACION DEL
PROFESOR DE MUSICA PARA LA REALIZACION DE LA ACTIVIDAD. TODOS LOS ASPECTOS

ORGANIZATIVOS HABIAN SIDO PREVISTOS POR EL COLEGIO.
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3. INFORME COLEGIO
NUEVA ZELANDIA

Objetiive de la. investigacion:

Disefiar una prueba que posibilite la valoracién de aptitudes
y competencias musicales; |2 prueba se sustenta en las
investigaclones sobre procesos creativos, los avances de la
psicalogia aplicados a la disciplina musical, las experiencias
de programas universitarios en la medicion de aptitudes
musicales y la definicion de competencias desarroilada desde
la Linea de investigaclon Pedagdgico-musical que se
adelanta en la Carrera de Estudios Musicales de la
Universidad Central. Constituye una prueba idénea para el
ingreso al ciclo universitasic de mdsica y para el compeonente
flexible del Examen de Estado del ICFES. Es un dispositivo
pedagégico, en cuanto permite a las instituciones de
Educacién Basica y Media identificar las potencialidades
musicales de los estudiantes y precisar los aspectos en que
el trabajo formativo debe enfatizar.

Metodolégicamente, la investigacién incluyd una fase de
pruebas plloto o aplicacién del Instrumento disefiado en
distintos cuatro colegios de diferentes caracteristicas y en el
Curso de Introduccién a la Misica de la Universidad Central.
Como retroalimentacién el equipo de jnvestigacidn debia
enviar un informe a cada colegio sobre los resultados de la
prucba en sus estudiantes. El presente informe responde a
dicho compromisa con el Colegle Nueva Zelandia.
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La prucha de Musicalidad:

La prueba de musicalidad que hemos disenado se dirige a 13
valoracién de diversos componentes de la inteligencia musical;
consideramos que 8sta se evidencia en el manejo creativo de
informadion sonora y que como herramienta de formacion, favorece
el desarrallo de recurses expresivos sin los cuales la sensibilidad y la
creatividad son 6o una potencialidad.

Los siguientes son los componentes de la Inteligencia musical que
aborda la prueba:

Audicién musical: es el fundamento de la formacién de un msico en
cualquler especiafidad; abarca tanto e ~oir", o recepcén de estimulos
sanoros, ceme el escuchar, que imptica toma de conciencia sobre el discurso
musical, 13 audicion estd profundamente conectada a la memorla musical y
a la conformadidn de una cultura musical.

Recurses expresives: ¢l estudiante requiere de herramientas como el
fitmo y la dindmica o manejo de intensidad sonora, que hacen parte del
lenguaje expresivo de la misica.

Aplicacién creativa: confleva ef desarrolla de conceptos y elementos det
tenguaje musical en tareas y ejercclos puntuales como la entonacidn y 13
improvisacion.

Lectoescritura musical: este componente puede abordarse en quienes no
tienen conodmientos de muska @ través de grafias o formas libres de
representacién de sonidos y movimiantos sonoros.

Andlldls musical: se trata tanto del andlisis de los diversos efementos
musicales a través de la melodia, fa armania y la forma de la miska, como
del analisis de plezas y obras musicaes cn su contexto histérico y cultural.

Memoria musical: induye la memoria auditiva desde la percepeién
melodica, ritmica y arménica, asi como 12 memoria psicomotriz, tctll,
muscular, es declr, la memorla del cuerpa caracteristica de la interpretacién
instrumental o vocal.

Resultados; por componentes:
de Ia inteligencia mu sical:

U1 LECTQESCRITURA
MUSICAL = 72,66%

W ANALISIS MUSICAL
= 68,33%

B APLICACION
CREATIVA & 58,12%

AUDICION Y
MEMORIA = 49,12%

B RECURSOS
EXPRESIVOS =
46,12%

Come en los otros colegios, e mejor resultado lo obtuvieron
los estudiantes del Nueva Zelandia en los ejercicics de grafia
musical, en los cuales se “dibujaban” las alturas,
movimientos, intensidades y duracianes sonoras. En segundo
lugar estén las competencias propias del andlisis musical, que
indagaba en la relacién de un rmotivo con un tema, o a la
Identificacion de cudntas veces aparecia un tema en una obra
musical. La aplicacion creativa, que corresponde en fa prueba
Individual a los ejercicios que exigian improvisaclon de
respuestas melddicas o ritmicas, se ubica en tercer lugar. E!
siguiente resultado corresponde a una variedad de gjercicios
que, tanto en la prueba grupal como en 12 individual, se
proponian valorar la memoria musical con base en la audicién
atenta. Por (ltimo, la mayor dificultad se evidencid en las
competencias  gue incarporaban  recursos expresivos:
articulacion, tempo dindmica, ritmos, manejo de texturas
polifénicas y homofénicas.




Resultados generales:

PUNTAJE TOTAL OBTENIDO POR EL COLEGIO

. | RRY PUNTAJE MAXIMO
= 3.480
= % PUNTAJE COLEGID =
2 1.832,5
S
\23. 3 ﬁ i\&"ly

El colegic obtuvo el 52,65% del maximo
puntaje posibie en las pruebas

RESULTADOS SEGUN PRUEBA GRUPAL O INDIVIDUAL

PRUEBA | PUNTAJES %

GRUPAL | 1.021 (de 52,35
{componente un maximo
perceptive) | 98 1.950)
INDIVIDUAL | B11,5 (de 53

(componente | Un maximo
expresiva} de 1.530)

Se dio un resultade levemente superior para el compenente
expresivo de entonacion y ritme, que se trabajo
individualmente, respecto a la prueba de percepion
auditiva aplicada grupalmente.

Puntajes: por estudiante:

Se aplicé 1a prusba perceptiva grupal de una hora de duracidn y la
prueba expresiva individua! de aproximadamente 15 minutos. El
puntaje méximo de la prueba grupal es de 130, el de la prueba

individual es de 102, el maximo puntaje finah que se puede obtener
por estudiante es de 232. Se trabajé con un grupo de 15

educacién musical,

estudiantes, 8 hombres y 7 mujeres, con un promedio de edad de
15 afios; en general los estudiantes no tienen un nivel basico de

LECTURA
APELLIDO NOMBRES ey hvena | ToTa bt i
GRUPAL | INDIVIDUAL b iy
SATISFACTORIA

REY WILSON JAVIER at 7 16 | 06 Dlsp&smgm
DE 154 A 157

MAYORGA | CRISTIAH ) 53,75 143,75 | 61,96%

DAZA HEYD1 ALEZANDRA 7 64,5 1425 | 61,42%

ROJAS JOSE MANUEL 81 t8,25 141,25 [ 60,81%

GUARNIZO | OSMAH GIOVANNI 54 70 1M | SI6% MEDIANA

PALACIO | HECTOR MANUEL 75 58,25 133,35 | 51444 Dlsﬁshc&?gm

ACOSTA ERIKA VANESSA 76 53 129 £5,5% OF 156 A 317

CASTAREDA § JORGE [ 58,5 1205 | 51,9%

ROMERQ | MARISTELA 3] 55,5 185 | 51,08%

RINCON OSCAR DANIEL 54 55,75 109,75 | a73i%

PEREA JENNY PAOLA 53 56,75 109,75 | 47.31%

BARDON ERIKA 57 28,5 106,5 4591%

VARGAS LUZ HELENA 55 35,75 10075 | 43,43% IHSUFICIENTE

DSTIOS NEIDY YOHANA 58 6,5 pa5 | 40,73% D'”ﬂﬁ{f&g’g“”

SALAMANCA | SANDRA MILEHA 2 415 w45 | 3647% 116 & MENDS

PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS POR SUMA DE
PUNTAJES DE LAS PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

B

PUNTAJE LECTURA

El estudiante dencta desarrolle sensorial ¥y sensible, percepcién auditiva fina vy capacidad de
SOBRESALIENTE realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical; pone en juego su disposicion en el
DISPOSICION PARA LA reconocimiento y discriminacion de tonos, motivas, frases, recursos expresivos, formas de grafia
MUSICA muslical, razonamiento e intuicién sobre el manejo de informacién sonora, entonacidn e improvisacidn,
DE 232 A 195 en los cuales logra altos desempefios. Se le abren mi'tiples perspectivas en un proceso de formacion
musical, puesto que 1a audicién constituye su fundamento v el componente hasico de la inteligencia

musical, mientras que 1a expresividad musical es una forma privilegiada de realizacion de la creatividad.
SATISFACTORIA El estudiante manifiesta capacidad de percepcion auditiva y realizaciones expresivas mediante el
DISPOSICION PARA LA | ‘enguaje muslcal; en general, sus desempefios son positivos en competancias referidas a reconocimiente
MUSICA y discriminacion de tonos, motivos, frases, recursos expresives, formas de grafia musical, razonamiento
DE 194 A 157 ¢ intuicidn sobre el manejo de informacién sonora, entonacién e improvisacidn. Puede mejorar 5u

audicién y expresidn musical mediante el entrenamiente auditivo, 1a aprecia
préctica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacién.

cién musical, el solfeo v 12

El estudiante denota en igual proporcidn facilidades y
MEDIANA DISPOSICION | percepcitn auditiva fina y precisa,

PARA LA MUSICA en regulares desempefios referidos a reconod
recursos expresivas, formas de grafia musical, razonamiento & intuici

realizaciones expresiva
cimienta y discriminacién de tonos, motives,
4n sobre el manejo de informacién

dificultades en ejercicios musicales que exigen
s y capacidad de imitacion, o cual se evidencia

frases,

DE 156 A 117 , . . . N . _— L
sonora, entonaciGn e impravisacien. Requiere de entrenamiento auditivo, apreciacién musical, solfea y
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacién, para desarrolfar sus fortalezas y

superar sus dificultades.

El estudiante dencta dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen percepcidn auditiva fina y
INSUFICIENTE precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitacion, lo cual se evidencia en bajos desempefios
DISPOSICION PARA LA referidos a reconocimiento y discriminacién de tonos, motivos, frases, rECUFSOS EXpresives, formas de
MUSICA grafia musical, razonamiento e intuicién scbre el manejo de informacién sonora, entonacién e
116 6 MENOS improvisacién. Se recomienda trabajo de entrenamiente auditiva, apreciacién musical, solfeo y practica

instrumental-vocat en el contexto de un procese de formacidn,
sequnda valoracién durante el proceso.

con seguimignto permanente y una
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Resultades por
contenidos musitcales;:

Los estudiantes del Colegic Nueva Zelandia
presentaron un buen desempefio en ejercicios con
frases melddicas, motivos melddicos y ritmicos,
samifrases, temas y obras musicates.

CANON

¥ ERASES MELODICAS
v MOTIVOS MELODICOS
¥ SEMIFRASES
vTEMAS

v MOTIVOS RITMICOS
¥ OBRAS

FRASES RETMICAS
INTERVALOS
CANCIONES

SONIDOS AISLADOS

Entre cuatro coleglos, el Nueva Zelandia ocupé el segundo
jugar por puntaje totat de tas dos pruebas; se ubica en
cuarto lugar en la prueba grupal y en segundc en la prueba
individual. Sorprendentemente, es el Colegio Nueva
Zelandia e! que logré el segundo mejor puntaje en la
prueba expresiva, que fue cansiderada algo mas dificl que
la de audicién. El resultado es inesperado, en cuanto los
estudiantes no contaban con experiencias previas intra ni
extra escolares que les sirvleran de referencla para abordar
los ejercicios que se les proponian.

Sugerencia

Se recomienda el desarrollo de las siguientes
competendias, agrupadas segun los componentes
de la inteligencia musical, con énfasis en al
desarrolio auditivo v los recursos expresivos.

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DF LA AUDICION MUSICAL:
dirigicas 2 fa identificacién y diferenclacikin perceptiva de sonidos aislados,
Intervalos, esquemas, maotivos y estructuras metddico-ritmicas. Incorparan
siempre el desarollo de la memorla musical.

Implementos requeridos: grabadora cassettes o CDs con ejemplos
seleccionados. Tamblén es posible realizar el ejercicio con progromas
radiales escogidos previamente. Se necesita un saldn alslado, sin
demasiadas Interferencias achsticas.

COMPETENCIAS DE APROFPIACION DE RECURSOS EXPRESIVOS
DEL LENGUIAE MUSTCAL: referidas a la incorporacién de ritmo, tempa,
mé&rica, articulackin y dindmica en el trabajo pedagdgico musical.
Implementos requeridos: ninguno; es posible abordados mediante el
canto como actividad sincrética, 1a prictica vocal en pequefios grupos 0
1o talleres corales, Para este dltimo case es necesario un salén para
ensayos del conjuntc vocal. Si el colegio cuenta CON  recursos
instrumentates, es posible desarrollar préctica instrumental individual o de
conjuntas.

COMPETENCIAS DEL ANALISTS MUSICAL: incluyen tanto € andlisis
melédico-ritmico, como & andlisis armdnico y el estudio de pequeilas
formas musicales a través de |3 apreciacién musical.

Implementos requeridos: los mismas del desarrolic auditiva, del cual es
complementario.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DEL SISTEMA
LECTOESCRITURAL DE LA MUSICA: se recorienda, como paso previo
al aprendizale de la jecioescritura musical, que ¢l estudiante tenga fa
posibitidad de jugar con grafias o formas libres de ~dibujar 'a misica®, en
cuanto permiten LNa asociacién entre el sistema soRoMo ¥ ¢l sistema de
escritura,

Implementos requeridos: los de} desarrolle auditivo, del ol es
complementario y adicionalmente, cuademo pentagramado.

—

Contastoy mediaciones para y actividad:

MEDIACION PARA LA ASPECTOS DRGANIZATIVOS NIVEL DE COLABORACION
REALIZACION DE LA
ACTIVIDAD
ALTO MEDIO BAIO
RECTOR(A} ASIGNACION DE UN SALON A
X ADECUADO PARA LA ACTIVIDAD i
CODRDINADOR(A) SELECCION Y ORGAMIZACION DEL :
GRUPC) DE ESTUDIANTES :
PROFESOR(A) DE MUSICA | DISPONIBILIDAD DE RECURSOS
INSTRUMENTALES WO SE SOLICITARON
GTRO DISPONIBILIDAD DE TIEMPO D

QUE COTNCIDEA CON UNA ACTIVIDAD DEL

OBSERVACIONES: EL CONTACTO CON EL COLEGIC S|
UNA PROFESORA DEL AREA ARTISTICA, SE PRESENTARON DIFICULTADES EN LA APLICACION PILOTO, DEBIDO A
COLEGIO. NO SE CONTO CON LA COtABORACION NECESARIA PARA LA
VO QUE HABIA SIDO AUTORIZADO POR EL COLEGIO A TRAVES DEL

IDEP ¥ LA SECRETARIA DE EDUCACION DISTRITAL.

A PESAR DE QUE HAY UN ENFASIS EN ARTES, NQ SE PERCIBE UN THABAJOQ MUSICAL PROPIAMENTE EN LOS ESTUDIANTES;

EN LA PRUEBA INDIVIDUAL, SIN EMBARGOQ, ALGUNOS ESTUDIANTES SE DESTACARCHN POR SLIS NOTORIAS APTITUDES PARA
LA MfJSlCA; seria LAMENTABLE QUE NO ENCUENTREN UN ESPACIO PARA DESARROLLARLAS.

REALIZACION DE UN TRABAJQ INVESTIGATI

£ EFECTUO A TRAVES DEL IDEP, CONCRETAMENTE CON
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4. INFORME CASD

Objetivede s investigacion:

Disefiar una prueba que posibilite [ valoracién de aptitudes
y competencias musicales; la prueba se sustenta en las
investigaciones sobre procesos creativos, los avances de |a
psicalegia aplicades a la disciplina musical, las experiencias
de programas universitarios en la medicidn de aptitudes
musicales y la definicién de competencias desarroliada desde
la Linca de investigacion pedagégico-musical que se
adelanta en la Carrera de Estudios Musicales de la
Universidad Central. Constituye una prueba iddnea para el
ingreso al ciclo untversitario de mdsica y para el componente
flexible del Examen de Estado del ICFES. Esun dispositivo
pedagdgico, en cuanto permite 3 |as instituciones de
Educacion Basica y Media identificar las potencialidades
musicales de los estudiantes y precisar los aspectos en gue
el trabajo formative debe enfatizar.

Metodoldgicamente, 13 investigacién incluyd una fase de
pruebas piloto o aplicacién del instrumento disefiado en
distintos cuatro colegles de diferentes caracteristicas y en el
Curso de Introduccién a la Misica de la Universidad Central.
Como retroalimentacién el equipo de investigacién debia
eqviar un fnforme a cada colegio sobre los resultados de 1a
prueba en sus estudiantes. E presente informe responde 8
dicha compromiso con el Centro Auxiliar de Servicios
Docentes, Aldemar Rojas Plazas - CASD.
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La prueha de Missicalidad:

La prucba de musicalidad que hemos disefiado se dirige a la
valoracion de diversos componentes de 1 inteligeacia musical;
consideramos que ésta se ovidencia en &l manejo creativo de

informacién sonora y que como herramienta de formacion, favorece
el desarrollo de recursos expresivos sin fos cuales la sensibilidad y la
creatividad son s6lo una potendialidad.

Los siguientes son oS componentes de la inteligencia musical que
aborda la prueba:

1. Audicion musical: es el fundamento de ja formacidn de un miisko en
cualquier especialidad; abarca tanto e "o, o recepcion de estimulos
sonares, como el escuchar, que implica tama de conclencia sobre €l discurso
musical. La audicidn estd profundamente conectada a la memoria muskcal ¥
3 Ia conformackdn de una cultura muskcal.

2. Recursos expresives: e estudiante requiere de herramientas como el
sitmo y 1a dindmica © manejo de intensidad sonora, que hacen parie del
languaje expresivo de 13 milsica.

3. Aplicacién creativa: conlleva &l desarrollo de conceptos y elementas del
lenguaje musical en @reas y ejercikios puntuales como la entonacidn y 1
improvisacién.

4, Lectoescritura muslcal: este componente puede ahordarse en quienes no
tienen conodmientos de misica a través de grafias o formas IJibres de
representacion de sonldos ¥ movimlentos sonoros.

5. Analisis musical: se trata tanto del andlisis de los diversos elementas
musicales a través de ' melodia, 1B amonia y 1a forma de la misica, como
el andlisis de piezas y obras musicales en su contexta histdrico y cultural,

6. Memoria musical: induye la memoria audtiva desde fa percepddn
mefodica, rtmica y armonka, asi como la memoria psicomotriz, thctil,
muscutar, e5 decir, la memorla del cuemo caracteristica de la interpretacion
instrumental @ vocal.

Resultados: por componentes.
de la inteligencia musical:

MUSICAL = 76,66%

son 1] u ANALISIS MUSICAL
| = §4,16%
0%
o B APLICACION
CREATIVA = 53,33%
0% 1
L AUDICION Y

MEMORIA = 46,08%

# RECURSOS

0 LECTOESCRITURA

EXPRESIVOS = 43%

Comao en otros colegios, el mejor resultado lo obtuvieron los
estudiantes det CASD en los ajercicios de grafia musical, en
ios cuales 58 “dibujaban” las atturas, movimientos,
intensidades y duraciones sonoras. En segundo lugac estan
las competencias proplas del anélisis musical, que Indagaba
en 1a relacién de un mativo con un tema, 0 3 la identificacién
de cudntas veces aparecia un tema en una obra musical, La
aplicacion creativa, que corresponde en la prueba individual a
los ejercicios gue exigian jmprovisacién de respuestas
melddicas o ritmlcas, se ubica en tercer fugar. El siguiente
resultado corresponde a una variedad de ejerciclos que, tanto
en l@ prueba grupal como en la individual, se proponian
valprar la memoria musical con base en la audicién atenta.
pPor Ultimo, la mayar dificultad se pvidencld en [as
competencias  que incorporaban  recursos expresivos:
articulacién, tempo dindmica, itmas, maneje de texturas
polifénicas y homofdnicas.
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Resultados generales;:
Puntajes per estudiante:
PUNTAJE TOTAL OBTENIDC POR EL COLEGIO "
Se aplicd la prusba perceptiva grupa! de una hera de duracidn y 12
e I , prueba expresiva individual de aproximadamente 15 minutos. El
Bl PUNT,
2 R =U3.43éE MAXIMO puntaje méximo de (@ prueba grupal es de 130, el de la prueba
\ individual es de 102, el maximo puntaje finas que se puede obtener
% PUNTAJE COLEGIO = por estudiante es de 232, Se trabajd con un grupo de 15
= 1724 estudiantes, 9 hombres y & mujeres, con un promedio de edad de
=R 16 afios; en general, todos tienen algln nivel de educacion musical.
PUNTAJE PUNTAJE PORCENTASE (c:)‘fguumu
Los estudiantes del CASD que participaron obtuvieron APELIDO | NOMARES e st | O | b LogRo siquiTe
" . ) .
¢l 49,5% del maximo puntaje posible en las pruebas TSFACTORD
- MORALES | WILSON JAIR 8 9,25 152,75 67,78 DISPCSICIAN PARA
RESULTADOS SEGUN PRUEBA GRUPAL O INDIVIDUAL ’ ‘ ' n?x';ﬁﬂv
SANZA KAREN JOHAHA 80 60,25 140,25 60,45
PRUEBA PUNTAJES % MORALES FUSTAVO ADOLFO bl 69,25 139,25 60,02 MEDIANA
RUIZ LEYHER ALEUADER 7 45 123 51,02 msms;gguc:am
GRUPAL | 1.024 (de 52,5 viLeZ LIZETH YOLIMA n 49,75 121,75 52,48 DLEAISG A7
{componente | Un maximo VAR JHN CARLOS 2 58,75 ns1s 162
perceptivo) de 1.950) PENAGOS | OSCAR ALBERTO ] M5 19,5 51,51
KINCON THGRID PAQLA ;] 36,75 114,75 49,46
INDIVIDUAL | 700 '(de un | 45,7 TDRRES | MAYERLY GISETH 58 % T4 Y
(componente méximo de GARCIA | ANGIE 5 48,75 101,75 46,44 INSIFICIENTE
expresive) 1.530) CRIUELA | GERMAN DARID i) % 107 46,12 DISPOSICION PARA
LA MUSICA
TORRES ELIECER DAVID -] 38,75 103,75 44,72 116 O MENDS
Se dio un mejor logro para la prueba de percepcidn auditiva GOMEZ | AMDERSON s 45,75 100,75 4341
aplicada grupalmente, respecto al componente expresivo de CABEZAS | MARIGEL kg .8 0.3 B0
entonacidn y ritmo que se trabajé individualmente. El colegio GiMEz_ | MELSOH DAVID b - 8 379
ocupd el tercer lugar en 1a prueba grupal y el cuarto en la
prueba indlvidual. Por suma de puntajes de las dos pruebas,
logré el menor resultado entre los cuatro colegios involucrados.

PRESENTACION E INTERPRETACION DE RESULTADOS POR SUMA DE

A

PUNTAJES DE LAS PRUEBAS PERCEPTIVA Y EXPRESIVA

oot -

PUNTAJE

e bt A . T MR mmimn. el TP T O T T

LECTURA

SOBRESALIENTE
DISPOSICION PARA LA
MusIca

DE 232A 195

B estudiante denota desarrolio sensorial y sensible, percepcion auditiva fina y capacidad de
realizaciones expresivas mediante el lenguaje musical; pone en juego su disposicion en el
reconocimiento y discriminacion de tonos, motives, frases, recursos expresivos, formas de grafia
musleal, razomamiento e intuicién sobre el maneje de informacién sanora, entonacién e improvisacion,
en los cuales logra altos desempefios. Se le abren mlitiples perspectivas en un proceso de formacidn
musical, puesto que la audicién constituye su fundamento y el componente basico de la inteligencia
musical, mientras que la expresividad musical es una forma privilegiada de realizacion de la creatividad.

SATISFACTORIA
DISPOSICION PARA LA
MUSICA
DE 194 A 157

El estudiante manifiesta capacidad de percepcidn auditiva y realizaciones expresivas mediante el
lenguaje musical; en general, sus desempefios son positivos en competencias referidas a reconocimiento
y discriminacién de tonos, motivos, frases, recursos expresivos, formas de graffa musical, razonamiento
e intuicidn sobre el manejo de informacidn sonora, entonacion e improvisacién, Puede mejorar su
audicion y expresién musical mediante el entrenamiente auditivo, la apreciacidn musical, el solfeo v la
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de fosmacion.

MEDIANA DISPOSICION
PARA LA MUSICA
DE 156 A 117

Ei estudiante denota en igual proporcidn facifidades y dificultades en ejercicios musicales que exigen
percepcién auditiva fina y precisa, realizaciones expresivas y capacldad de imitacién, o cual se evidencia
en regulares desempefios referidos a reconccimiento y discriminacion de tonas, motivos, frases,
recursos expresivos, formas de grafia musical, razonamiento e intuicién sobre el manejo de informacidn
sonora, entonacion e improvisacién, Requiere de entrenamiento auditivo, apreciacion musical, solfea y
practica instrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacitn, para desarrollar sus fortalezas y
superar sus dificultades.

INSUFICIENTE
DISPOSICION PARA LA
MUSICA

116 & MENOS

€] estudiante denota dificultad para realizar ejercicios musicales que exigen percepctén auditiva fina v
precisa, realizaciones expresivas y capacidad de imitaclén, lo cual se evidencia en bajos desempefios
referidos a reconocimiento y discriminacion de tonos, motivos, frases, recursas expresivos, formas de
grafla musical, razonamiento e intuiclén sobre el manejo de informacidn sonora, entonacion e
improvisacién. Se recomienda trabajo de entrenamiento auditive, apreciacién musical, sofec y préctica
fnstrumental-vocal en el contexto de un proceso de formacién, con seguimiento permanente y una
segunda valoracidn durante el proceso.
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Resultados: por
centenidos musicales:

Entre cuatro colegios involucrados en las pruebas
pilato, Ef CASD, en el cual participaron fos
estudiantes con énfasis en misica, ocupa
sorprendentemente un tercer fugar en fa

sistematizacidn por contenidos musicales; fue
dotado cen un instrumental sinfénice v tiene los
espacios necesarios, pero por el mal manejo y
distribucién de los salones, la practica de banda,
miuy empirica, no permite un desarrollo auditivo,
de entonacidn ni de educacién musical basica al
profesor a cargo. E! CASD obtuvo el menor puntaje
en todes los componentes valorados, con
excepcidn de la grafia musical.

Sugerencias:

Se recomienda el desarrollo de las sigulentes
competencias, agrupadas segun fos
componentes de la inteligencia musicai, con
énfasis en el desarrallo auditivo.

COMPETENCIAS DE DESARROLLO DE 1A AUDICION MUSICAL:
dirigidas a la identificacién y diferenclacion perceptiva de sordidos sislados,
Intervalos, esquemas, mativas y estructuras melddico-ribmicas. Incorparan
stermpre el desarrolio de la memeria musical.

Implementos requeridos: grabadora y cassettes o CDs con ejemplos
selegcionados. También es posible realizar @ ejercido con programas
radiales escogidos previamente. Se necestta un saldn aislado, sin
damasiadas interferencias acusticas.

COMPETENCIAS DE APROFIACION DE RECURSOS EXPRESIVOS
DEL LENGUIAE MUSTCAL: referidas 2 1a incorporacidn de ritme, tempo,
métric, articulacion v dindmica en el trabaje pedagbgico musical.
Implermentos requeridos: ninguno; es posible abordarios mediante el
cantn como actividad sincrética, 12 practica voca! en pequefios grupos o
los talleres oorales, Para este ltmo caso es mecesaric un sakén para
ensayos del conjunte vocal. Sioel colegio cuenta con  recursos
instrumentales, es posible desarrollar prictica Instrumental individual o de
conjuntos.

COMPETENCIAS DEL ANALISIS MUSICAL: Incluyen tanto el analisls
melddioo-ritmico, come el andllsis arménico ¥ el estudio de pequefias
formas musicales a través de la apreclacidn muslcal.

implementos requeridos: los mismos del desarrolio auditivo, del cual es
complementario.

COMPETENCIAS DE APROPIACION DEL SISTEMA
LECTOESCRITURAL DE LA MUSICA: se recomienda, coma paso previo
3! aprendizaje de la lectoeseritura muskcal, que el estudiante tenga ia
posibilidad de jugar con grafias o fermas tbres de “dibujar B misica”, en
cuanto permiten una asoclacién entre el sistema sonoro y el sistema de
escritura.

Implementos  requeridos: los del desarmofio auditvo, del cual es
complementarie y adicionalmente, cuademo pentagramado.

e
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Contact y mediaciones para la aciividad:

MEDIACION PARA LA ASPECTOS NIVEL DE COLABORACION
REALIZACION DE LA ORGANIZATIVOS
ACTIVIDAD
ALTO | MEDIO | BAIO
RECTOR(A) ASIGNACION DE UN SALON e
ADECUADO PARA LA
ACTIVIDAD
COORDINADOR(A) | SELECCION Y -
DRGANIZACION DEL 5

GRUPQ DE ESTUDIANTES

PROFESOR(A) DE
X | MUSICA

DISPONIBILIOAD DE
RECURSOS
[NSTRUMENTALES

NO SE SOLICITARCN

OTRC

DISPONIBILIDAD DE |"

TIEMPO

i
|

OBSERVACIONES: EL CONTACTO CON EL COLEGIO SE EFECTUO A TRAVES DEL IDEP,
CONCRETAMENTE CON UNA PROFESORA DEL AREA ARTISTICA. LA UNICA DIFICULTAD £N
LA APLICACION PILOTO SE DEBIO A QUE LA ACTIVIDAD COINCID{A CON LA PRACTICA DE
BANDA, LO CUAL OBLlGé A CAMBIAR DE SALON VARIAS VECES. SE CONTO, SIN [EMBARGO,

CON El. INTERES Y ACOMPARAMIENTQ PERMANENTE DEL PROFESOR DE MUSICA.
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ANEXO 8: INSTRUMENTOS DE RECOLECCION,
SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

ASPIRANTE
EDAD HIFIC___JOVEN__ADRNTO___
LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO [ P
DISPOSIHVO PEDAGOGICO CONOCTMIENTOS si__ no___
INSTRUMENTO N° 1 DRIGEH FORMAL __ NO-FORMAL ___
THFORMAL__
ASPIRANTE:
DURACION MESES__
EXAMINADORES: p—— e
UNIVERSIDAD: CENTRAL MESES
COMPETENCIAS ) APLICACION DE LA PRUEBA ASPIRANTE
EE | AREA COMPETENCIAS (ESPECIFICAR EEMPLO EXPLICACION 1° DE N° DE DURACION NIVEL DE
CONTENIDOS) EJERCICIOS EJECUCIONES DESEMPERO
s z ENTONACION- AFINACION EN UNA CANCION

UBICACION TONAL

5 H IMITACION (SONIDOS ATSLADOS,
INTERVALOS, MOTIVOS MELOBICOS)

) ) DISCRIMINACION AUDITIVA- ENTONACION (A
PARTIR DE ACORDES, ENTONAR SONIDOS
AGUDOS, MEDIOS Y GRAVES)




COMPETENCIAS APLICACION DE LA PRUEBA ASPIRANTE

BE | AREA COMPETENCIAS (ESPECIFICAR EEMPLO EXPLICACION N° DE t° DE DURACICN NIVEL DE
CONTENIDOS) EIERCICIOS |  EJECUCIONES DESEMPENO
i 1 IOENTIFICACION

' [ DISCRIMINACION AUDITIVA [CLASIFICAR POR
ALTURA 2 O MAS ELEMENTOS SONOROS:
SONIDOS, PEQUERDS FRAGMENTOS
MELODICOS, RECONOCER ST UNA SUCESION

MELODICA ES

ASCENDENTE 0 DESCENDENTE)

5 L] IMITACION DE MOTIVOS RITMICOS

e ——————

T e |
M;‘:::ﬂ;::fr:: * ASPECTOS ACTITUDINALES vim ggﬂ
: DE LOS EXAMINADORES .
wenaiy UNIFICACION DE CRITERIOS 5 o EXCELENTE
T MANEJO DE RELACTONES [NTERPERSONALES q = BUENO
PRECISION EN LOS ESQUEMAS A IMTTAR 1 = REGULAR
2 = DEFICIENTE

DEFINICTONES OPERATIVAS DEL NIVEL DE DESEMPENO DEL ASPIRANTE

ENTONACISN - AFINACION
EN LINA CANCION
PREPARADA

EXCELENTE ES INMEDIATA, INCORPORA PRECISION, BUEN SENTIDO RITHICD, DESARROLLO DE LA AUDICION INTERIOR ¥ BUEN MANEID
EXPRESIVO Y MELODICD.

+ BUEND; REQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADCR O DE MAS DE UN iNTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. INCORPORA PRECISION, BUEN
SENTIDO RITMICO, DESARROLLO DE LA AUDICION INTERICR Y BUEN MANEID EXPRESIVG Y MELODICO.

+ REGULAR: REQUIERE OE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O DE MAS DE LM INTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. ALGUNOS ASPECTOS
AUDITIVOS, RITMICOS ¥ MELADICOS NO SE LOGRAN SATISFACTORIAMENTE.

+ DEEICIENTE: NG SE LOGRA; SE REALLZA DE MANERA INMEDIATA O DESPUES DE VARIOS INTENTOS PERD INCORRECTAMENTE.

TRANSPORTE TONAL EN UNA ﬂCEgﬁtﬁ £5 INMEDIATO. DEMUESTRA LA CAPTACIGN GLOBAL DEL CONTEXTO DE ORGANIZACION SONORA COMO REFERENTE PARA LA
CANCION PREPARADA ENTONACION.
[UBICACION TORAL) + BUENGD; REQUIERE DE LA MEDIACIEN DEL EXAMINADOR O DE MAS DE UN INTENTD POR PARTE DEL ASPIRANTE. CEMUESTRA LA CAPTACTON
GLOBAL DEL CONTEXTO DE ORGANIZACICN SONORA COMO REFERENTE PARA LA ENTONACIGN.
-ggﬂu.ga.- REQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O DE MAS DE UN INTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. ALGUNOS ASFECTOS DE LA
UBICACION AUCTTIVA NO S€ LOGRAN SATISFACTCRIAMENTE.
« DEFJCIENTE: NO SE LOGRA; SE REALLZA DE MANERA INMEDIATA O DESPUES DE VARIOS INTENTOS PERD INCORRECTAMENTE.
IMITACION IE ES INMEDIATO. DEMUESTRA LA CAPTACLON GLOBAL € INTUITIVA POR PARTE DEL ASPIRANTE DE DIVERSOS ELEMENTOS MUSICALES:

INTERVALDS, RITMOS, POLIRRITMOS, MOTIVOS MELODICOS, ETC,

«BUEND: REQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O DE MAS DE UN INTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. DEMUESTRA LA CAPTACION
GLOBAL E INTUITIVA DE DIVERSOS ELEMENTOS MUSICALES: [NTERVALOS, RITMOS, POLIRRITMOS, MOTIVOS MELGOICOS, ETC.

'B_EEELgﬂ.' REGUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O DE MAS DE UN INTENTC POR PARTE DEL ASPIRANTE. ALGUNOS ASPECTOS DE LA
CAPTACION GLOBAL E INTUITIVA NO SE LOGRAN SATISFACTORIAMENTE.

- DEFICTENTE; NO SE LOGRA; SE REALIZA OE MANERA TNMEDIATA O DESPUES DE VARIOS INTENTDS PERQ [NCORRECTAMENTE,

DISCRIMINAGION AUDITIVA

+ EXCELENTE S INMEDIATA, REQUIERE LA DIFERENCIACION PERCEFTTVA DE DOS O MAS ELEMENTOS SONORDS: SONIDOS AISLADGS,
INTERVALOS, MOTIVOS RITMICOS, MOTIVOS MELODICOS, ACOREES, ETC.

+ BUEND; AEQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O LE MAS DE UN INTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. REQUIERE LA DIFERENCIACION
PERCEFTIVA OF DOS O MAS ELEMENTOS SONOROS: SONIDOS AISLADOS, INTERVALOS, MOTIVOS RITMICOS, MOTIVES MELADICOS, ACORDES, ETC.
« REGULAR; REQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINACOR O OF MAS GE UN INTENTO POR PARTE CEL ASPIRANTE. ALGUNDS ASPECTOS DE LA
DIFERE‘IC!ACICJN PERCEPTIVA NO SE LOGRAN SATISFACTORIAMENTE,

- DEFICTENTE; NO SE LOGRA; SE REALIZA DE MANERA INMEDIATA O DESPUES DE VARIOS INTENTOS PERO INCORRECT AMENTE.

IDENTIFICACION

« EXCELENTE. ES INMEDIATA, EXIGE EL RECONOCIMIENTO DE SONIDOS ALISEADOS, INTERVALOS, MGTIVDS MELODICOS O RITMICOS Y TEMAS.
+BUEND: REQUIERE DE UNA MEDIACION DEL EXAMINADOR O OE MAS DE UN INTENTO POR PARTE DEL ASPIRANTE. EXIGE EL RECONQCIMIENTO DE
SONIDOS AISLADOS, INTERVALCS, MOTIVOS MELADICOS O RITMICOS ¥ TEMAS.

» REGULAR: RFQUIERE DE UNA MEDIACION DEL [XAMINADOR O DE MAS DE LN INTENTO POR FARTE DFL ASPIRANTE, ALGUNOS ASPECTOS DEL
RECONOCIMIENTO AUDTTIVO NG SE LOGRAN SATISFACTORIAMENTE.

« DEFICIENTE: NO SE LOGRA; SE REALLZA DE MANERA INMEDIATA O DESPUES DE VARIOS INTENTOS PERO INCORRECTAMENTE.




OTRAS DEFINICIONES

OPERATIVAS EDAD DEL ASPIRANTE TIPO DE EDUCACION
= FORMAL PRE-UNIVERSITARIOS, SEMESTRES
HASTA 12 AROS NINO CURSADOS EN OTRAS UNIVERSIDADES,
CICLO BASICO EN EL CONSERVATQRIG
AL .
13816 ADOLESCENTE BACHILLERATO MUSICAL
1A% JOVEN NO-FORMAL ACADEMIAS O CENTROS DE ESTUDIO
25 EN ADELANTE ADULTO MUSICAL (ORQUESTA SINFONICA JUVENLL,
BATUTS, ACADEMLA LUIS A. CALVO, ETC.)
INFORMAL ESTUDIC CON PROFESOR PARTICULAR,
CURSOS, TALLERES MUSICALES,
CALIFTCACTON DEL EIEMPLO MUSICAL ENCUENTROS, ETC.

EXCELENTE SE PROPORCIONA DE MAMERA IHMEDIATA, DOR CLARIDAD, PRECISTON ¥
A UN TEMPO QUE POSIBILITE SU PERCLPCION GLOBAL.

BRIENG SE PROPOACIONA DE MAHERA [NMEDIATA Y CPORTUNA ¥ ORIENTA AL &

ESTUGLANTE EN LA REALLZACION OFL EJERCICIO. L HUSICA

REGULAR 'SE INTENTA AYUDAR AL ESTUDIANTE, PERQ LAS CRIENTACIONES 7 | ANALISIS MUSICAL

PROPORCIONADAS SON INSUFICIENTES.
_ g | APROPLACION DEL SISTEMA LECTUESCRITURAL OE LA
DLFICIENTE | LAS ORIENTAGIONES NO SON CLARAS HI SUFICIENTES Y NO TTENEN HINGUX MUSTCA

EFECTD SOBRE EL DESEMPENC DEL ASPIRANTE
L 5| DESARROLLO DE LA MEMORIA MUSICAL

BUEND & PROPORCIONA CON CLARIDAD, PRECISIGN ¥ A UK TEMPO QUE
POSIBILITE SU PERCEPCION GLOGAL DESPUES DE UN PRIMER INTENTO.
REGUAR | SE PROPORCIONA DE MAKERA INMEDIATA O CON MEDIACIONES, PERC AREAS DEL
NO CON L SUFICIENTE GO CLARIDAD, PRECISION NI A UN TEMPO QUE EJIES DE LA FORMACION MUSTCAL DESARROLLO Y
POSIDILITE SU PERCEPCION GLOBAL. EL APRENDIZAJE
DEFIIENTE | SE PROPORCIONA DE HANERA INMEDIATA © COM MEDIACTONES, PERO MUSTCAL
DE FORMA INCORRECTA. 1 | DESARROLLO OF L AUDIGION MussICAL SENSORICHOTRIZ | |
2 | DOMINIO DE FUNDAMENTOS DE LA TECNICA
INSTRUMENTAL
| DOMINIG DE FURDAMENTOS DE LA TECHICA VOCAL
CALIFICACION DE LA g:ﬁﬁ':‘%g: U ORIENTACION DEL | APROPIACION DE RECURSOS EXPRESIVOS DEL LENGURE | SENSTBLE 2
MUSICAL
EXCILENTE | S PROPORCIONA DE MANLRA INMEDIATA; ES OPORTUNA, CLARA Y ABORDA
ASPECTOS TEORICOS Y50 METODOLOGICOS. 5 | #PLICACION CREATIVA
ESTAUCTURACION OF REPRESENTACIONES THTERMAS DE | INTELECIUAL 3

=

: 9 ' LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO DISPOSITIVO
: ¢f, PEDAGOGICO
[

D /] INSTRUMENTO N® 2 - DIRIGIDO A ASPIRANTES A
’ PROGRAMAS UNIVERSITARIOS DE MUSICA -

ENFASIS QUE DESEA ESTUDIAR ;.
SEXO:
EDAD:

1. ;TIENE ESTUDIOS PREVIOS EN MUSICA?
i -
NO -

2. 51 SU RESPUESTA A LA PREGUNTA ANTERIOR £S AFIRMATIVA SERALE $1 DICHOS ESTUDIOS
SON:

DE UNA INSTITUCION, 2CUAL?
OE UN PROFESOR PARTICULAR -
DEL AMBITO FAMILIAR —

OTROS, EXPLIQUE

3. 51 HA REALIZADO ALGUN TIPO DE ESTUDIOS MUSICALES SEMALE EN QUE AREA Y DURANTE
CUANTO TIEMPC (EN MESES)
INSTRUMENTO .-
SOLFEQ —arvr-—moee
HISTORIA DE LA MUSICA -
ARMONIA, <enemtsrssnramamanes
OTROS, EXPLIQUE




-

CARRERA DE ESTUDIOS MUSICALES

=
W LA PRUEBA DE MUSICALIDAD COMO DISPOSITIVO UNIVERSIDAD CENTRAL
ﬂ" PEDAGOGICO SINFONICA JUVENIL
1 i

)7  INSTRUMENTO N° 3 - DIRIGIDO A DIRECTIVOS O , .
PROFESORES QUE COORDINAN EXAMENES DE ADMISION DINAMICAS DE LOS PROCESOS DE ADMISION A

PROGRAMAS UNIVERSITARIOS DE MUSICA

NOMBRE:
UNIVERSIDAD | PEDAGOGICA

1. GAQUIENOD QUIENES CORRESPONDE EL DISENG DE LAS PRUEBAS DE MUSICALIDAD QUE SE APLICAN EN LA

INSTITUCION?
EXAMEN DE APTITUDES MUSICALES: EXAMEN DE CONOCIMIENTOS MUSICALES:
__ ESPECIALISTAS (PSICOMETRAS DEL AMBITO ESPECIALISTAS (PSICOMETRAS DEL AMBITO INTERNACIONAL)___
INTERNACIONAL) .
. INVESTIGADORES DEL PROGRAMA DE MUSICA___
__ INVESTIGADORES DEL PROGRAMA DE MUSICA PROFESORES._
___ PROFESORES DIRECTIVOS___
— DIRECTIVOS PROFESORES ¥ DIRECTIVOS___
PROFESORES Y DIRECTIVOS

2. A QUE ASIGNATURAS Y/O AREAS PERTENECEN PRINCIPALMENTE LOS PROFESORES QUE APLICAN LOS EXAMENES
DE APTITUD Y CONOCIMIENTOS MUSICALES?

__SOLFED
__ TEQRA MUSICAL (SOLFEO, ARMONIA, HISTORIA, FORMAS, ETC.)
__ SOLFEQ E INSTRUMENTO

__ OTRAS.{CUALES?

___TODAS LAS AREAS

3, {CON QUE PERIQDICIDAD SE REALIZAN REVISION ¥ AJUSTES A LOS EXAMENES DE ADMISION EN MUSICA?

__ CADASEMESTRE
__capA Aflo

___ CADA DOS ARNOS
___ CADA CINCO AROS

___ OTRO TIPO DE PERIODICIDAD: _

4. &CUALES CONSIDERA USTED LOS PRINCIPALES FOCOS DE POLEMICA RESPECTQ AL EXAMEN DE ADMISION AL
PROGRAMA DE MUSICA?

APTITUD VS, CONOQCIMIENTO (£50N IMPRESCINDIBLES LOS CONOCIMIENTOS DE TEORIA MUSICAL PARA INGRESAR A LA

CARRERA DE MUSICA O SON SUFICIENTES LAS APTITUDES MUSICALES EN EL ASPIRANTE?)

INSTRUMENTO V3. :I'EORjA (¢DEBE PRIMAR EN £L CRITERIO DE ADMISION EL ALTO NIVEL EN EL INSTRUMENTO O LAS BASES EN

LA FORMACION TEORICO-MUSICAL?)

DIAGNOSTICO V8. PRONOSTICO (LEL TEST ES vALIDO PARA CONQCER LAS CONDICIONES DE DESARROLLO MUSICAL DEL

ESTUDIANTE EN EL MOMENTQ DEL INGRESO PERG NO DETERMINA SU DESEMPENO POSTERIOR EM LA CARRERA DE MUSICA?}

___COTROS:

5. :QUE PORCENTAJES SE CONCEDEN A CADA COMPONENTE DEL PROCESO DE ADMISION?

POTENCIALIDAD PEDAGOGICA = %

PROMEDIO ICFES = ___%

PRUEBA INDIVIDUAL DE APTITUD MUSICAL = ___ %
EXAMEN OE CONOCIMIENTQS MUSICALES = %
ENTREVISTA = ___ %

PRUEBA TNSTRUMENTAL = %




COMENTARIOS ¥ GBSERVACIONES

- Gracias por su colabaracién -

Bogotd, junio 7 de 2004
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PROYECTO DE INVESTIGA CION "LA PRUEBA 'DE MU IGALIDAD COMO DISPOSITIVO
GENERADOR DE PROCESOS DE FORMA CION MUSICAL”
INSTRUMENTO N° 4: PARA M;rkos DE ANALISIS DE FIABILIDAD Y VALIDEZ DE
105 EXAMENES DE APTITUD MUSICAL
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s
e
-

-

INSTITUCION:




EJE DE ANALISTS FORTALEZAS DEBILIDADES
1.VALIDEZ DE CONTENIDO
o LA PRUEBA CONSTITUYE UNA MUESTRA ADECUADA Y REPRESENTATIVA DE 105
CONTENIDOS QUE PRETENDE EVALUAR?
n ZABORDA LOS COMPONENTES PERCEPTIVO Y EXPRESIVO?
o LARTICULA EJERCICIOS DE AUDICION, IMITACION, ELEMENTQS MELODICOS,
RITMICOS, DE UBICACION TGNAL Y DINAMICOS?
o ¢ABARCA LA PRUERA EN CANTIDAD Y DIVERSIDAD LOS CONTENIDOS QUE DEBE
ABORDAR EL ESTUDIANTE EN EL PROCESC DE DESARROLLO Y FORMACION MUSICAL?
[} LEXISTE UN PRINCIPIO DE ORGANIZACION SISTEMATICA DE LOS CONTENIDOS DE LA
PRUEBA CAPAZ DE PROPORCIONAR UNA MUESTRA REPRESENTATIVA DE LAS AREAS
DE LA CONDUCTA MUSICAL QUE SE PRETENDE MEDIR?
3 VALIDEZ ESTRUCTURAL 0 DE CONSTRUCTD
o £EL TEST CONSTITUYE UM INDICE, INDICADOR O MEDIDA DEL CONCEPTO, TEORIA, ©
CONSTRUCTO DE REFERENCIA, MAS ALLA DE SER UN AGREGADO OF fTEMS QUE SE JUNTAN AL
AZAR PARA PREDECIR UN CRITERIO?
» LHAN SIDO DISCUTIDAS CONCEFTUAL, TEORICA Y/O METODOLOGICAMENTE EN LA
INSTITUCION LAS APTITUDES Y COMPETENCIAS MUSICALES?
» ZRESPONDE LA PRUEBA APLICADA A UN PLAN DE INVESTIGACION SGBRE EL TEMA?
3. VALIDEZ DE DIAGNOSTICO
w i EL TEST PERMITE LA IDENTIFICACION ¥ JERARQUIZACION DE 1,05 PROBLEMAS DE
LA PERCEPCION Y EL DESARROLLO MUSICAL?
w LA PRUEBA APLICADA FOSIBILIVA DETECTAR LA PRESENCLA O AUSENCIA Of
CONDCIMIENTOS Y EXPERIENCIAS MUSICALES PREVIAS, ASi COMO POTENCIALIDADES
¥ LIMITACIONES ESPECIFICAS?
« {EL EXAMEN INDAGA DE MANERA SISTEMATICA EN LAS DISTINTAS AREAS DE LA
MUSICALLIDAD?
11
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4.VALIDEZ PREDICTIVA

2CON QUE GRADO DE EFICACIA SE PUEDE PREDECIR O PRONOSTICAR UNA VARIABLE
DE INTERES A PARTIR DE LAS PUNTUACIONES DEL TEST?

i LA PRUEBA DE MUSICALIDAD PRETENDE PRONOSTICAR EL DESEMPERO POSTERIOR
DEL ESTUDIANTE EN LOS PROCESOS DE FORMACION MUSICAL?

5, FIABILIDAD - SUJETO QUE REALIZA EL TEST

_ SE HAN TOMADO PREVISIONES PARA IDENTIFICAR ¥ REDUCIR EL RIESGO DE LOS
ERRORES INEVITABLES EN TODO PROCESO OF MEDICION?

= £SE INDAGA EN EL TIPO ¥ NIVEL DE APRENDIZAME PREVIO DEL ASPIRANTE?

. :SE IMPLEMENTAN PRUEBAS ALTERNAS PARA ESTUDIANTES COM DISTINTOS NIVELES DE
APROXIMACTON PREVIA A LA MUSICA?

6. FIABILIDAD - APLICADORES DE LA PRUEBA

£L0S APLICADORES TIENEN UNA ACTITUD DE RESPETO HACIA LOS ASPIRANTES?

JINTENTAN GRIENTAR ¥ EXPLICAR CUAND ES NECESARIO?

$SE ADAPTAN A LAS NECESIDADES Y CONDICIONES ESPECIFICAS DEL ASPIRANTE?

¢SE HA DADO UN ESPACIO DE DISCUSION, DISENOY ENTRENAMIENTO PREVIO PARA LA
APLICACION DE LA PRUEBA?
1 dEXISTEN UNOS CRITERIOS UNIFICADOS SOBRE LA APLICACION Y LA PUNTUACION DE LA
PRUEBA DE MUSICALIDAD?
1 4SE PRESENTAN ELEMENTOS SUFICTENTES PARA ESTABLECER EL PUNTAJE Y VALORACION
GENERAL DE CADA ASPIRANTE?
. (SON CLAROS LOS CRITERIOS POR LOS CUALES UN ESTUDIANTE ES RECHAZADO O SE LE
PERMITE EL INGRESO A LA CARRERA?
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7, FIABILIDAD - INSTRUMENTD

H c‘QUE' CONCEPC‘[@N DE APTITUD SUBYACE AL TEST DE MUSICALIDAD?

w iSE CONSIDERA SIEMPRE EL SISTEMA SONGRO EN suU ASOCIAC]GN CON EL
SISTEMA DE ESCRITURA MUSICAL?
¢SE INCLUYEN EJEMPLOS TOMADOS DE LA MUSICA POPULAR Y DE LA CULTURA
MUSICAL DEL ESTUDIANTE?

o {SE ABORDAN EJERCICIOS CON DISTINTAS RETHICAS (RITMO ANTICIPADO,
SENCOPA, ETC.)?

8. FIABILIDAD - CONDICIONES ¥ CONTEXTO DE LA APLICACION

.+ ¢EL ESPACIO EM EL CUAL SE APLICA LA PRUEBA ESTA INSONORIZADO?

- ¢105 INSTRUMENTOS QUE SE UTILIZAN SON LOS ADECUADOS EN CALIDAD DE SGNIDO,
TIMBRE ¥ VOLUMEN?

- ¢{QUE FACTORES DEL CONTEXTO SE CONSTIUYEN EN FACILITADCRES U
OBSTACULIZADORES DE LA PRUEBA DE MUSICALIDAD?
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