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Introduccion
Recogiendo los frutos sembrados

Adriana Marcela Londofio Cancelado!
Luisa Fernanda Acufia Beltran?

Luz Sney Cardozo Espitia’

Olga Lucia Bejarano Bejarano*

Como quien después de la cosecha y del proceso que ella implica, saborea los
mejores vinos resultado del trabajo colectivo y aprecia su calidad con una mirada
mas reposada y tranquila, asi mismo, la produccion escrita de los maestros y
maestras acompanados en el nivel de sistematizacion, se asemeja a esta metafora
denotando la riqueza de los frutos obtenidos producto del esfuerzo, continuidad
y compromiso de un nimero significativo de maestros que postularon sus textos
para publicacion, en tanto desde el inicio del acompanamiento se recalcé en ellos
la importancia de escribir, sistematizar y divulgar sus experiencias a través de
la publicacidn escrita. A este llamado respondieron de las veinticinco experien-
cias, que continuaron el proceso de manera permanente o intermitente, un total
de dieciocho, que corresponde a un 72% de las experiencias. A continuacion se

1 Politéloga, Universidad Nacional de Colombia; magister en Comunicacién, Pontificia Universidad
Javeriana; magister en Historia, Universidad Nacional de Colombia. Correo electrénico: adriana.londono.
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Bogotd, Colombia. Licenciada en Psicologia y Pedagogia de la Universidad Pedagdgica Nacional, Bogotd,
Colombia. Correo electrénico: luisa.fernanda.acuna@gmail.com
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fasis en procesos afectivos y cognitivos y magister en Desarrollo Educativo y Social del CINDE. Correo
electronico: luzsney@gmail.com

4 Licenciada en Educacion Especial. Magister en Educacion, Convivencia y Proyectos Sociales de la Pon-
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universitaria e investigadora. Correo electrénico: lucasbendecida@gmail.com
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presentan los frutos recogidos que corresponden a los textos producidos por
maestros y maestras en el marco del acompafiamiento de 2018. Es importante
aclarar que se intent6 que los maestros tuvieran la posibilidad de imprimir en sus
textos elementos propios de sus experiencias, que ofrecieran al lector una posi-
bilidad de goce y disfrute de la lectura de esta provechosa cosecha.

Desde una perspectiva critica, la sistematizacion implica un proceso de
reflexion de las practicas pedagdgicas encaminados a su transformacion y a la de
las escuelas, como escenario de resignificacion. Es asi como los textos producidos
en el nivel de sistematizacion se han organizado en cuatro capitulos en donde se
ubican las 19 experiencias. En un primer capitulo se presentan las experiencias
que transforman la escuela desde el arte, con un total de nueve experiencias, en
un segundo capitulo se encuentran las experiencias que transforman la escuela
desde la Historia, la memoria y la comunicacion. Alli se ubican un total de cinco
experiencias. En un tercer capitulo se ubican las experiencias que transforman
la escuela desde la investigacion y la ciencia, con un total de tres experiencias y,
por ultimo, en el cuarto capitulo se ubican otras tres experiencias que transfor-
man la escuela desde el trabajo colectivo, el trabajo con padres y las resistencias.

En el primer capitulo encontramos el texto de la maestra Sandra Patricia
Quiroz, quien desde una bella metafora que representa una apuesta vital de
transformacion de la escuela como espacio de encuentro y didlogo de saberes,
propone un encuentro de la filosofia, la danza y el saber ancestral a partir de un
viaje a través del mito. En este texto entonces, a partir del planteamiento de Joseph
Campbell sobre el mito como manifestacion del viaje heroico, se propone com-
prender lo que ha significado para la docente, los estudiantes y colegas participar
en el proyecto “Danzar la palabra”. En efecto, cada una de las etapas del proyecto
se ha basado en un mito fundamental para la cultura colombiana y a través de este
puede identificarse parte del recorrido heroico que sefiala Campbell. Asi mismo,
desde este escrito se propone considerar que el proyecto mismo constituye una
suerte de recorrido heroico que si bien no implica la ocurrencia de fendmenos
sobrenaturales, si ha generado experiencias vitales para sus participantes. Una
de esas experiencias esta relacionada con la practica de la danza, cierta dificul-
tad que ha representado su ejecucion para los participantes y el aprendizaje que
ello ha generado. Aprendizaje que, incluso, remite a Freire quien respecto de la
educacién motiva a la permanente necesidad de enfrentar situaciones dificiles
con entereza.
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De igual manera y desde la sensibilidad y compromiso de una maestra de
Educacion Fisica, que encuentra en la danza un camino para trabajar la inteli-
gencia emocional de sus estudiantes y desarrollar en ellos nuevas posibilidades
de cultivarse y generar cambios en su dimension fisica, psicoldgica y social, la
docente Diana Muiioz del Colegio Integrada La Candelaria, presenta la sistema-
tizacion de la experiencia del programa de intervencion axioldgica basado en
Happy Dance. El programa esta creado de tal manera que apoye los nucleos de
la inteligencia corporal como el control de los movimientos fisicos propios, la
capacidad de manejar el cuerpo con habilidad ritmica, ademas del desarrollo de
las habilidades fisicas, emocionales y coordinativas. La sistematizacion se rea-
liza con los estudiantes del grado 9° de la jornada tarde, al ser el grupo que mas
tiempo lleva en el programa —desde 6° de bachillerato— vy, por ello, se ha visto
beneficiado con diferentes herramientas.

Como resultado de un proceso de maduracion de un afio, en el que los apren-
dizajes y transformaciones vitales y profesionales se hacen evidentes en cada una
de las palabras de este texto, que parece que danzaran al ritmo de la musica ver-
tiginosa y expresiva de los nifios, nifas y jovenes que hacen parte del Grupo de
Danza Chicos y Chicas del Fuego, liderados por los docentes Diana Susa y Juan
Carlos Alarcon del Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin de Usme. La
sistematizacion de esta experiencia visibiliza a los protagonistas, sus aprendi-
zajes y las emociones y sentidos que despierta en ellos el hecho de pertenecer a
un grupo de danza en un contexto vulnerable y violento. El grupo se propone
ofrecer a la comunidad del drea de influencia del colegio un espacio de danza
con cobertura y alcance cada vez mas amplio, en el que se propicien dindamicas
sociales, comunicacion asertiva a través de la expresion del cuerpo y conciencia
colectiva para la construccién de paz.

Desde otra de las artes que hacen presencia en la escuela: las artes plasticas y
la multiplicidad de expresiones que esta ofrece, el profesor Willmer Echeverry
Gomez del Colegio La Merced, realiza una sistematizacion de su experiencia
como maestro de artes de diferentes colegios de la ciudad que han desafiado su
practica artistica y su quehacer pedagdgico, convirtiendo su aula en un taller de
artes en permanente construccion, reconstruccion y deconstruccién permanente
de realidades, preguntas y posibilidades. De una forma creativa y poco comun,
el docente nos presenta un texto desafiante y complejo para el lector tradicional,
que entiende como su cédtedra les pertenece a los estudiantes porque son ellos
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quienes significan la escuela. Esta metamorfosis, un escenario teatral, adquiere
la postura de la silla y es otro aprendizaje para todos sus actores.

Como quién interpreta su mejor pieza musical, el profesor Daniel Jiménez
Jaimes, docente de musica del Colegio Venecia, junto con algunos miembros de
la Venecia Big Band, nos presentan la sistematizacion de la experiencia pedagoé-
gica Armonias de Paz. Conciertos didacticos, como una apuesta por resignificar
la labor educativa del docente y de los estudiantes en la educacion publica de la
ciudad de Bogota y que aborda la innovacién escolar desde la propuesta musical
que se desarrolla en el colegio Venecia IED, desde 2011. Con una metodologia
cualitativa de corte descriptiva, se escucha la voz musical de los actores que han
hecho posible esta propuesta que va mas alla de lo que cominmente ofrece la
escuela. Igualmente se presenta a lo largo del escrito una linea de tiempo de lo
ocurrido durante siete afios, y las categorias mas significativas desde los tempos
musicales que le dan significado a esta iniciativa desde la vision de los musicos
y los ninos que participan en los conciertos didacticos. Finalmente, se presen-
tan como resultados a destacar los favorables y significativos aprendizajes para la
vida de los musicos y para los nifios que han vivenciado esta experiencia musical.

Por su parte y convencidos de la potencia que tiene el arte en la escuela como
un generador de aprendizajes emocionales y cognitivos, los docentes Jhon Ricardo
Florez y Tamara Yenit Navas del Colegio Luis Lopez de Mesa de Bosa, logran en
su articulo mostrar la relacion entre fiesta, cultura festiva, desarrollo socio-emo-
cional, creatividad y pensamiento critico en la escuela a través de la comparsa,
como herramienta pedagdgica que permite generar aprendizajes eficaces y sig-
nificativos en los estudiantes y docentes pertenecientes al grupo de comparsa
del Colegio Luis Lépez de Mesa IED (Bogota — Colombia), a través del juego,
del taller y de la la creacién colectiva. Es una sistematizacién donde se aplicé la
propuesta de German Marifo (2011) de comprender, reconstruir y transformar
desde el relato y el sentido de las practicas, a partir de la reflexion de la practica
pedagodgica, de escuchar las voces de los participantes y del encuentro de sabe-
res entre maestros. La comparsa como un componente de regocijo y gozo en la
escuela que potencia los aprendizajes emocionales y cognitivos de los que parti-
cipan de ella permitiendo generar nuevos espacios de encuentro y aprendizaje.

Finalmente, este capitulo inicial se cierra con broche de oro, con la experiencia
“Voces Andnimas’, que nos invita a un recorrido sensorial por el teatro y la danza
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El capitulo 2 retine las experiencias que transforman la escuela, desde la historia,
la memoria y la comunicacion, como formas de reivindicar las huellas dejadas
por el paso del tiempo en las experiencias y en los sujetos que las conforman.
Por ello, el primer texto de este capitulo se presenta como una propuesta de
innovacién que surge al interior del aula y se sustenta en la necesidad de buscar
nuevas formas de ensefiar la historia de Colombia a los estudiantes de secundaria,
la docente Luz Dary Muiioz Olivares de la Escuela Normal Superior Distrital
Maria Montessori, se propone generar la construccion del saber histoérico, a
través de la investigacion y recopilacién de informacién en fuentes primarias
por parte de los estudiantes en el seno de su familia, para lograr desde alli un
acercamiento a la historia de Colombia, —se parte de saber que la historia no
solo la hacen los héroes y proceres, la hacemos todos—. Para ello disefia una
unidad didactica que pretende convertir al estudiante en sujeto investigador, que
no solo recibe informacion, sino que construye saber y se convierte en el escritor
de su propio libro. Recogiendo la riqueza de su experiencia, el articulo presenta
su sistematizacion, recogiendo las fortalezas y potencialidades de trabajar con
los estudiantes y sus familias como fuentes de saber y de historia.

Por su parte y como una inspiradora invitacion a recordar y a evocar
sensaciones, recuerdos y emociones de la historia de una institucién escolar
que configura la identidad de los docentes y les otorga un sentido vital, el texto
de las profesoras Claudia Cuca, Stella Forero y Claudia Patricia Rodriguez del
Colegio Moralba Suroriental recoge la sistematizacion de la experiencia de
reconstruccion de la historia del colegio, a través de un potente entretejido entre
las historias, vivencias cotidianas y emociones que se inscriben en el cuerpo, y
los planteamientos conceptuales que nutren esta aproximacién a la memoria
institucional y que se constituyen en una deuda de agradecimiento a un directivo
docente que fallecid, con la idea de reconstruir la memoria del Moralba Sur
oriental.

Una importante invitacién también nos hace la docente Diana Torres
del Colegio Santa Martha en Usme quien construye su texto a partir de la
sistematizacion de la historia de vida de una madre sobreviviente del conflicto
armado. Su relato se constituye en un ejemplo de vida, resiliencia y esperanza para
la reconstruccién del pais, evidenciando con ello, el papel protagénico que juega
la escuela en la construccién de memoria histérica sobre el conflicto armado. El
objetivo de esta mujer y madre victima en el marco de esta sistematizacion, es ser
escuchada para que su voz sea reconocida como una sobreviviente de la guerra
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que ha marcado la vida de muchas familias colombianas. Esta historia visibiliza
una estética colectiva basada en cuatro componentes: el historico al reconstruir
la memoria de hechos que marcaron su vida; el comunicativo al encontrar una
articulacion con el contexto en el que vivid y las conversaciones; las interacciones
entre las emociones y el lenguaje y lo afectivo como envoltura destinada a
generar y expresar evocaciones y emociones y, por ultimo, el componente social
como eco participativo en el Colegio Santa Martha, institucién que incide en la
transformacion de las realidades de las victimas del conflicto armado y que, a
través de este relato, permite dejar un mensaje para la sociedad.

Desde una reivindicacidon de la comunicaciéon como una herramienta potente
para la construccion de pensamiento critico, las maestras Yised Nufiez Franco y
Jennifer Tellez Navia del Colegio La Belleza Los libertadores de la Localidad de San
Cristdbal cuentan la génesis y la trayectoria de la experiencia CreaMind. Mentes
creativas invadiendo tus sentidos, que a través de la creacion de un sistema de
medios de comunicacion escolares bilingues, se puede construir un pensamiento
critico que le permita a la comunidad educativa ser mds consciente frente a
las realidades que enfrentan y, de esta manera, constribuir en la formacion de
lideres comunitarios que transformen el entorno. Todo ello, haciendo uso de la
literatura y el periodismo investigativo como ejes fundamentales que posibilitan
el desarrollo de cada una de las lineas de trabajo establecidas desde el proyecto,
abordado siempre desde las dos lenguas —espanol e inglés— en los procesos de
construccién comunicativa.

Desde una postura critica que posibilita el didlogo permanente entre la
reflexion y la accion para pensar desde el contexto escolar los derechos humanos,
la memoria y la formacion de ciudadanias, el articulo elaborado por el Laboratorio
de Derechos Humanos y Ciudadanias liderado por los docentes Jhon Freddy
Estrada y Rolando Franco del Colegio Gonzalo Arango de Suba, sistematiza en
profundidad una de las estrategias didacticas implementadas en el marco de la
experiencia: el Cine Club Entropia. Sistematizacion que lidera uno de los egresados
del colegio, que ha estado vinculado al proyecto durante varios afios y que estudia
en la actualidad Sociologia, lo que da cuenta del empoderamiento logrado por
la experiencia a lo largo del tiempo. Para la experiencia es “necesario plantear
escenarios alternativos de educacion, estrategias que permitan desarrollar un
trabajo que capture la atencién de los estudiantes de ciclo 4 y 5 y permita desde
lo audiovisual generar reflexiones alrededor de la memoria y promover ejercicios
que ayuden en la formacion de ciudadanos activos, creativos y criticos. En el
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presente articulo se da muestra de una de las estrategias del L.D.H.C: el Cine Club
Entropia, el cual viene siendo desarrollado desde 2016 en el Colegio Gonzalo
Arango, de la localidad de Suba, y en la actualidad se ha integrado nuevamente
al Colectivo Cdmara Parlante, quien lidera el ciclo “Luz en la memoria” desde
el trabajo alrededor de la fotografia estenopeica” (Alvarez, Franco y Estrada,
2018, p. 1).

En el segundo tomo los lectores encontraran el capitulo 3, en el que se ubican
las experiencias que transforman la escuela desde la ciencia y la investigacion,
y en ese sentido se proponen fortalecer las capacidades creativas y reflexivas de
los estudiantes, padres y comunidad educativa. Este es el caso de la experiencia
Corredor Ambiental liderada por la docente Cenaida Fajardo Rodriguez del
Colegio Técnico Domingo Faustino Sarmiento, quien transforma una dificultad
en un enriquecedor espacio de aprendizaje. En ese sentido, el articulo presenta
la sistematizacion de las vivencias y aprendizajes generados a partir del proyecto
pedagdgico de caracter innovador: “El corredor ambiental un espacio para
aprender”. Esta sistematizacion recoge las experiencias de algunos representantes
de estudiantes, docentes, administrativos y padres de familia preocupados por las
amenazas que originaban los escombros presentes en la institucion educativa al
entregar una planta inconclusa después de su reconstruccion y también evidencia
como representantes de la comunidad sarmientista aunaron esfuerzos y mediante
un proceso dinamico y colaborativo, transformaron una zona de escombros
y de agresion en un escenario de vida, ornato y aprendizajes, contribuyendo
asi a mejorar no solo el contexto y la convivencia escolar, sino los procesos de
comunicacion y las competencias cientificas, gracias a la interpretacion de las
necesidades de los estudiantes, la implementacion de un curriculo interdisciplinar
y la aplicacion de estrategias centradas en los estudiantes como sujetos de
ensefanza y aprendizaje.

Desde otra latitud, los docentes Giovanni Salamanca, Tatiana Lugo, Sandra
Aponte y Sandra Patricia Roa del Colegio Alfonso Reyes Echandia IED, nos invitan
a un fascinante viaje en el tiempo para conocer el recorrido, los aprendizajes
y aportes de la experiencia Pedagdgica de Metamorfosis. En el texto hallard el
lector una visidn breve de la experiencia que narra el devenir de los viajeros
o excursionistas —integrantes del grupo de investigaciéon Metamorfosis— al
encontrarse en el camino pedagdgico con unos intereses particulares frente a
la educacidn tradicional, evidenciando una manera alternativa de aprendizaje y
de ensenanza y una imagen especial de la ciencia que atiende a la complejidad
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de la realidad. Ademas, se internara con la historia particular de la experiencia
donde sera testigo del recorrido que hemos tenido los viajeros y excursionistas,
del por qué —lo que denominamos sentido y destino de la aventura—, el cémo
—que para la metéfora se refiere a los instrumentos de navegacion que hacen
las veces de disefio metodoldgico y a las categorias de analisis— y del cuando de
la aventura y principalmente nuestros aciertos y desaciertos a través del tiempo.

Este capitulo se cierra con la experiencia Astropaulistas. Un espacio de ciencia
y cultura de paz liderada por la docente Catherine Lizbeth Belalcazar Gonzalez
en el Colegio Paulo VI de la localidad de Kennedy, que se propone responder a
las necesidades sociales y convivenciales del colegio a través de la astronomia.
En esta experiencia se vinculan estudiantes de educacion inicial y de 4to de
primaria a través del aprecio y la experimentacion cientifica mediante acciones
que potencian el trabajo cooperativo. Desde talleres cientifico-sociales que se
realizan una vez por semana en jornada extracurricular, se planean las activida-
des para relacionar tematicas de Astronomia con fundamentos sobre proyecto
de vida y convivencia.

El capitulo 4 que cierra esta cosecha de los mejores vinos producidos en el nivel
de sistematizacion, se concentran los trabajos relacionados con las experiencias
que transforman la escuela desde el trabajo colectivo, el trabajo con padres y las
resistencias. En esta perspectiva, reivindicando el trabajo colectivo y la confor-
macion de redes de maestros que propenden por transformaciones sustanciales
en la educacion publica en Bogota, la Red TULPAZ conformada por los maes-
tros Miriam Arias, Dary Barreto, Miguel Angel Castellanos Angulo, Juan Carlos
Mora, Luis Neva, Mari{a Luisa Nifio, Maria Estela Pardo, Alba Pineda, presentan
la sistematizacion de su experiencia, retomando la riqueza de los caminos anda-
dos, de los aprendizajes adquiridos y de los desafios que implica el trabajo en
red. La sistematizacion se realiza a partir de tres categorias: auto coformacion,
perspectiva de género y justicia restaurativa, en tiempos “(...) en los cuales los
rios de sangre se incrementan, maestros y maestras vamos a seguir en la brega,
porque hay que insistir, persistir, resistir y jamas desistir. Es la praxis relacionada
con la apuesta por la autocooformacién en relacién con la construccion de autoria
social —subjetivacion politica emancipadora colectiva— desde una perspectiva
de género y de justicia restaurativa” (Arias, Barreto et al., 2018, p. 1).

De otro lado, la orientadora Yenny Constanza Marentes de la misma institu-
cion, el Colegio Santa Marta, se propuso sistematizar la experiencia de trabajo con
padres, acudientes y cuidadores del colegio, a partir de un proyecto institucional
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llamado “Padres comprometidos, hijos exitosos” que busca una formacion inte-
gral no solo para padres y cuidadores sino para toda la comunidad educativa
favoreciendo la relacion familia—escuela y animando a la primera a conocer y
hacer parte activa de la segunda. En consecuencia, el documento elaborado es
el resultado de un proceso de sistematizacién llevado a cabo con el acompa-
flamiento y apoyo del IDEP, en donde a través de la interpretacién critica y la
reconstruccion de esta practica educativa se analizan las siguientes categorias:
crecimiento personal, familia lo primero, nuevos aprendizajes, deseos y suefos,
y trabajo colaborativo.

Finalmente, y con una potente invitacién a repensar la escuela, desde otro
lugar de posibilidad, las docentes Blanca Medina y Teresa Sierra del Colegio
Gabriel Betancourt Mejia, nos presentan un texto cargado de la piel del maestro,
sus dolores, angustias y necesidades, pero también de sus luchas y de las batallas
libradas en la cotidianidad de la escuela, atreviéndose a expresar esas emocio-
nes y vivencias a las que se enfrentan la mayoria de los maestros en Bogota. La
palabra, en su doble sentido, busca contar y ser tenida en cuenta, retine dos com-
ponentes pedagogicos: la convivencia escolar con especial acento en los docentes;
experiencias pedagdgicas como “Otra escuela es posible”, “Icaro”, “Apapaches y
Tamarindo’, en el Colegio Gabriel Betancourt Mejia IED, ubicado en el barrio
Tintal, localidad octava de Kennedy. La propuesta ha construido procesos de
aprendizaje significativos, de 2005 a 2018, para que nifios, nifias y jovenes desde
2005 hasta 2017 se constituyan en sujetos de derecho y de conocimiento. Para
ello, apoyados en la pedagogia de la emancipacion y la filosofia de la esperanza,
se establece un horizonte conceptual que gira alrededor de los siguientes ejes de
trabajo: la ética, la familia, la infancia, la juventud, los derechos humanos y la
alteridad. Esta propuesta es una forma de resistencia, resiliencia y sensibiliza-
cion conducente a la transformacion de las practicas pedagogicas en la escuela.
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Danzar la palabra: viaje a través
del mito. Sistematizacion del
proyecto de investigacion: filosofia—
saber ancestral-danza

Sandra Patricia Quiroz Quiroz!

jCudnto tiempo dura mi viaje, y qué largo es mi camino!

Sali en la carroza del primer albor, y caminé a través de los
desiertos de los mundos, dejando mi rastro por las estrellas infinitas.
La ruta mds larga es la que sale mds pronto a ti, y la mds complicada
ensefianza no lleva sino a la perfecta sencillez de una melodia.

El viajero tiene que llamar, una tras otra, a todas las

puertas extrafias para llegar a la suya; ha de vagar por todos

los mundos de afuera, si quiere llegar al fin a su santuario interior.
Mis ojos erraron por todos los confines antes de que yo los cerrara
diciendo: ‘Aqui estds”. Y el grito y la pregunta: “jAy!, ;donde?”,

se derriten en las lagrimas de mil raudales y ahogan

el mundo con el desbordamiento de su ;Yo soy!”.

Rabindranath Tagore

Resumen

A partir del planteamiento de Joseph Campbell del mito como manifestacion
del viaje heroico, se propone comprender lo que ha significado para estudiantes,

1 Filésofa, magister en Educacion de la Universidad Nacional de Colombia. Docente de Filosofia del
Colegio Delia Zapata Olivella IED, localidad de Suba (Bogota). Correo electronico: spquirozq@unal.edu.co

19



Serie Investigacion IDEP

20

colegas y yo misma participar en el proyecto “Danzar la Palabra” En efecto, cada
una de las etapas del proyecto se ha basado en un mito fundamental para la cul-
tura colombiana y a través de ellos puede identificarse parte del recorrido heroico
que sefiala Campbell. Asi mismo, desde este escrito se propone considerar que
el proyecto constituye una suerte de recorrido heroico que, si bien no implica la
ocurrencia de fendmenos sobrenaturales, si ha generado experiencias vitales para
sus participantes. Una de esas experiencias esta relacionada con la practica de la
danza, cierta dificultad que ha representado su ejecucion para los participantes
y el aprendizaje que ello ha generado. Aprendizaje que, incluso, remite a Freire
quien respecto de la educaciéon motiva a la permanente necesidad de enfrentar
situaciones dificiles con entereza.

Palabras clave: viaje, mito, héroe, danza, filosofia, dificultad.

Introduccion

Después de cada viaje realizado a lo largo de nuestra vida, independiente del des-
tino o de la menor o mayor complejidad del recorrido, podriamos plantear un
breve momento evaluativo: el motivo de cada viaje, cdmo se planeo, cual fue el
punto de partida, qué medio de transporte se utilizo, qué caminos se recorrieron,
como se llegd alli, qué de lo planeado se logré y eventualmente qué sorpresas o
eventos inesperados ocurrieron. Ciertamente, no siempre “evaluamos” nuestros
viajes: seguramente algunos han tenido mayor recordacién que otros y claro, decir
que los “evaluamos” pareceria mds una tarea propia del trabajo. Sin embargo, es
inevitable reconocer que algunos de ellos han sido tan significativos que pudie-
ron propiciar una nueva forma de ver el mundo, dieron paso a aprendizajes o
incluso, generaron un cambio en nosotros mismos o, al menos, en algunas de
las decisiones que tomamos.

Esta forma de considerar los viajes serd la pauta para comprender lo que ha
significado el recorrido a través de “Danzar la Palabra: encuentros entre Filoso-
fia-Saber Ancestral-Danza’, proyecto de investigacion que tiene como objetivo
promover en los jovenes la reflexion por la pregunta del conocimiento de si
mismos, a través del reconocimiento del saber ancestral y la exploracién corpo-
ral a través del movimiento y la danza. Este proyecto que ha sido liderado por mi
en mi condiciéon de docente de Filosofia, se ha venido desarrollando desde 2013
con apoyo de amigos, docentes y estudiantes del Colegio Delia Zapata Olivella,
ubicado en la localidad de Suba.
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Del proyecto se distinguen los siguientes componentes: i) El filosofico en virtud
de que se promueve la reflexion en torno a la pregunta: “;quién Soy?”, asi como
respecto de los enlaces Filosofia-Danza, Danza-Saber Ancestral y Filosofia-Saber
Ancestral. ii) El componente de Saber Ancestral se fundamenta en la reflexion
sobre el discurso mitico y se ha desarrollado en torno a los mitos: Yurupari,
origen de Bachué y del lago de Tota. iii) Finalmente, en el componente de danza
nos hemos aproximado a danzas del mundo como: bastones del Vaupés, oddisi
y bharatanatyam de India, butoh de Jap6n y danza contemporanea.

El propésito de este escrito serd registrar un ejercicio de sistematizacion del
proyecto que, desde la perspectiva del viaje heroico, se enfoca en el componente
de danza y en el factor de dificultad que implica su ejecucion. A través de este
ejercicio se busca visibilizar las voces de quienes han compartido un trayecto
de este viaje. Vale mencionar que esta sistematizacion se llevé a cabo gracias al
proceso de formacién y acompanamiento del Programa de Pensamiento Critico
para la Innovacion e Investigacion Educativa del IDEP liderado por las maestras
Adriana Londofio y Mariana Prieto.

Veremos, primero, como se articula la nocion de viaje con el trayecto del
proyecto, en virtud a que uno de sus componentes involucra la aproximacion
al mito y este —desde el planteamiento de Joseph Campbell— es considerado
también como el viaje del héroe que atraviesa momentos significativos. Por ello,
se describira como tales momentos se identifican en los mitos que estudiamos
en las etapas del proyecto, asi como las experiencias educativas que han girado
en torno a ellos.

En segundo lugar, se indicaran las categorias de sistematizacion encontradas
a partir de una serie de insumos sugeridos por parte del programa de formacion,
tales como cartas, conversaciones o cartografias recopiladas en los tltimos meses.
De estas describiremos con detalle la categoria que gira en torno al componente
“Danza’, centrandonos en el reconocimiento de la dificultad como oportunidad
de aprendizaje. Por ultimo, se presentaran algunos resultados obtenidos a partir
de la aplicacion de encuestas en que se buscaba indagar sobre el impacto que ha
tenido el proyecto tanto en los participantes directos como en los espectado-
res, sus avances y algunas de las obras ejecutadas. Con ello, se perfilan algunas
conclusiones, rutas a trazar y caminos posibles para la continuidad del proceso.
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Viaje a través de la palabra

Sefiala Joseph Campbell —estudioso estadounidense de mitologia y religion
comparada— que a través del mito se revela el viaje del héroe. A lo largo de EI
héroe de las mil caras Campbell (1959) nos ird contando con profusos ejemplos
cada una de las posibles etapas por las que puede pasar una persona —héroe o
heroina— en un viaje de conocimiento que va develando detalles determinantes
para originar un cambio de rumbo y convertirse en una experiencia relevante en
la vida de quienes protagonizan la historia. En términos generales Campbell des-
cribe tres grandes momentos: i) la partida; ii) la iniciacion y iii) el regreso. Cada
una de estas etapas incluye otras sub-etapas que no necesariamente se suceden
las unas a las otras, sino que su ocurrencia varia de mito en mito.

Veremos y plantearemos como algunas de esas etapas pueden identificarse en
los mitos que hemos leido y estudiado a lo largo del proyecto, a saber, de Yurupari,
Madre Bachué y origen del lago de Tota. Vale aclarar que para aproximarnos a
estos mitos nos hemos valido de fuentes documentales disponibles a todo publico.

Sobre el mito de Yurupari existen varias versiones, pero para la época de
diseno del proyecto, la versién que conocimos es la estudiada por Héctor Orjuela
y publicada en 1983 por el Instituto Caro y Cuervo. Esta relata los origenes de
los habitantes de la Sierra de Tenui —actual Vaupés-Amazonas—, los conflictos
entre ellos —hombres y mujeres— y la llegada de Yurupari —hijo de la fruta—
el tuixdua que instaura sus leyes como respuesta y solucion a dicho conflicto.

Para el mito de la Madre Bachué tuvimos en cuenta la versién de Alexander
Castillo en Mitos y leyendas colombianas. Alli se relata que de la profundidad de
una laguna surge una bella mujer de larga cabellera quien trae consigo a un nifio
y quienes mas adelante seran los padres de la comunidad muisca, ensefiandoles
usos y costumbres.

El mito del origen del lago de Tota lo hemos consultado del libro Mitos, leyen-
das, tradiciones y folclor del lago de Tota de Lilia Montafia de Silva Celis (1970).
Alli se describe cdmo una situacion de sequia causada por el despiadado Busiraco
asola buena parte del territorio muisca y el desconsuelo de sus habitantes, pero
también dara cuenta del liderazgo que asumen Moneta —el sabio anciano— y
Siramena —la danzarina guerrera— para enfrentar al malévolo ser. Con reflexidn,
valor y fortaleza asumiran los héroes el conflicto que se necesita para que surja
el gran lago de Tota.
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Las etapas del viaje: la llamada a la aventura

Plantea Campbell que la partida del viaje del héroe se origina en un cambio de
rumbo que habra de seguirse desde un lugar o estado conocido a una zona des-
conocida que suele ser representada como oscura, peligrosa e incluso terrible:
“una tierra distante, un bosque, un reino subterraneo, o bajo las aguas, en el
cielo, una isla secreta, la dspera cresta de una montaiia; o un profundo estado de
sueio; pero siempre es un lugar de fluidos extrafios y seres polimorfos, tormentos
inimaginables, hechos sobrehumanos y deleites imposibles” (Campbell, 1959).

Al leer el mito de Yurupari se descubre el episodio de muerte en el que los
habitantes hombres de la Sierra del Tenui perecen, obligando a las mujeres a
buscar una solucién pues:

solo se salvaron unos pocos viejos cansados y ya vencido por los afos, un anciano
payé. Preocupadas por esto las mujeres que veian la extincion de la raza en un futuro
no muy lejano, ya que no habia en la vecindad ningtin pueblo al cual acudir para
proveerse de lo que les faltaba, decidieron reunirse para ver si era posible encon-
trar solucién a tal estado de cosas (Orjuela, 1983).

Mas adelante cuando iniciamos la lectura del origen del lago de Tota, descu-
brimos al terrible Busiraco, semejante a una gran serpiente-ballena negra, que
causaba una larga sequia que azotaba parte del territorio muisca:

en aquella cavidad natural, llena de polvo y de tierra resquebrajada por el sol, habi-
taba una gran serpiente negra, de ojos brillantes, que avanzaba cautelosa y siniestra
hasta la entrada de la gran gruta y alli se detenia en espera de la bola de fuego que
ahora venia todas las noches. En ese momento, antes de entrar en la profundidad
de la tierra, Busiraco dejaba oir una estridente carcajada de triunfo, que resonaba
irbnica en los mds remotos confines llenando de terror el ingenuo corazén de los
chibchas (Montana, 1970).

Negarse al llamado

Ahora bien, puede ocurrir que frente a lo que la situacién exige, se evite, se
niegue o se postergue actuar en conformidad. Por ejemplo, en el relato de Tota
se describe que:

nadie se atrevia a transitar por esos lugares, pues eran la morada del espiritu del mal,
que unas veces desataba tormentas sobre las praderas y otras, soplaba furiosamente
las nubes alejandolas de la tierra para que la lluvia dejara por mucho tiempo de
fertilizarla y alegrar con su presencia los rostros de aquellas sufridas gentes que con-
templan con angustia cémo se morian sus patos y sucuyes y en los rios se agotaba
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completamente la pesca. Todo por culpa de aquél espiritu maléfico que siempre
gozaba con el dolor de los hombres y los hacia encolerizar y pelearse entre sf,
cuando no les mandaba la guerra y la peste que los dejaba agotados (Montafa, 1970).

En este caso, dira Campbell, el héroe o heroina pierde la oportunidad de
avanzar en el viaje de conocimiento de si mismo, pues al perder “el poder de la
significante accion afirmativa, se convierte en una victima que debe ser salvada.
Su mundo floreciente se convierte en un desierto de piedras resecas y su vida
pierde todo significado” (Campbell, 1959).

Sin embargo, aunque el investigador estadounidense registra en su obra algu-
nos ejemplos de lo que implica esta negativa de atender el llamado, viéndose los
protagonistas de los mitos sumidos en la muerte o la destruccién (Campbell,
1959), también nos deja saber que “no todos los que vacilan estan perdidos’, pues
en algunos mitos también se da cuenta de que dicha negativa viene precedida de
acontecimientos que ayudaran a comprender la angustia vivida y su posible supe-
racion. “De manera que algunas veces el predicamento que sigue a una negativa
obstinada a la llamada, demuestra ser la ocasion de una revelacion providencial
de algtn insospechado principio de liberacién” (Campbell, 1959).

En efecto, sabremos mas adelante en el relato de Tota, que Moneta llama a los
pobladores al lugar temido y que pese al miedo ellos “treparon largo rato por las
laderas de la escarpada cordillera hasta llegar a la inmensa cavidad desolada y
polvorienta. (...) Todos se congregaron puntuales en el lugar de la cita” (Montaia,
1970). Se revelara, entonces, gracias a esta accion decidida que si bien la causa de
su tormento —a criatura horripilante— les atemoriza, ellos habran de enfrentarla
y asumir el dolor que ello implica, pues si bien dicho ser es “a menudo oscuro,
odioso, o terrorifico, lo que el mundo juzga como el mal (...) si uno pudiera
seguirlo, se abriria un camino a través de las paredes del dia hacia la oscuridad
donde brillan las joyas (Campbell, 1959).

La ayuda sobrenatural

Por supuesto, enfrentar el peligro que azota a una comunidad o asumir la respon-
sabilidad de guiarla requiere una preparacion, ademas de poder contar con las
herramientas necesarias para cumplir esa tarea. En los mitos, sefiala Campbell
dichas herramientas suelen ser objetos valiosos por los poderes que confieren a
quienes los portan, entregados por una figura noble y respetable garantizando asi,
a través de los objetos, una fuerza protectora a lo largo del viaje que los héroes,
pese a las dificultades que se avecinan, han decidido emprender:
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El individuo tiene que saber y confiar, y los guardianes eternos apareceran. Después
de responder a su propia llamada y de seguir valerosamente las consecuencias que
resultan, el héroe se encuentra poseedor de todas las fuerzas del inconsciente. La
Madre Naturaleza misma apoya la poderosa empresa. Y en tanto que el acto del
héroe coincide con aquello para lo que su sociedad esta preparada, se hallara diri-
giendo el gran ritmo de los procesos histéricos (Campbell, 1959).

Asi es como escuchamos del nifio Yurupari —el hijo de la fruta— que al crecer
regresa a su comunidad a instaurar el Gobierno que se habia tornado difuso
por el enfrentamiento entre hombres y mujeres. Por ello, para investirse como
Tuixaud debera contar con los maravillosos objetos que en su poder le confieren
el rango dignatario.

La vispera de su regreso, Yurupary habia recibido de manos del Sol un matiry en
el que estaban contenidos todos los poderes que le serian necesarios para llevar a
cabo la reforma de las costumbres. (...) Esa misma noche sacé Yurupary de su matiry
una pequefa ollita y un pedazo de xicanta que puso sobre el fuego dentro de aque-
[la (...) Del tercer hervor surgié una cantidad de pequefios gavilanes, y por dltimo
el uird-uasst, por medio del cual Yurupary se transporté a la Sierra del Gancho de
la Luna. Rdpidos como una flecha llegaron a la montafia donde estaba sentada la
bella Renstalro que tenia en la mano del corazén los ornamentos de plumas y en la
otra la ita-tuixaua. Renstalro misma invistié a Yurupary con los ornamentos de jefe
sin proferir una sola palabra (Orjuela, 1983).

Del mismo modo, llegamos a saber que el propio Bochica habia entregado
una hermosa esmeralda al primer gran sacerdote para que esta fuese entregada
al morir al siguiente que le sucederia, llegando muchos afios después a manos de
Moneta. Ella llevaria sobre su pecho, teniéndola especialmente presente durante
el tiempo en que —silencioso— reflexionaba sobre la calamidad que azotaba a
su pueblo:

Solo colgaba sobre su pecho la enorme esmeralda simbolo de su poder e investidura
sacerdotal; la piedra daba tintes tornasolados y sobre la blanca tdnica dejaba un
espléndido circulo verde como el sello de una gran esperanza. Por rara coinciden-
cia, toda la tribu mir6 aquel talisman y en el corazén de las gentes hubo un vago
aleteo de alegria y paz. En los negros ojos del sacerdote fulgia el misterio y se adi-
vinaban las largas horas de vigilia y las visiones del predestinado (Montafia, 1970).

Cruzando el primer umbral

Una vez que se cuenta con el primer insumo para avanzar, el héroe llega a un
punto que podria denominarse como de “no retorno’, pues sabe que a partir de
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la decision que tome lo que ocurra, una vez atraviese dicho punto, sera descono-
cido, incémodo, arriesgado o incluso podria poner en peligro su vida. Ese umbral
esta resguardado por seres

no solo como ogros sino como sirenas de belleza misteriosamente seductora y nos-
talgica (...) Es mejor no sacar al guardian de los limites establecidos. Y, sin embargo,
solo atravesando esos limites, provocando el otro aspecto de la misma fuerza, o sea
el destructor, pasa el individuo, ya sea vivo o muerto, a una nueva zona de expe-
riencia. (...) La aventura es siempre y en todas partes un pasar mas alld del velo de
lo conocido a lo desconocido; las fuerzas que cuidan la frontera son peligrosas;
tratar con ellas es arriesgado, pero el peligro desaparece para aquel que es capaz
y valeroso. (...) Tales demonios, al mismo tiempo peligrosos y dispensadores de
fuerza magica, deben ser enfrentados por cada héroe que pone un pie fuera de las
paredes de su tradicion (...) (Campbell, 1959).

Peligroso para Yurupari, por ejemplo, era que ciertos secretos, confiados solo
a los hombres, fueran conocidos también por las mujeres. Como en alguna etapa
del recorrido algunos hombres no habian podido guardar el secreto, fueron cas-
tigados asi:

los viejos, que habfan sido tan severamente amonestados por Yurupary, estaban cau-
telosos y en silencio, sin atreverse a mirar siquiera a las ariandas. El dia era festivo y
las mujeres servian los alimentos y bebidas habituales de los tenuinas y estos comian
y bebian, porque no les era permitido rehusar, y asi, hacia el anochecer, los tenui-
nas y los ariandas estaban casi borrachos. Las mujeres trataban de aprovecharse de
las circunstancias para hacer lo que querian, pero viejos y jévenes resistian, recor-
dando las palabras de Yurupary (Orjuela, 1983).

Asimismo los pobladores y en particular los danzarines del territorio muisca
sabian que se enfrentarian a un peligroso ser que les venia haciendo daio. Sin
embargo, ellos decidieron mantenerse con firmeza en el socavon desierto indepen-
diente de lo que vieran o escucharan: “La serpiente dejé oir un silbido estridente
que hizo estremecer a todos; aquello dur6 pocos instantes; de un salto estuvie-
ron en pie los bailarines e iniciaron una movida danza golpeando furiosamente
el suelo con sus pies” (Montaia, 1970).

Por supuesto, no debe pensarse que el umbral es necesariamente peligroso,
recordemos que es posible considerar que se trata de una regién nueva, aunque
desconocida. Una regién como la que encontraria Bachué al salir del agua:

La laguna de Iguaque, caracterizada por su paisaje frio, alguna vez se llen6 de
flores y plantas de colores, el agua comenzé6 a burbujear como si hirviera y
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aparecié una hermosa mujer delgada, de cabello largo y esbelta (Castillo: en
Web — Instituto Humboldt).

El vientre de la ballena

Puede suceder que en el transito por el umbral el héroe o heroina deba permane-
cer en un estadio de aparente quietud semejante a la muerte. Este paso representa
la aniquilacién del ego del héroe, pero también se convierte en el inicio de lo que
esta por emprender:

La idea de que el paso por el umbral magico es un transito a una esfera de renaci-
miento queda simbolizada en la imagen mundial del vientre, el vientre de la ballena.
El héroe en vez de conquistar o conciliar la fuerza del umbral es tragado por lo des-
conocido y pareceria que hubiera muerto. (...) El héroe, cuya liga con el ego ya estd
aniquilada, cruza de un lado y de otro los horizontes del mundo, pasa por delante
del dragén tan libremente como un rey por todas las habitaciones de su casa. Y alli
nace el poder de salvar, porque el haber pasado y haber retornado demuestra que,
a través de todos los antagonismos fenoménicos, lo Increado-Imperecedero perma-
nece y no hay nada que temer (Campbell, 1959).

Sucede con Moneta —el sabio en Tota— quien ante el enfrentamiento por
venir “se habia retirado a orar y discretamente se habia colocado detras de unas
rocas areniscas” (Montaiia, 1970).

El camino de las pruebas

Después de la partida (sefiala Campbell) continta la etapa de la iniciacién, carac-
terizada especialmente por toda serie de pruebas que tendrd que atravesar el héroe
a lo largo de su camino. Tales pruebas constituyen “los estados mas dificiles de
la aventura que empiezan ahora, cuando las profundidades del mundo subterra-
neo y sus manifestaciones extraordinarias se abren ante éI” (Campbell, 1959).

Asi encontramos las acciones que debe asumir Yurupari para enfrentar a
quienes se oponen a su gobierno y también los trayectos que debera seguir en
busqueda de Caruma, la mujer que él amé. Del mismo modo resuena aqui la
impresionante danza que dirigird Siramena —la danzarina guerrera— para enfren-
tar al cruel Busiraco.

Este enfrentamiento que se describe en los mitos con el opuesto, revela la nece-
sidad de visibilizarlo, pero también de asumirlo y de aceptar que justamente en
la adversidad la potencialidad de cada uno puede ser actualizada.
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El héroe, ya sea dios o diosa, hombre o mujer, la figura en el mito o la persona que
suefa, descubre y asimila su opuesto —su propio ser insospechado— ya sea tra-
gandoselo o siendo tragado por él. Una por una van rompiéndose las resistencias.
El héroe debe hacer a un lado el orgullo, la virtud, la belleza y la vida e inclinarse
o someterse a lo absolutamente intolerable. Entonces descubre que él y su opuesto
no son diferentes especies, sino una sola carne (Campbell, 1959).

Elocuente, sin duda, serd apreciar la transmutacion que ocurre en Tota a partir
del enfrentamiento entre Siramena y Busiraco y la subsiguiente intervencién de
Monetd como sintesis de lo ocurrido

Monetd se quité del pecho la valiosa gema. La contemplé un momento. Una lagrima
rodé por sus mejillas y se engasté como un diamante en el estuche verde de la
inmensa esmeralda. Luego la levanté con la mano derecha y la arrojé con fuerza
al abismo. La joya centelle6 por los aires como una ascua de verdes fulgores. La
muchedumbre miraba asombrada sin comprender; la preciosa piedra fue a caer
exactamente sobre la negra serpiente ya sin vida. Y entonces... joh prodigio! La
piedra perdi6 su natural dureza. El milagro anunciado se efectud y las ondas verdes
y purisimas fueron creciendo y creciendo. Y aquel inmenso abismo se llené con
transparentes aguas orladas de blanca espuma. Las gentes presas de asombro, no
atinaban a comprender lo que veian (Montana, 1970).

El encuentro con la diosa

Ciertamente, los acontecimientos épicos que se relatan de las aventuras de los
héroes son maravillosos y fantasticos; sin embargo, el verdadero triunfo es el
encuentro con lo bello-sagrado que Campbell refiere como el reencuentro con
la Madre y lo que representa un ideal femenino.

Es el modelo de todos los modelos de belleza, la réplica de todo deseo, la meta que
otorga la dicha a la bisqueda terrena y no terrena de todos los héroes. Es madre,
hermana, amante, esposa. Todo lo que se ha anhelado en el mundo, todo lo que
ha parecido promesa de jubilo, es una premonicién de su existencia, ya sea en la
profundidad de los suefios, o en las ciudades y bosques del mundo. Porque ella es
la encarnacion de la promesa de la perfeccion; la seguridad que tiene el alma de
que al final de su exilio en un mundo de inadecuaciones organizadas, la felicidad
que una vez se conocio serd conocida de nuevo: la madre confortante, nutridora, la
“buena” madre, joven y bella, que nos fue conocida y que probamos en el pasado
mds remoto. El tiempo la hizo desaparecer y sin embargo existe, como quien duerme
en la eternidad, en el fondo de un mar intemporal (Campbell, 1959).

Si bien durante un tiempo el pueblo muisca se veia abrumado por las dificul-
tades, se sentia todavia mas desprotegido por la aparente ausencia de Bachué que
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“hasta entonces tan compasiva y prédiga con los indios, ahora permanecia sorda
a sus plegarias y lamentos” (Montaia, 1970). No obstante, sera a partir del viaje
que emprenda el pueblo para encarar la causa de sus dolores que ella, la Madre,
“se apiadara de ellos” y ante el auxilio brindado, “el pueblo le daria las gracias y
alegre brindaria danzas en su honor” (Montaia, 1970). Asi, nos recuerda Cam-
pbell que para que “la diosa guardiana de la fuerza inagotable sea descubierta,
se requiere que el héroe esté dotado con aquello que los trovadores y los juglares
llamaban un “corazoén gentil”, logrado solo por el valor de la gesta pues “sin bata-
llas, sin feroces conflictos no puede ganarse” (Camp bell, 1959).

Las tentaciones

Como parte del camino del héroe, sefiala Campbell, este ha de encontrarse y
asumir una serie de limitaciones que en principio él o ella no son capaces de reco-
nocer en si mismos y por eso se genera repulsion respecto de lo que se carece o
de aquello que les caracteriza, pero que no quieren aceptar de si mismos. De alli,
surge también la idea de que el héroe otorga a esa debilidad el caracter femenino,
no porque en si mismo sea una debilidad, sino porque en su desespero de nega-
cion pretende adscribir a otro ser la causa de sus fragilidades.

El eje de la curiosa dificultad se encuentra en el hecho de que nuestros puntos de
vista conscientes de lo que la vida deberia ser, pocas veces corresponden a lo que
la vida realmente es. Generalmente nos rehusamos a admitir dentro de nosotros
mismos o dentro de nuestros amigos la plenitud de esa fiebre incitante, protegida
en si misma, maloliente, carnivora y lasciva que es la verdadera naturaleza de la
célula organica. Mas bien tendemos a perfumar, a blanquear y a reinterpretar ima-
ginando mientras tanto que todas las moscas en el ungtiento y todos los pelos en la
sopa son los errores de algtn otro ser, bien desagradable. Pero cuando repentina-
mente se nos revela o se impone ante nuestra atencién que cada una de las cosas
que pensamos o hacemos participan necesariamente del olor de la carne, entonces
no es poco comun que se experimente un momento de repulsién: la vida, los actos
de la vida, los érganos de la vida, la mujer en particular como el gran simbolo de la
vida, se vuelven intolerables para la “extremada pureza del alma” (Campbell, 1959).

De tales tentaciones sabremos a lo largo de los mitos, cada obstaculo, cada
limitacion muchas veces autoimpuesta para proseguir el camino, para desistir,
para cambiar de rumbo como si pudiera olvidarse la misién que habia originado
la partida.

Entre las sub-etapas propias de “La iniciaciéon” Campbell describe también:
la reconciliacién con el Padre, la Apoteosis y la Gracia tltima. Respecto de las
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sub-etapas propias de “El regreso’, el autor sefala las siguientes: la negativa al
regreso, la huida magica, el rescate del mundo exterior, el cruce del umbral del
regreso, la posesion de los dos mundos y la libertad para vivir. En cada una de
ellas se resaltan acontecimientos propios del viaje del héroe. No obstante, como
advertimos al inicio, no todas se presentan en todos los mitos y no todas se inter-
pretan de la misma forma. Por eso nos conformaremos con las relaciones que
nosotros establecimos entre los mitos estudiados y el planteamiento de Camp-
bell, vinculos que hasta aqui hemos registrado.

Ciertamente el mito es un componente fundamental en el desarrollo del
proyecto “Danzar la Palabra”. Podemos sefialar que constituye el enlace entre
la Filosofia y la Danza. De ahi que el analisis realizado en parrafos anteriores
otorga una base para comprender cémo se va entretejiendo ese enlace. Por una
parte, porque algunas de las preguntas en torno a la cuestion de “;Quién soy?” se
responden a partir de las reflexiones que suscita la lectura de los mitos escogidos.
Por otra parte, porque la creacion dancistica se inspira en la interpretacion de
los mitos para su composicidn. Pues bien, teniendo en cuenta las etapas del
viaje heroico descritas por Campbell estableceremos si algunas de ellas pueden
identificarse en lo recorrido del proyecto.

La bitacora del propio viaje>

(...) una de las formas en que puede empezar una aventura:
Una ligereza (aparentemente accidental)

revela un mundo insospechado y el individuo queda expuesto a
una relacién con poderes que no se entienden correctamente.

Campbell

A lo largo de los ultimos seis afios los mitos que resefiamos anteriormente
fueron moldeando un camino que desde lo personal, laboral y académico empe-
zaba a trazar. Llegar siquiera a conocerlos no fue un paso automatico, ni inmediato
y mucho menos lo seria la idea de que este viaje seria ademas compartido con
amigos, estudiantes, colegas y familiares con quienes nos hemos encontrado
durante este tiempo.

2 Es importante aclarar que algunos fragmentos de este segundo capitulo provienen o estdn basados en
“Filosofia-saber ancestral-danza: Sistematizacién de una experiencia educativa en la localidad de Suba’, tesis
con que recibi el grado de magister en Educacién de la Universidad Nacional de Colombia.
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La partida: primeros pasos

Quizas sea pretencioso imaginar que en este recorrido pudieran identificarse
rasgos de ese viaje que los héroes emprenden. No hay quimeras ni pegasos, no
hay serpientes ballena, ni arboles encantados, pero de seguro si se han generado
giros y aprendizajes personales, de mi parte y, atendiendo sus voces, en algunas de
las personas que han transitado con nosotros en este proyecto. Nos corresponde
ahora, relatar ese viaje que siendo individual fue transformandose en colectivo.

A mediados de 2012, entre rutinas, desasosiegos e inquietudes, lo que parecia un
tramite ante una entidad se convertiria en una afortunada coincidencia de reencon-
trar una amiga del alma; un reencuentro que llegé a significar para mi la oportunidad
de retornar a la practica de la danza. Desde entonces, la danza ha constituido una
experiencia profunda en mi vida, pues a través de la sensacion del movimiento se
han develado preguntas, respuestas, conflictos que de alguna manera han ido entre-
tejiendo un acercamiento a mi misma.

De la mano de Brenda Polo —bailarina y coredgrafa colombiana— ese reencuentro
con la danza ha significado una etapa de quiebre, a la vez que, de reconstruccion
personal, una experiencia, podria decirse, terapéutica. Si bien, anteriormente habia
disfrutado de la danza, comprendr a través de la ensefianza de mi maestra que esta
va mas alld del seguimiento de una coreografia, o de una presentacién ante un
publico. En cambio, constituia una vivencia, un descubrimiento intimo inefable
que trasciende positivamente en la vida.

La propuesta artistica de Brenda Polo, a través de su proyecto Manusdea Antropo-
logia Escénica consiste en explorar tradiciones culturales, en particular su visién
mitica y la memoria histérica de los pueblos del mundo. Exploracién que, entre
otras expresiones artisticas, toma forma de danza, pero que si bien parte de una
mirada exterior hacia las comunidades, redunda en una mirada interior de sus par-
ticipantes, bailarines o espectadores (Quiroz, 2016).

En ese entonces conoci y aprendi algunos movimientos y asanas —postu-
ras— propios del Odissi, danza clésica de la India. Esta danza como la mayoria
de las danzas clasicas alberga un gran caracter narrativo por lo que, la invita-
cién a la que me convocaba mi maestra era transitar por la danza para relatar un
texto significativo para mi. El que siempre resond fue “Desde el alma’, un poema
de Mario Beneddetti en que del alma y el cuerpo se describe la fragilidad de su
existencia. Esa posibilidad creadora fundamentada en la exigencia de la danza
fue —ademas de inspiradora— la que originaria una inquietud determinante.
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Siendo docente de Filosofia, se generaban, como se siguen generando, preguntas
respecto del sentido de mi profesién, no solo frente a lo que implica impartir una
asignatura a nivel académico o de las condiciones contractuales de mi trabajo, sino
también del efecto que supone mi practica pedagdgica en los estudiantes. Recono-
ciéndome en ese encuentro a través de la danza, me resultaba natural preguntarme:
spodria compartir esta experiencia de la danza con los jévenes a través de mi prac-
tica como docente?, y, ;cémo hacerlo? (Quiroz, 2016).

La semilla de este proyecto se sembro en 2013 cuando un didlogo con mi
maestra acerca de como plantear una relacién entre filosofia y danza coincidi6
con una convocatoria que el Ministerio de Cultura abria ese afio para apoyar
proyectos de investigacion en danza.

En una primera aproximacién indagué por la relacion histérica entre filoso-
tia y danza encontrando una aparente distancia entre ellas que se enmarca en la
forma en que el cuerpo ha sido abordado desde la filosofia. Consulté en este sen-
tido al filésofo norteamericano David Levin (1983) quien, en su ensayo titulado
Los filésofos y la danza, describe que la dificil vinculaciéon —académica— entre
la danza y la filosofia radica primariamente en el hecho de que la danza haya sido
ignorada de manera general por la filosofia e incluso despreciada por la cultura
occidental patriarcal por ser un arte que se asocia especialmente con lo feme-
nino (Levin). Pero aun —sefnala— si los fildsofos se interesaran en la danza les
resultaria dificil desprenderse de la perspectiva dualista mente-cuerpo donde lo
que suceda al/en el cuerpo es explicado en términos idealistas o desde una pers-
pectiva materialista que le terminara reduciendo a un simple objeto que obedece
leyes fisicas.

El asunto es que, si bien el registro histérico de Levin me explicaba parte de
la distancia entre filosofia y danza, no me permitia dilucidar todavia un puente
entre ellas. No obstante, en la busqueda de ese puente se fueron engranando dos
elementos: el primero, un relato de mi maestra acerca de una investigacion que
realiz6 en el Vaupés en la que tuvo la posibilidad de conocer algunas de las labores
que hacen las mujeres como parte de las costumbres establecidas como las leyes
de He (Yurupari) (Polo, 2004). El segundo, la reflexion acerca de una actividad
que yo ya estaba implementando en el colegio cuyo proposito era aproximarse
a mitos de diferentes culturas a través de un breve andlisis y una representacion
dramatica. En tal actividad jovenes de grado 10° se aproximaban a mitos de dife-
rentes culturas y a partir de una serie de preguntas relacionadas con los ambitos
metafisico, epistemologico, ético y estético de la filosofia, analizaban el mito; se lo
narraban a sus compaiieros e interpretaban los tres momentos mas significativos
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del mito a través de cuadros dramaticos, algo asi como poses fotograficas donde
representaran dichas escenas, siendo el gesto —aunque estatico— el factor signi-
ficativo en sus interpretaciones. Dicha actividad fue gratamente recibida por los
jovenes, pues ademas de aproximarles a mitos que no habian tenido la oportuni-
dad de conocer, les permitia conversar sobre ellos, y les exigia elegir e interpretar
adecuadamente las escenas para compartir los hallazgos con sus companeros
(Quiroz, 2016).

Ambas experiencias constituyeron el insumo para formular la propuesta
“Impacto del arquetipo mitico de Yurupari en jévenes contemporaneos. Sabidu-
rias de Unidad: del cuerpo y la memoria, de la danza y la palabra” (IAMY) que
result6 ganadora de la Beca de Investigacion “Cuerpo y memoria de la danza” de
la Convocatoria de Estimulos del Ministerio de Cultura en 2013 y cuyo objetivo
principal era el de propiciar un acercamiento y reflexion filosofica de jovenes de
un contexto urbano al saber ancestral a través del relato del mito del Yurupari
y de la danza.

Asi, durante el segundo semestre de 2013, veinte jovenes —hombres y muje-
res— estudiantes de grado 10° y 11° —de edades entre los quince y diecinueve
anos— participaron voluntariamente en la implementacion de la propuesta edu-
cativa a partir de una convocatoria en que se proponia una reflexion sobre la
danza, el saber indigena a través del mito y la filosofia.

A bordo: primera escala

Los jovenes expresaron diversas motivaciones y expectativas para participar en el
proyecto —de manera extracurricular— como su gusto particular por la expre-
sién corporal y la danza o considerar que, la aproximacion al saber ancestral, les
aportaria en su interés por desarrollar estudios en derecho, ciencias politicas o
antropologia:

Siento que me va a enriquecer personalmente.

Los conocimientos que voy a adquirir son muy valiosos en esta época de mi vida.
Perder los nervios, los miedos.

Que el dia que nosotros nos vayamos a presentar, digamos que estamos orgullo-
sos de eso.

Ver qué puedo lograr, saber qué puedo hacer, saber hasta dénde puedo llegar.
Quiero aprender sobre este mito, ver cémo puede cambiar mi vida, incluso des-
pués de que finalice.
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Alcanzar las metas, sobrepasarlas.
(Estudiantes participantes, 2013. Tomado de Registro de conversacion).

En las expectativas que manifestaron los jovenes se da cuenta de que para
ellos el proyecto abria la puerta a su curiosidad pues, bien por la danza o por
el saber indigena, la motivacion principal era estar dispuestos a aprender algo
nuevo para sus vidas.

El desarrollo de la propuesta se llevé —como se ha seguido llevando a cabo—
en contra-jornada, aquel afio (2013) los dias jueves y sabados. Cada una de las
sesiones se conformaba de tres partes: pregunta de indagacion, desarrollo dan-
cistico y de expresion corporal y didlogo de reflexion. En su mayoria las sesiones
se realizaron en un aula de clases, pero —en esa etapa— tuvimos la oportuni-
dad de realizar dos salidas pedagogicas: una al Museo del Oro y la otra —en dos
grupos— al Parque Natural Chingaza.

La pregunta inicial pretendia abordar la tematica del dia a partir de los sabe-
res de los jovenes. Las temdticas giraron en torno a conceptos como: “Relacién
entre pensamiento, palabra y obra’, el progreso y la naturaleza, lo femenino, lo
masculino, la memoria, la exploracion del entorno, la felicidad. El desarrollo
dancistico implicaba la realizacion de ejercicios de expresion corporal y el apren-
dizaje de diferentes técnicas de danza como Bastones del Vaupés, Oddisi de India
o Butoh de Japdn, todas ellas bajo la ensefianza y supervisiéon de Brenda Polo o
docentes invitados que acompaiiaron el proceso como Edward Quintana o Ale-
jandro Ladino. En el didlogo de reflexion los integrantes del proyecto, docentes y
estudiantes, realizabamos un circulo de palabra donde conversdébamos sobre: la
experiencia de danza; la respuesta a la pregunta formulada inicialmente; la lec-
tura y conversaciones sobre alguno de los fragmentos del mito de Yurupari y las
interpretaciones que los jovenes daban a tales fragmentos, esto es, qué les decia
a sus vidas o qué relaciones establecian entre lo conversado sobre el mito y su
cotidianidad. Las ultimas sesiones giraban en torno a la puesta en escena de la
interpretacion dancistica del mito.

Los dialogos sin duda enriquecieron la propuesta educativa, pues tanto para
estudiantes como para docentes no bastaba la practica dancistica y consiguiente
interpretacion del mito, sino que era relevante comprender y conversar acerca de
lo que, en su conjunto, implicaba y suscitaba la experiencia misma. Con ayuda
de medios audiovisuales se tomo registro de cada sesion y lograron identificarse
reflexiones interesantes y pertinentes por parte de los jovenes que aportarian a
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la practica de la ensefianza de la filosofia e incluso de la danza, o acerca de pre-
guntas filosdficas que girarian, por ejemplo, en torno al concepto de unidad:

—Paula: Nos hemos despegado de lo que nos ensefaban nuestros ancestros que es,
ser unidad, hacer conexién. Porque pensar una cosa, hablar otra y hacer otra, no esta
bien. Lo ideal seria conectarnos con nosotros mismos y procurar unir esa estructura.

—Alejandra: En momentos en los que hacemos los ejercicios —de danza—, muchas
veces estamos preocupados en cémo lo estd haciendo el otro, lo esta haciendo mejor
que yo. O estoy pensando que debo mover esta mano o la otra, o sea maquinarlo
mucho en la cabeza. En el momento en el que uno se relaja un poco, empieza a
tener conocimiento de nuestro cuerpo. Los indigenas siempre vivieron conectados
con la naturaleza y asi mismo llevaban una buena vida. Hemos dafiado todo ese
pensamiento que ellos tenian, que se trata de conectarnos con la naturaleza, o en
este caso, con nuestro ambiente, aunque sea un salén comunal. Asi, vamos a lograr
que nuestra mente y nuestro cuerpo sean uno solo. De esa manera va a ser mucho
mas facil bailar y es un poco mas fluido (Estudiantes participantes, 2013. Tomado
de Registro de conversacion).

La tesis-ballena

La implementacion de la experiencia Impacto del Arquetipo de Yurupari (IAMY)
llevada a cabo en 2013 signific para mi una oportunidad de vislumbrar algu-
nos ejercicios alternativos en la ensefianza de la Filosofia a partir de las practicas
dancisticas y de los didlogos suscitados; pero también nuevas preguntas sobre
la propia filosofia que no alcanzaron a resolverse claramente a partir de la expe-
riencia educativa: ;por qué en la ensefianza de la filosofia ha perdurado una
aparente distancia respecto de la danza y el saber ancestral?; ;como se configura
el vinculo entre los componentes filosofia, saber ancestral y danza?; ;qué apren-
dizajes a nivel filosofico, pedagdgico y artistico pueden identificarse a partir de
la experiencia IAMY?

Teniendo en cuenta que uno de los aforismos filosoficos refiere la inquietud de —
conocerse a si mismo—, jes posible establecer una simbiosis entre el pensamiento
filosofico, el saber ancestral y la expresién dancistica como oportunidad de apren-
dizaje sobre el propio ser?, es decir, ;es posible proponer una pedagogia que integre
los rasgos esenciales de filosofia, saber ancestral y danza en una asociacién viva
a partir de la cual el ser humano se permita alcanzar un aprendizaje de si mismo?
(Quiroz, 2016).

En el contexto de la educacion escolar —al menos en un entorno urbano
como el de Bogotd— el enlace entre filosofia, saber ancestral y danza, no parece
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tan evidente: sensibilidad, gestualidad, movimiento, ritmo, armonia, son algu-
nos de los rasgos que caracterizan la expresion a través de la danza. Tales rasgos,
sin embargo, no suelen vincularse con la filosofia —asociada especialmente en la
escuela— con el discurso lingtiistico y el andlisis racional sobre el pensamiento
(Quiroz, 2016).

De otra parte, tampoco es comun que en la escuela se profundice en las
reflexiones filosoficas respecto del mito, menos todavia, si se trata de la mitologia
precolombina. En nuestro pais, la indagacion filoséfica escolar se ha circunscrito
en su mayoria al estudio del pensamiento occidental —griego, alemadn, fran-
cés, inglés y estadounidense—, primando en su examen el discurso racional. A
través de las planificaciones curriculares educativas a nivel nacional se siguen
percibiendo dificultades en el reconocimiento del saber ancestral en contextos
diferentes de los territorios indigenas. Si, por ejemplo, se revisan los libros escola-
res de filosofia, los textos que toman en cuenta la sabiduria indigena son minoria
y lo son menos las referencias correspondientes en los fragmentos selecciona-
dos en, por ejemplo, la anterior seccion de filosofia, ahora “Lectura critica” de la
prueba Saber 11° (Quiroz, 2016).

Sumado a lo anterior, en las comunidades indigenas se escuchan voces acerca
de que sus saberes no son reconocidos como tal por la sociedad colombiana en
general, como sefiala, por ejemplo, Ati Quigua (concejal de Bogota durante 2004
-2007 y 2008 - 2011):

gran parte de la apuesta nuestra estd en restaurar el Gobierno de Sei, el gobierno
natural del agua, la tierra, el aire y el sol. Es una restauracion que tiene que hacerse
primero en la conciencia, porque gran parte de los mitos que nos permiten acer-
carnos a esta filosofia han estado excluidos de las reflexiones sociales, urbanisticas,
culturales del pafs (...) Lastimosamente los medios de comunicacién muestran siem-
pre el rostro miserable de nosotros y no toda la profundidad de nuestras reflexiones
que han estado silenciadas y guardadas por muchos siglos en nuestros territorios
(ONIC, 2010. Citado en Quiroz, 2016).

Para analizar el vinculo ES.D. se propusieron los siguientes caminos: i) a partir
de la reflexion que histéricamente la filosofia ha hecho sobre el cuerpo y la danza

3 Para corroborar lo afirmado, sugiero consultar los siguientes enlaces:

Ministerio de Educacién Nacional, MEN. (2010). Orientaciones pedagégicas para la Filosofia en la Educa-
cién Media. Documento 14. Bogotd: MEN. Recuperado de http://www.mineducacion.gov.co/1621/arti-
cles-340033_archivo_pdf_Orientaciones_Pedagogicas_Filosofia_en_Educacion_Media.pdf

ICEES. (2011). Banco de preguntas de Filosofia. Recuperado de https://cutt.ly/UwpO6B2
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(David Levin), explorando los planteamientos de quienes histéricamente han pri-
vilegiado la mente y el idealismo (Michael Onfray) y aquellos que han resaltado
el valor del cuerpo y el potencial gnoseoldgico de la danza (Merlau Ponty-
Nietzsche); ii) al considerar el vinculo entre danza y mito (Mircea Eliade-Joseph
Campbell), apelando a una mirada antropoldgica en que se identifica la danza
como manifestacion del mito (Juan Monsalve-Brenda Polo) y iii) a partir de la
relacién entre mito y filosofia, al considerar el mito como campo de interés de
reflexion filoséfica (Adolfo Chaparro, José Héctor Liidy, Rafael Gémez Pardo).

Este altimo aspecto, el mito como campo de interés de reflexion filosdfica,
fundamenta la sistematizacion de la experiencia IAMY. De los posibles niveles
de interpretacion se tomd en cuenta aquello que suscita el mito en los jévenes
(Ludy, 2005), esto es, qué les dice el mito a los jovenes en su cotidianidad. Esto
parte, por supuesto, de reconocer la funcion pedagégica del mito, es decir, el reco-
nocimiento del contenido epistémico o cognitivo en los mitos (Monzdn, 2006).

A partir de los registros escritos —bitacoras de estudiantes— y audiovisuales
—archivos fotograficos y en video— se extrajeron de los didlogos de los jovenes
diversas opiniones en torno a los temas propuestos, el interés por comprender
estos temas a la luz de los acontecimientos actuales en el pais y el mundo, las pro-
fundas reflexiones que los jovenes proponian a medida que exploraban nuevas
manifestaciones artisticas y saberes que hasta entonces les eran desconocidos.

En los didlogos fueron identificadas las siguientes categorias: i) Femenino-
Masculino que constituye un eje narrativo central del mito de Yurupari, pues alli
se refiere el conflicto por el poder entre hombres y mujeres de la Sierra del Tenui.
ii) El propio cuerpo-El entorno en virtud del reconocimiento corporal propio y
del entorno a través de los talleres de danza. iii) Naturaleza—Cultura en virtud
de los cuestionamientos que hacian los jovenes acerca de las dinamicas actuales
de progreso frente a la de conservacion del medio ambiente, asi como las que les
llevan a preguntar el sentido de la existencia y de lo que implica para ellos vivir
o alcanzar la felicidad (Quiroz, 2016).

En didlogo sobre los momentos mas significativos del proyecto, Brenda Polo
resalta de esta experiencia que el de Yurupari como arquetipo “es un mito que nos
va a referir al principio, y —en ese sentido le parece— que fue un buen principio.
Fue una etapa también muy importante, porque se hace un salto a lo creativo, a
lo investigativo” (Polo, 2018. Tomado de Registro de Conversacion).
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Umbrales sin cruzar: cambio de rumbo

A lo largo del desarrollo de mi tesis llegué a considerar la importancia de pro-
piciar un acercamiento con las comunidades indigenas, especialmente de las
comunidades del Vaupés y Amazonas que fueron referenciadas a través de la
experiencia educativa IAMY. ;Podria compartir o dar conocer este ejercicio con
las comunidades? ; Aceptarian el planteamiento y desarrollo del proyecto a partir
de su mito fundacional?

No obstante, a pesar de los esfuerzos por generar un encuentro con las comu-
nidades, la distancia y —al menos en mi busqueda— la falta de una entidad o
representante con quien llevarlo a cabo, dicho encuentro no fue factible. Consi-
deré que mientras ello no fuera posible replantearia el camino que venia trazando
a través del proyecto.

Ciertamente, habia logrado vislumbrar las posibilidades de reflexién que se
generaban —vy se generan— a través de la investigacion, pero sentia que la for-
mulacion de una nueva experiencia educativa en que el vinculo filosofia-saber
ancestral-danza fuera el eje central, debia darse considerando que un encuentro
con las comunidades fuera viable en alguna etapa del proyecto.

Vi asi una ruta del camino que, al menos hasta ese entonces, no podria recorrer.
Sin embargo, esta busqueda me arroj6 a un nuevo aprendizaje, que implic darme
cuenta de que habia pasado por alto un factor determinante: el Colegio Delia
Zapata, se encuentra ubicado en la localidad de Suba, otrora territorio muisca.
Esta cultura se desarroll6 en los territorios de Cundinamarca, Boyaca y parte de
Santander. Nosotros de alguna manera heredamos costumbres, relatos populares
o mitos como el de Bachué o Chiminigagua, nombramos objetos o lugares con
términos de origen muisca y, sin embargo, no somos por entero conscientes del
pensamiento y legado ancestral que aqui subyace, en parte porque, como ya lo
habiamos identificado, tampoco nos ha sido ensefiado. De esa reflexion surge el
interés personal y académico por aproximarme a la cultura muisca, incluyendo,
por supuesto, sus expresiones artisticas.

La ayuda a través de la danza

De manera documental y a partir de algunas charlas escuchadas al respecto, mi
acercamiento a la cultura se ha dado lenta y paulatinamente. Pese a ello, a la fecha
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aun no he tenido acceso a informacién acerca de manifestaciones dancisticas de
origen muisca. Sin embargo, una circunstancia favorable ocurria. Por interme-
dio de Brenda Polo —quien continta un proyecto de investigacion a través de
la danza Butoh y reside actualmente fuera de Bogota— conoci a Nicole Tenorio,
quien en 2016 regresaba de la India, donde tuvo oportunidad de aprender Bha-
ratanatyam —danza clasica de la India— en la escuela Ganesa Natyalaya, bajo
la direccién de Guru Saroja Vaidyanathan, gracias a la Beca Jévenes Talentos
del Icetex. El Bharatanatyam es una danza con un gran caracter expresivo que
se manifiesta a través de los Mudras —lenguaje de las manos— y el Abhinaya, la
caracterizacion de emociones a través de los gestos del rostro.

Dado que una condicién de esa beca implicaba compartir el saber aprendido
en una instituciéon educativa, encontramos con la maestra Tenorio la posibilidad
de generar una experiencia educativa en el colegio: promover un dialogo entre la
cultura americana muisca y la asiatica de la India: un encuentro a través del cual
los mitos de nuestro territorio muisca sean narrados a través del Bharatanatyam.

Trayectos compartidos

Pues bien, manteniendo la estructura original de las sesiones —indagacion, danza,
reflexion— desde 2016 nos hemos aproximado al mito del origen de Bachué y
posteriormente, en 2017, al mito de origen del lago de Tota. Las reflexiones filosé-
ficas han girado en torno al reconocimiento de las propias habilidades, el concepto
de equilibrio de vida, algunos de los arquetipos miticos de Jung y por supuesto,
ala interpretacion y comentario acerca de lo que dice a los jovenes participantes
los textos que recogen los mitos estudiados. Vale aclarar que desde 2016 hasta la
fecha, se han realizado convocatorias para conformar el equipo participante con
jovenes de grados 10°y 11°, incluyendo algunos egresados que decidieron conti-
nuar su proceso de formacion en 2017. Esto, sin embargo, es excepcional ya que
una de las primeras dificultades del proyecto es que no se ha podido mantener
una continuidad en el equipo de participantes: afio tras afo al retirarse los jove-
nes de la institucion y emprender nuevos caminos deben abandonar el proyecto,
y en algunos casos, por situaciones de caracter administrativo de la institucion,
solo queda la posibilidad de “comenzar de ceros”

Pues bien, para algunos participantes la decision de vincularse al proyecto, se
debia al interés por la filosofia: “siempre me ha llamado la atencién la filosofia
gracias a mi hermano” (Gonzalez, D., 2018); el saber ancestral: “son temas que me
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llaman mucho la atencién” (Buitrago, 2018). Pero también fue significativo que
el proyecto, ademas del desarrollo de sus componentes estuviera relacionado con
un proceso de bisqueda personal al ser una “primera inquietud que tienes como
filésofa, como estudiante de danza y como descendiente del territorio indigena
muisca” (Tenorio, 2018, Registro de conversacion). Aspecto que incluso llegé a
ser motivador para algunos participantes: “tiene que ver con tu historia de vida
Y que nos transmitas eso yo creo que fue una de las iniciativas para vincularse al
proyecto, cuando uno ve que la persona encargada esta muy envuelta con el tema
es para uno muy animador” (Diaz, 2018. Tomado de Registro de conversacion).

Similar a la experiencia que se llevo a cabo anos atrds con Yurupari, en el pro-
yecto han estado vinculados amigos y colegas que han compartido sus saberes
a través del proyecto. Valga decir que desde 2017 he financiado el proyecto con
recursos propios, por ello es importante resaltar la generosidad de los docentes
que nos han acompanado.

Ademas de los talleres, en esta etapa tuvimos la oportunidad de socializar el
proyecto en foros institucionales, de la localidad de Suba y algunos encuentros
a nivel distrital.

Ciertamente, a pesar de la distancia, resulta sugerente encontrar los lazos
entre las culturas ancestrales precolombinas y de la India: un encuentro entre el
cuerpo y la memoria, entre la danza y la palabra. De una parte el saber ances-
tral a través de sus mitos da cuenta del origen de la humanidad y las ensenanzas
—que se reactualizan— en torno a la siembra, el tejido, valores de la vida, guias
para asumir el mundo coherentemente; por su parte en el Bharatanatyam —danza
clasica de la India— los movimientos que se emplean y los temas que se desa-
rrollan estan relacionados con la representacion de historias sagradas y épicas, a
la vez que revelan al bailarin y espectador armonia entre opuestos: la actividad
enérgica y la calma interior. Ambos, enlazan un vinculo que a la vez que indaga
por los saberes ancestrales, constituye un camino de descubrimiento personal
que ahora también es compartido, pues

constituye una trenza de cosas que se conecta con otras inquietudes que nos vienen
abordando a nosotras como Brenda, Fernanda y a mi con el proyecto de “Vighnesa”:
es precisamente también ese origen en lo ancestral, que misticamente hablando yo
ya lo conoci y también lo considero karmico, que tiene un origen de afos, de vidas
pasadas que vuelve y vuelve (Tenorio, 2018. Tomado de Registro de conversacion).
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Huellas en el camino

En general, los componentes de desarrollo —filosofia-saber ancestral-danza—,
asi como los momentos significativos en cada sesiéon —reflexion-danza— se han
mantenido a lo largo de las etapas del proyecto. Sin embargo, algunos de ellos
han sido reconocidos de distinta forma por los participantes a lo largo de este
viaje. Asi, por ejemplo, algunos participantes resaltaron el ambito de la danza,
por su “rigurosidad, concentracidn, exigencia y fuerza” (Diaz, 2018. Tomado
de Registro de conversacion), vista también como una disciplina para la cual se
“necesita mucha concentracion y fuerza de voluntad” (Pinzén, 2018) e incluso
que ella pudiera constituirse en una “nueva experiencia que conecte la mente, el
cuerpo y el espiritu” (Tenorio, 2018. Tomado de Registro de conversacion). Esta
conexion se establece en virtud a que, junto con la danza, a través de las sesio-
nes del proyecto se proponen de manera recurrente “preguntas y respuestas en
torno a cuestiones como: ;quién soy?, o, ;de donde vengo? (Diaz, 2018. Tomado
de Registro de conversacion).

De otra parte, también ha sido destacable el aprecio de los participantes por el
equipo docente, quienes han visto en ellos “Lideres que nos han brindado herra-
mientas necesarias para alcanzar nuestras metas” (Vargas, 2018), reconociendo
que ellos “aunque no tengan el grupo mas grande, nos ensefan sus saberes con
muy buena actitud” (Gonzalez, A., 2018).

Aventura a través del ritmo

De los tres ambitos el que mayor recordacion ha tenido es el de “danza’, no solo
por lo que comporta fisicamente para los participantes, sino por las reflexiones
que se han suscitado alrededor de ella. Reflexiones que, en todo caso, se conec-
tan con los dambitos de la filosofia y el saber ancestral.

Una de tales reflexiones, quiza la mas frecuente entre los jovenes participan-
tes, estd relacionada con la exigencia y la dificultad que representa para algunos
de ellos la danza, en particular el género Bharatanatyam que se ha implemen-
tado como parte del proyecto desde 2016. Este género de la danza es conocido
en nuestro pais hace poco tiempo y de hecho es desconocido en general por los
jovenes, de ahi que ellos afirmen, por ejemplo, que “es una danza muy distinta a
la cotidiana que se oye popularmente” (Rosales, 2018).
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Bharatanantyam, es una danza clasica del sur de la India en una zona cono-
cida como Tamil-Nadu. Su origen se remonta al milenio I a.C. y se tiene registro
de sus caracteristicas y pautas de movimiento en el tratado de artes escénicas
Natia-Shastra. Alli, su autor, Bharata Muni —vivié aproximadamente entre el
200 y el 400 d. C.— indica la etimologia de la palabra resefiada como: Bha, que
significa sentimiento y esta relacionado con el abhinaya, que significa expresion;
ra (raga) que significa melodia y ta relacionado con tala que significa ritmo.

Del Bharatanatyam se distinguen tres posiciones basicas: i) Samapadam, de
pie con los pies juntos y las manos atras de la cintura formando un triangulo; ii)
Arimendi, con las rodillas dobladas abiertas en forma de rombo, asegurando que
la punta del pie esté alineada con la rodilla, manteniendo la espalda recta y iii)
Muzhumandi, en una especie de cuclillas y formando un rombo con las rodillas,
manteniendo también la espalda recta.

Al ser una danza clasica, el saber se comparte respetando la tradicion, siendo
considerado por algunos estudiantes como “un buen ejercicio que nos ayuda a
expresar y a estudiar lo que por aios se ha transmitido” (Buitrago, 2018).

Pues bien, en esta danza la posicién que mads se emplea es Arimendi y por su
estructura es, ademas de no-cotidiana, una forma exigente que debe adoptar el
cuerpo. Es alli, donde radica la primera manifestacion de incomodidad por parte
de quienes participan en los talleres, expresando “cierta dificultad por el cansan-
cio y la concentracién” (Corredor, 2018); que “es un poco agotador” (Buitrago,
2018); o que “es exigente para el cuerpo” (Diaz, 2018).

Pero ademas del agotamiento que implica fisicamente la postura, también se
observa como llega a impactar en las emociones y sentimientos de los participantes:

con el tema las emociones y los sentimientos me aproximo a lo que dice Fernanda
respecto de que lo primero es un choque al cuerpo, que llega a comprenderse tam-
bién como un choque cultural. Las posturas de la danza representan un choque
para la mente y el cuerpo, tan fuerte que siento que si o si mueven y remueven en
los alumnos emociones, que a veces ellos tienen maneras de expresarlas verbal-
mente, y otras veces las expresan claramente con el cuerpo (Tenorio, 2018. Tomado
de Registro de conversacion).

Estableciendo un vinculo entre la practica de la danza y la educacion, este
tipo de experiencias revela en parte el planteamiento de Paulo Freire en “No per-
mita que el miedo a la dificultad lo paralice” de Cartas a quien pretende ensefiar
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al plantear lo que comporta una situacién dificil y como esta resulta siendo vista
como una dificultad por parte del sujeto que la enfrenta.

Se dice que alguna cosa es dificil cuando el hecho de enfrentarla u ocuparse de ella
se convierte en algo penoso, es decir, cuando presenta algtin obstdculo. “Miedo”,
segun la definicion del Diccionario Aurélio, es un “sentimiento de inquietud frente
a la idea de un peligro real o imaginario”. Miedo de enfrentar la tempestad. Miedo
de la soledad. Miedo de no poder franquear las dificultades para finalmente enten-
der un texto (Freire, 2010).

Asi, vemos cdmo los jovenes al aproximarse al Bharatanatyam reconocen
que los movimientos constituyen una estructura dificil que implica una dificul-
tad por enfrentar demandando para ellos exigencia fisica y concentracion para
su ejecucion.

No obstante, la dificultad que el Bharatanatyam supone para los participantes,
ellos también encuentran a través de la danza una posibilidad para superar esa
dificultad e incluso la oportunidad de disfrutar de la danza, llegando a manifestar,
por ejemplo, que “me ha gustado, he disfrutado hasta los fracasos como posi-
bilidades de aprendizaje” (Diaz, 2018) y que a pesar de su exigencia “he tenido
la satisfaccion de controlar y superarlo” (Corredor, 2018). Por eso, es valioso
que en el reconocimiento de los aspectos por mejorar “aunque sabes que para
la danza he tenido dificultades’, algunos participantes han encontrado también
algo valioso para sus vidas: “es algo magnifico, algo que no se ve muy a menudo”
(Pinzén, 2018).

Aqui ciertamente, surge la pregunta: ;y si la danza representa una dificultad
cdmo les es posible superarla? Un asunto que suele proscribirse o se intenta pros-
cribir del discurso educativo tiene que ver con el dolor. La educacion y la formacion
debiera ser —proponen algunos— algo agradable, encaminada a la alegria y que
suponga satisfaccion. Esta es una idea que permea no solo el ambito educativo,
sino que se haya presente como un deseo generalizado en nuestra sociedad y que
es repetido incluso a través de dindmicas comerciales y de mercadeo: comprar
tal o cual producto se ofrece a veces como garantia de satisfacer una necesidad,
la felicidad en una botella se podria pensar. Sin embargo, es en el progreso que
implica ir paso a paso en aquello que queremos lograr, identificando las fallas y
esforzandonos por superarlas que también se puede encontrar una oportunidad,
incluso, mas permanente de aprendizaje.
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Las primeras pautas de aprendizaje del Bharatanatyam implican enlazar movi-
mientos de pies y brazos que, vistos individualmente, son muy sencillos, pero que
cuando se ensamblan unos con otros exigen una alta concentracion. Dificulta-
des de coordinacidn, ritmo y lateralidad salen a relucir. Al inicio aprehender el
movimiento toma tiempo, “no sale” y puede suceder que, de intentarlo algunas
veces, si no se logra, llegue a generar un sentimiento cercano a la frustracion. A
eso se suma que, ya lo deciamos, la postura es inusual para el cuerpo y, por ello,
comporta algin grado de dolor en las extremidades o en la cintura. Entonces uno
siente en si mismo y ve en el gesto de los participantes la incomodidad o la fatiga
que implican tales movimientos, asi como las expresiones verbales de “no puedo”
0 “es que no me sale”. Pero es justamente en esos momentos en los que mas se
precisa mantenerse, volverlo a intentar las veces que sea necesario hasta lograrlo.

“Reconozca, salude y abrace ese dolor” nos indica la maestra Nicole. En lugar
de escapar, en lugar de evitarlo, experimente, asuma ese dolor. Cuando uno menos
pone el freno mental de qué tan intenso es el dolor o de que uno no puede hacer
un determinado movimiento, mds rapidamente puede asumir, ampliar el umbral
de dolor y en cambio, resolver y realizar el movimiento. La danza, como sefiala
una estudiante,

transmite una linda energia de resistencia, fortaleza. Obviamente, no estaba acos-
tumbrada a este tipo de danzas y mi cuerpo tampoco. Por eso, al principio queria
parar, no resistia o eso crefa. Pero, no. Fui fuerte y lo logré. Una satisfaccion y gra-
titud se apropié de mi (Rosales, 2018).

Esta es, creo, una de las razones de que quienes contintan con el proceso de
aprendizaje de esta danza, deciden mantenerse, asumir el dolor, pero animarse
y animarnos a continuar superando los retos propios de la danza. Esto es lo que
genera la satisfaccion que lefamos en parrafos anteriores.

La cuestion que se presenta es la de no permitir que nos paralice o nos per-
suada de desistir facilmente, de enfrentar la situacion desafiante sin lucha y sin
esfuerzo. (...) Es preciso que primeramente nos aseguremos con objetividad de la
existencia de las razones que nos lo provocan. En una segunda instancia, si estas
existen realmente, que las comparemos con las posibilidades de las que dispone-
mos para enfrentarlas con probabilidades de éxito. Y, por ultimo, que pensemos
qué podemos hacer para, si este es el caso, aplazar el enfrentamiento del obsté-
culo y volvernos mas capaces de hacerlo manana (Freire, 2010).
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Este aspecto del dolor que se asume y se supera a través de la danza es un
factor que haya un claro correlato con el planteamiento de Freire respecto de la
dificultad y el deseo y la voluntad de enfrentarlo.

La mirada de otros sobre el camino adelantado

Por supuesto, junto con las reflexiones de los participantes y docentes del proyecto
también resulta pertinente conocer la percepcién e impresiones del mismo en
personas que han conocido alguno de sus componentes. Desde la convocatoria
a la primera etapa del proyecto se ha venido realizando una serie de encuestas a
los espectadores que nos han acompanado en foros, talleres o muestras artisticas.
A lo largo de este proceso se aplicaron los siguientes instrumentos

1. Convocatoria al proyecto IAMY (2013)

2. Entrevistas de inicio y cierre de estudiantes participantes en IAMY (2013)
(Talleres—Salida pedagdgica—Muestra) /Registro en video

3. Encuestas a asistentes al Foro Institucional 2014 en CDZO
(Taller yoga-Dialogo—-Video)

4. Encuestas a asistentes al Foro Institucional 2015 en CDZO
(Taller yoga-Dialogo-Video)

5. Encuestas a estudiantes de licenciatura en Filosofia UPN 2015 (Video)

6. Encuestas a asistentes al Foro Derechos Humanos 2016 en Col. Tibabuyes
(Presentacion proyecto—Taller yoga—Micro muestra)

7. Encuestas de cierre a participantes en “América-India” 2017
(Talleres de danza y tejido—Muestra)

8. Entrevistas de cierre a participantes en “América-India” 2017
(Talleres de danza y tejido—Muestra—Celebracién almuerzo)

Para el ejercicio de sistematizacion que desarrollamos se emplearon los ins-
trumentos namero 1, 3, 4, 5, 6, y 7, que se aplicaron para un total aproximado
de 150 personas integrantes de la comunidad educativa del Colegio Delia Zapata
y algunos docentes y estudiantes de otros colegios o de una universidad. Todo
ello, a lo largo de cinco afios.
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En la mayoria de las encuestas se formularon preguntas sobre los preconceptos
que los encuestados tenian acerca de los componentes filosofia, saber ancestral,
danza, cuerpo. Asi, se realizaron preguntas como: ;Qué comprendes por danza?,
0, $qué palabras asocias con danza?

Luego de mostrar alguin video o realizar alguna practica corporal, se pregunto
por los aspectos positivos o negativos de lo que habian visto o experimentado.
También se realizaron encuestas finales a los participantes que en 2017 habian
culminado el proceso de los talleres impartidos, preguntando por los mismos
componentes y como calificarian la experiencia en general del proyecto.

Dado que se formularon preguntas abiertas, se tomo la totalidad de respuestas
y todos estos registros se recopilaron a través de la herramienta nube de palabras
y de un mapa ramificado de conexiones:

Imagen 1. Nube de palabras.
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Como puede notarse el término que mas cobra visibilidad es el del componente

» e

de danza. También se destaca el de “cuerpo’, “forma”, “aprender”, “interesante”,

7 3«

“filosofia’, “nuestros” y “ancestral”

Evidentemente el concepto danza cobra visibilidad pues refleja el caracter prac-
tico del proyecto a través de la exploracion corporal del ritmo y el movimiento
que realizan sus participantes. Pero también, nos deja ver que ese componente
también genera recordacién e impacto en los espectadores, porque ellos han
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participado de alguno de los talleres breves de movimiento impartidos o como
minimo han visto en los videos la practica dancistica realizada.

Sobre este aspecto, Brenda Polo —tutora del proyecto— plantea como el movi-
miento posibilita y fortalece el desarrollo de una memoria corporal que facilita
también el aprendizaje, pues: “Lo que queda en el cuerpo, la memoria esta alli,
esta no se pierde. A través de la danza uno genera el pensamiento y precisamente
por el hecho de movernos es que pensamos” (Polo, 2018. Tomado de Registro de
conversacion). Esto, se sustenta a partir de un estudio que desde la fisica médica
y la neurociencia se ha venido desarrollando en torno a la relacion entre la pre-
sencia o no de un cerebro en virtud de si un organismo necesita o no, moverse.
Brenda lo recordaba de esta manera:

Recuerda como en el conversatorio que compartimos en 2014 con el fisico
Jairo Nifio se mencionaba también la obra de Rodolfo Llinds —el neurocienti-
fico— respecto de que ambos sustentan que el cerebro evolucioné gracias a que
nos movemos. En efecto, se mencionaba cdmo el tunicado que es un animal bas-
tante extrao, que vive en el mar y luego de un tiempo conecta la cabeza con la
arena, perdiendo asi la cabeza y transformandose en vegetal, ;por qué? Porque
ya no se mueve. Asi, no necesita cabeza, porque ya no necesita moverse (Polo,
2018. Tomado de Registro de conversacion).

Lo anterior abre sin duda paso a una forma de concebir el aprendizaje. Una
forma que nos invita a seguir explorando el movimiento como eje de accién y
reflexién, pues no se trata de ver el movimiento y la experiencia dancistica de
manera aislada, sino ver en ella oportunidades de suscitar analisis y reflexiones
de caracter cientifico, pedagogico y filosofico.

Vislumbrando conexiones

La segunda herramienta que fue utilizada para el analisis de la informacién regis-
trada en las encuestas es un mapa ramificado de conexiones. El mapa se hizo a
partir de la codificacion realizada en cinco recursos textuales, a saber, la serie de
encuestas realizadas en el periodo 2013 - 2017.

Alli aparecen los conceptos saber ancestral, danza, filosofia, ensefianza y
cuerpo vV, a partir de las respuestas entregadas, las conexiones que surgen entre
tales conceptos:
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Imagen 2. Mapa ramificado de conexiones.

Filmaniin Earanniinen

Vemos en este mapa, por una parte, la preponderancia de los componentes
“saber ancestral” y “danza” y en grado menor, pero también significativo el com-
ponente de “filosofia’, junto con los conceptos “enseiianza’ y “cuerpo”

La manera en que se establecen estas conexiones tiene que ver con las res-
puestas que otorgan los encuestados a las preguntas de percepcion sobre alguno
de los componentes del proyecto.

Respecto del “saber ancestral’, este concepto se haya fuertemente vinculado
al de “danza”. Esto puede comprenderse en virtud de que en el proyecto el saber
ancestral ademas de conocerse a través de los mitos que leemos se recrea a través
de la danza. Vemos también la conexion entre “saber ancestral” y “filosofia”. Esto
se comprende en virtud de que desde el proyecto se promueve el planteamiento
de que tanto el saber ancestral como el filosofico propician aproximarse a la pre-

gunta: ;Quién soy?

Respecto del componente “danza” también se conecta con el concepto “cuerpo”
y en menor medida con el de “filosofia”. Tanto los participantes como los espec-
tadores distinguen lo propiamente coreografico del reconocimiento del propio
cuerpo a través del movimiento. El vinculo menor con la Filosofia se entiende
como un proceso de busqueda que atin esta por afianzarse a lo largo del proyecto.

Postales del viaje

Hemos realizado un recorrido a través de una serie de viajes que fueron llamén-
dose los unos a los otros. Desde aquellos ancestrales que ocurridos In illo tempore
—en aquel tiempo— hasta aquellos que cada uno de los participantes del pro-
yecto ha realizado como su propia travesia.
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Vimos a través de los mitos que hemos leido a lo largo del proyecto como en
estos se revelan etapas de los viajes heroicos —al menos desde el planteamiento
de Joseph Campbell— observando en ellos los momentos que el estudioso rese-
naba como i) la partida; ii) la iniciacién y iii) el regreso.

Visualizar estos momentos nos fue conduciendo a la idea de que el proyecto
en el que leimos los mitos de Yurupari, origen de Bachué y del lago de Tota
comportaba también algunas de las etapas que habiamos identificado, dejando
claro, eso si, que, si bien las aventuras de nuestro propio viaje no correspondian
a eventos sobrenaturales, si habian generado un impacto en sus participantes:
en el propio como gestora, pero también en quienes nos han acompanado en las
diferentes etapas del proyecto.

De los tres ambitos del proyecto nos enfocamos en el de “danza” por ser el
mas visible y el que mayor recordaciéon ha tenido entre sus participantes, con-
centrandonos en el cardcter de dificultad que genera en su practica. Vimos este
aspecto como un factor de enlace con el proceso pedagégico que advierte Paulo
Freire en una de sus Cartas a quien pretende ensefiar.

Finalmente, presentamos algunos resultados arrojados a partir del analisis
de una serie de encuestas realizadas a lo largo del proyecto en torno a los com-
ponentes y conexiones entre conceptos mas significativos. Destacandose aqui la
posibilidad de continuar generando enlaces que permitan comprender la inter-
conexion entre ellos y esta como una oportunidad de aprendizaje significativo
académico y personal.
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Happy Dance, una oportunidad de
encuentro a través de la danza

Diana Angélica Mufioz Contreras'

Resumen

Happy Dance se ha desarrollado desde hace cuatro afos en el Colegio Distrital
Integrada La Candelaria, de la localidad 17 de Bogota. Se plantea como un
programa que busca que dentro de la formacién y educacion del estudiante se
puedan vislumbrar nuevas posibilidades de cultivarse, y generar cambios a través
de la danza como medio de construccidon de su dimension fisica, psicologica y
social.

En vista de la atraccién que sienten los nifos y los jévenes por conquistar
metas de velocidad, agilidad, coordinacion, fuerza y flexibilidad, en el marco
de la asignatura de Educacién Fisica; que contribuyen en el desarrollo de su
disposicion fisica y mental, asi como en el alcance de nuevas y diversas habilidades;
el programa de intervencion axioldgica basado en Happy Dance* esta creado
de tal manera para que apoye los nucleos de la inteligencia corporal como el

1 Licenciada en Educacion Fisica. Universidad Pedagogica Nacional. Magister en Ciencias y Tecnologias
de la actividad fisica y el deporte. Universidad Manuela Beltran. Seleccién Colombia de Gimnasia Aerdbica.
Embajadora para Colombia del Programa Internacional Happy Dance. Docente del Colegio Nicolas Esguerra
IED. Correo electrénico: voleydiana@hotmail.com

2 Happy Dance es un programa internacional creado en Japén por Paulo Santos (coredgrafo y entrenador
de gran trayectoria de la gimnasia aerébica internacional, bailarin profesional). El programa busca potenciar
al ser humano en diferentes dimensiones como: comunidad, nutricién, entrenamiento fisico, psicolégico,
inmigracion, negocios, altruismo y rendimiento deportivo. Se trabaja con poblaciones de diferentes edades:
nifos, jévenes, adultos y adulto mayor. Busca generar bienestar en aquellos que ingresen al programa. Ac-
tualmente cuenta con embajadores en 26 paises.
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control de los movimientos fisicos propios, la capacidad de manejar el cuerpo con
habilidad ritmica, ademds del desarrollo de las habilidades fisicas, emocionales
y de coordinacidn.

Palabras clave: Happy Dance, desarrollo corporal, manejo de emociones,
inteligencia corporal, Educacion Fisica.

Introduccion

Happy Dance ofrece a los estudiantes multiples oportunidades para aprender a
compartir, a proceder de acuerdo con las normas de convivencia, a valorar el
hecho de participar, disfrutar de la danza y comprometerse con el desarrollo
tisico, pero ante todo, para descubrir las bondades y las exigencias del trabajo en
equipo que conduce a crecer juntos y a lograr metas comunes, relacionadas con
la generacion de habitos de vida saludable, la creacion de vinculos de amistad, la
exploracion de la creatividad y el potenciamiento de las habilidades.

De toda esta experiencia se sistematizd en este articulo el proceso del grado 9°
de la jornada tarde del Colegio La Candelaria, pues es el grupo que mas tiempo lleva
en el programa —desde 6° de bachillerato— y que ha sido impactado con diferentes
herramientas. El trabajar con este grupo nos puede indicar qué tan efectivo ha sido
el proyecto y en qué medida han sido interiorizados los fundamentos de Happy
Dance en estos estudiantes. También, resulta importante evaluar qué aspectos
de la experiencia son pertinentes y cuales podrian transformarse.

Una mirada actual, un punto de
partida para forjar el camino

La localidad de La Candelaria es una de las mas antiguas de Bogota, se ubica
en pleno centro histérico. Alli, hay una gran cantidad de museos, restauran-
tes, comercio de todo tipo, iglesias, teatros y universidades. La riqueza cultural,
arquitectonica, gastrondmica es inmensa. Los estudiantes del Colegio Integrada
La Candelaria en su gran mayoria hacen parte de los estratos 1y 2, viven en los
barrios Las Cruces, Egipto, La Perseverancia y Santa Fe. Sin embargo, el colegio
cuenta con estudiantes de todas las localidades ya que muchas familias desarrollan
su actividad laboral en el centro y se desplazan diariamente hasta la localidad 17.
El colegio cuenta con familias en situacion de vulnerabilidad, de desplazamiento
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y muchos de sus ingresos econémicos dependen de la venta ambulante. Se han
evidenciado problematicas como la violencia intrafamiliar, la pobreza y el con-
sumo de sustancias psicoactivas.

Bien, una vez revisado el contexto de la localidad y las dindmicas de algu-
nas familias en La Candelaria podriamos enunciar que el panorama es este: un
mundo moderno, en el cual el hombre se ha logrado consumir dentro de su mas
profundo discurso, “el fin justifica los medios”. Sin lugar a dudas, el pensamiento
moderno va en contravia de la cualificacién del ser, de su desarrollo y creci-
miento. Por ello, nuestro deber y trabajo como educadores es generar espacios
que posibiliten practicas para fortalecer la formacién axiologica, la formaciéon
en el ser, con el fin de lograr que nuestros estudiantes puedan ser personas sen-
sibles y capaces de reconocer sus fortalezas y debilidades, personas capaces de
formar comunidades comprometidas con el desarrollo de todos sus miembros,
practicas que se han dejado atras por valorizar més el hecho de tener posesiones
y priorizar lo material por encima de la formacién de valores.

Tener... parece ser que esta es la palabra mas importante en el vocabulario
actual, al punto de que poco a poco se ha convertido en la razén existencial del
hombre. Sabemos que la actualidad en gran proporcion nos trae afan y consu-
mismo depredador, pero por ello, no debemos dejarnos arrastrar por la masa, que
dice: “si todo el mundo lo hace, ;por qué yo no? Ademas, lo que importa soy yo y
no me importa hacer lo que tenga que hacer para conseguir lo que quiero”. Ese es
el postulado actual, de alli salen comportamientos muy marcados en la actualidad
como lo son el individualismo y la poca tolerancia a trabajar en equipo, el mal
manejo de la competencia y el querer ganar sin importar pasar por encima del
otro. A simple vista, estos comportamientos en la escuela se identifican cuando
un nifo en el juego no le importa hacer trampa para poder ganarlo. Por ello, si
estos comportamientos, no se corrigen, es posible que este nifio sea un adulto
corrupto, a quien no le importara robarse el dinero del pueblo para conseguir
el poder que él quiere.

Teniendo en cuenta este panorama, se hace necesario encontrar soluciones
a estas problematicas. Al respecto, desde Happy Dance, se propone la educacion
en general y la educacidn corporal en particular como agentes de cambio. Desde
alli se pueden generar espacios de reflexion que conlleven al autoconocimiento y
al cultivo del ser, esta via nos posibilitard una forma de abordar el problema
permitiéndole a los seres humanos que encuentren en la educaciéon corporal
espacios para la sensibilizacién de expresion y de creatividad que han sido
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relegados o mas bien olvidados en los diferentes ambitos humanos y sobre todo
en el mas importante: en el educativo. De alli que se proponga la danza como
una necesidad en la formacion del ser, ya que la danza permite encontrarnos,
permite encontrar al otro y a la naturaleza, la danza permite ese reconocimiento
que se da entre pares y también puede sensibilizar a los estudiantes.

sPor qué proponemos la danza dentro de nuestra propuesta? Creemos que la
danza es una via a la sensibilizacion de ese ser humano ultrajado y maquinizado,
ya que se convierte en una alternativa que permite vias permanentes de creatividad
y de construccion.

Happy Dance en La Candelaria

Happy Dance se desarroll6 en la clase de Educacion Fisica y danzas en el Colegio
Integrada La Candelaria. Dentro de las clases se desarrollaban diferentes temati-
cas relacionadas con el cuerpo y la danza. Se trabajaron contenidos explicitos de
la disciplina como el ritmo, la musica, la planimetria y a su vez se combinaban
con objetivos axioldgicos como: el trabajo en equipo, el respeto y la tolerancia.
Se utilizaron diferentes estrategias para fortalecer el proyecto como muestras
internas, festivales intercursos, festivales intercolegiados y competencias a nivel
distrital y nacional.

A continuacidn, se presentan los objetivos y finalidades de la propuesta
ejecutada en el Colegio Integrada La Candelaria.

Objetivos del proyecto

« Objetivo educativo: se busca que el estudiante logre un aprendizaje significativo
en su actividad fisica diaria que le posibilite la resolucion de problemas motores
y sociales planteados, permitiéndole responder desde sus propias posibilidades
fisicas y mentales.

« Objetivo psicomotor: desarrollo de procesos de ensefianza y aprendizaje que
atiendan los cambios en las competencias motrices humanas y los factores que
intervienen en ellos, asi como la relacion con otros dmbitos del comportamiento
teniendo en cuenta las caracteristicas de la edad cronoldgica, biolégica y la
evolucion del desarrollo de cada estudiante en particular y en grupo.
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« Objetivo social: desarrollo de procesos de comunicacion que sirvan de esce-
nario de transformacion de la sensibilizacion y la percepcion social, donde se
compartan experiencias, se pueda confrontar y proponer soluciones a situacio-
nes individuales y grupales, favoreciendo el didlogo, la capacidad critica y la
evolucién del desarrollo de cada estudiante en particular y en grupo.

« Objetivo recreativo: promover espacios lidicos y recreativos donde el estudian-
te a través del juego pueda a la vez disfrutar y desarrollar su actividad fisica,
aprovechar el programa como medio para la utilizacién del tiempo libre en
forma constructiva, alejando al alumno de situaciones que lo motivan a actuar
en contra de su salud fisica y/o mental.

« Objetivo fisioldgico: garantizar una buena formacion de los procesos de desa-
rrollo fisico que parte de la estructura morfoldgica y orgdnica y se manifiestan
en las capacidades fisicas o condiciones que forman parte del proceso de
regulacion y funcion del organismo en el cumplimiento de acciones motrices.
La resistencia, la fuerza, la velocidad, la movilidad, son susceptibles a la in-
tervencién pedagégica.

Fines del programa

« Comunicativo: libre expresion de los alumnos acerca de sus ideas, emociones
y experiencias corporales a través de la actividad fisica, con significado e in-
tencion que les permita interactuar con el medio que los rodea.

« Corporal: conocimiento, exploracion, percepcion, sensibilizacién y control del
cuerpo en movimiento a través de la danza vy la actividad fisica.

« Cognitivo: permitir que el alumno dé significado a sus diversas experiencias —
relaciones y acciones— a nivel corporal, lGdico, comunicativo, ético, estético,
socio-afectivo que le permitan fortalecer el desarrollo de su personalidad, su
criterio y autoestima.

o [Estético: a través de la danza y la actividad fisica se muestra la propia percep-
cion de la corporalidad, explorando diferentes posibilidades de movimiento se
manifiesta la creatividad y el goce por la practica de la misma.

« FEtico: el estudiante muestra a través de sus acciones y decisiones un proceso de
construccion de su personalidad e individualidad dentro de la sociedad que lo
rodea, cultivando en valores de respeto, tolerancia, aceptacién, compafierismo,
entre otros, que le permitan convivir en armonia con los demas miembros de
la comunidad.

59



Serie Investigacion IDEP

60

;Para qué la propuesta? Para poder encontrarnos con nosotros y con el mundo
que habitamos, para poder ser, para formarnos en espacios sensibles que trasfor-
men la cotidianidad del estudiante candelario la cual estd colmada de violencia y
de dolor. Espacios que den pie a nuevas ideas, nuevas construcciones, que gene-
ren reflexion y critica, ya que cuando hay construccién de nuevos planteamientos
debe existir siempre, analisis y reflexiéon continua.

El proceso de sistematizacidn serd realizado conforme a lo propuesto por
German Marifio para quien “Sistematizar es construir una memoria integral
critica como resultado del didlogo entre los diferentes actores, el cual incorpore
elementos analiticos y socio-afectivos, buscando la comprension del proceso y sus
resultados, con el fin de contribuir tanto a la produccién como a la socializacién
y devolucién de conocimientos y a la cualificacion de los trabajos”. El ejercicio de
sistematizacion se realizara con grado 9° del Colegio Integrada La Candelaria. En
ese camino encontraremos los aportes de los maestros, directivos y estudiantes
que han sido impactados por cuatro afos con la experiencia de Happy Dance
La Candelaria.

El camino del maestro y del estudiante en este proceso

Nuestro proyecto esta basado en un modelo dentro de la pedagogia critica donde
se pretende formar personas libres y autonomas, como lo expone Paulo Freire
“personas capaces de analizar la realidad que les rodea participando en ella y
transformandola”. Los discursos actuales de las escuelas tienen el gran reto de
formar personas, como lo indica Freire, ya que es la repeticion y la poca reflexion
las que caracterizan algunas practicas en la escuela. Y es desde el acto educativo
donde se pueden realizar grandes cambios por la educaciéon y por las personas
que a diario se forman en diferentes recintos escolares y universitarios.

A su vez nos encontramos con la pedagogia liberadora cuyo maximo represen-
tante es Enrique Dussel quien propone como primera medida que el maestro sea
consciente de que se encuentra dentro del papel de opresor, el cual ha generado
en el ser —estudiantes— una actitud repetidora y secuencial. El maestro primero
debe aceptar que se mueve dentro de esta linea, para asi desde ahi, empezar a
trabajar por el cambio, pues su quehacer ha sido encasillado dentro de la cultura
dominante, la cual exige que se reproduzca el conocimiento, utilizando al maes-
tro como canal de transmision para reproducir en el pueblo lo que la oligarquia
quiere, dejando atras el conocimiento que, de por si, el pueblo ya poseia, por eso
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el maestro debe aceptar esto para entender como es que se empieza a liberar al
otro, empezando por liberarse a si mismo.

Como lo dice Enrique Dussel (1995):

se alcanza la dignidad de maestro cuando primero se es discipulo de aquel a quien
va a ensefar algo, al educando no se le puede dar lo que él ya es como otro, sino
ensenarle a descubrir lo que él ya es criticamente (p. 193).

Este planteamiento dentro de la propuesta de Happy Dance se vislumbra dentro
de sus metodologias al permitir la construccion personal y creativa de cada sujeto
en torno a los movimientos corporales acompariados de un ritmo musical. La
danza es una practica libre y, a pesar de que se reconocen sus diferentes técnicas
y construccion de géneros, en la danza, en la propuesta Happy Dance no se prio-
rizan dichas técnicas sino la libertad de movimiento y la capacidad de creacion
del sujeto a partir de sus experiencias.

Al hablar de liberaciéon debemos detenernos para preguntar: ;pero de qué
necesitamos liberarnos? Pues del encasillamiento que se le ha dado al ser dentro
de nuestra sociedad y cultura dominante, en tanto no se trabaja hacia el nucleo
de la sociedad —el hombre, el ser, el pueblo— sino hacia el incremento de la
riqueza del opresor, que abarca todo sin dejar opcidn para el desarrollo del ser.
Liberarnos también de la limitacién del pensar, expresar y sentir dentro de la
educacion, ya que esta ha sido determinada por nuestros gobernantes, quienes
dictaminan lo que se va a enseflar dentro de nuestras escuelas y determinan qué
debe hacerse con su ideal de curriculo extranjero. También es necesario liberarnos
de la barrera que no permite reconocer al otro como igual, sino que se ve como
una competencia que nos puede quitar lo que queremos. De estos elementos es
de lo que nos podemos liberar, gracias al acto de cultivarnos, al acto educativo,
al acto de ser iguales.

La formacion para ser iguales dentro de Happy Dance se trabaja a diario desde
el momento de construir juntos, desde el momento de escuchar al otro y no bur-
larse de las propuestas corporales que surjan dentro de las dinamicas de la clase.
Es alli, donde maestros y estudiantes pueden construir algo propio sin seguir una
técnica establecida y sin miedo de no estar dentro de ella.

Volviendo a nuestro modelo —pedagogia critica— se empieza a construir
el conocimiento a partir del didlogo —estudiante-maestro—, desde lo que el
estudiante necesita y no desde lo que el maestro cree que el estudiante necesita.
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De esta forma se valida un concepto de aprendizaje en el cual se esta aprendiendo
de aquel al que se le va a guiar, al igual que el estudiante ayuda a que el maestro
se reconozca para asi expandir mas su saber hacia la comprension del otro, con
el fin de abrazar un fin educativo en comun.

Por estas razones dentro de nuestro proyecto Happy Dance cabe la pedago-
gia de la liberacion y la pedagogia critica que no solo es critica, sino que ademas
fundamenta la critica sobre la ética, ya que sus principales razones de ser son
guiar al estudiante y al maestro hacia la liberacidn, y el reconocimiento del otro.
A partir de esto, es a través de nuestra practica que se tiene un acercamiento al
estudiante para abrir espacios de didlogo, sobre lo que él es, lo que piensa y lo
que quiere, lo que le permitird reconocer al maestro a partir de preguntas que
planteardn libremente. Con ello se empezard a conocer lo que el estudiante nece-
sita y quiere para focalizarlo dentro de su desarrollo personal y social. Dentro
de Happy Dance algunas de las sesiones se han valido de dibujos, cuestionarios,
conversatorios y votaciones para definir una propuesta coreografica. Esto genera
una relacién maestro-estudiante dentro de la interaccion de saberes, en la que
no existe un subalterno ni un opresor, donde se reconoce la importancia de la
existencia del otro, permitiendo la riqueza del acto educativo.

Descubriendo el camino para ser feliz

Cuando se pens6 en implementar la propuesta en el Colegio Distrital Integrada
La Candelaria se vinieron a mi mente decenas de formas para ser lo mas amable
posible en los espacios de encuentro con los estudiantes, pues el contexto de la
localidad y por tanto de sus casas permitia claramente la lectura de una negacion
profunda del encuentro de si y del otro por medio de lo corporal mediado por
la danza. Un contexto social marcado por la violencia, por la pobreza y por el
autoritarismo. Un contexto de consumo de sustancias psicoactivas y en algunos
casos envueltos en la venta de ellas. Un contexto de familias muy numerosas,
pero carentes de un brazo econémico fuerte; se convirtieron en un reto para
la experiencia. Incluso en algunos casos los padres, madres o hermanos de los
estudiantes estan pagando condenas en la carcel.

En este contexto, era comun encontrar discursos entre los estudiantes sobre
el temor, la pena o la simple desidia de verse expuestos a los otros en una danza,
en una presentacion o en un ejercicio en clase que involucrara el cuerpo y la
expresion corporal. Muchos al principio se hacian a un lado y se convertian en
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espectadores, mientras algunos, poco a poco se involucraban y otros solo hasta
el final se arriesgaban a la participacion.

Tematicas como el conteo, el ritmo, la octava, el bloque, la planimetria, la
musica, el género de danza, los valores —trabajo en equipo, el respeto, la escucha,
etcétera—, se presentaban en clases de educacion fisica y se daban algunos minutos
para el trabajo ritmico y corporal dentro de las mismas. Poco a poco desde las
directivas del colegio y con algunos otros cursos, se di6 el espacio para la materia
de danzas donde se podian desarrollar las actividades con mayor profundidad,
lo que posibilitaba una mejor interiorizacidén de los objetivos del proceso y el
desarrollo de los contenidos que hacian cada vez mas fuerte el proyecto.

Al reconocer las fortalezas y debilidades de los estudiantes y pensando en
la participacién de toda la comunidad educativa, me daba mas intranquilidad
aquellos estudiantes que se aislaban, aquellos que no le daban la oportunidad al
movimiento en sus vidas, que aquellos que tenian mejor actitud frente a las clases.
Alli naci6 la idea de adoptar coreografias del programa internacional Happy
Dance por temporadas para dejar a un lado la desidia de algunos estudiantes por
el movimiento. Estas coreografias ya estdn establecidas y tienen musica propia
faciles de aprender, de esa manera se permitia una oportunidad para todos sin
dejar a nadie por fuera del ejercicio coreografico.

Dentro de la rutina ya establecida se decidié dejar entre uno y dos bloques
—32 0 64 tiempos musicales— para que los mismos estudiantes con recursos ya
adquiridos en la clase de manera creativa construyeran sus propuestas de movi-
miento sin juzgar ni rechazar ninguna idea. Este ejercicio propicio la confrontacion
entre los estudiantes lideres y también arrojo espacios interesantes de discusion
entre estudiantes y maestros para llegar a acuerdos. Este tipo de escenarios eran
ideales para reflexionar y poner en escena la capacidad de resolver situaciones
teniendo en cuenta las emociones propias y las de los demds. De repente sin
darnos cuenta se logré que cursos enteros realizaran el ejercicio y se vieran inte-
resados en invertir mds tiempo para el ensayo de sus propuestas corporales. De
alli nace la idea de involucrar a toda la comunidad educativa y crear un espacio
donde los trabajos de los estudiantes pudieran ser reconocidos.

En consecuencia, con aprobacién y apoyo del sefior Rector Carlos Castellanos,
se crea el primer festival de Happy Dance en el Colegio Distrital La Candelaria
para lograr la participacién inclusiva de todos los miembros de la comunidad
educativa.
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El objetivo de estos festivales es la participacion completa de todos los
cursos, pues es vital reconocer que cada uno de los integrantes de cada grupo es
importante. En este sentido se inicia un trabajo permanente para desarrollar el
reconocimiento de si y del otro, ademas de fortalecer el concepto de trabajo en
equipo que en si mismo tiene procesos de escucha y tolerancia. En algunos cursos
costé mucho trabajo este proceso y de hecho atn se presentan resistencias por
parte de algunos participantes, pues como se menciond al inicio del documento,
las dindmicas totalizadoras, egoistas y de construccion al parecer de seres huma-
nos maquinizados siguen permeando los comportamientos de nifios jévenes y
adultos en la actualidad.

Aparte de ser un requisito para participar en el festival la inclusion total del
grupo sin importar la calidad de sus movimientos ni su entera disposicion dentro
de la coreografia, se plantea dejar uno o dos bloques musicales libres, para que
sean los mismos estudiantes quienes construyan los movimientos dentro de ese
espacio musical. Lo que posibilita un espacio para la creatividad y para recono-
cer que las propuestas corporales de los mismos estudiantes son validas. En este
sentido lo que se pretende es reconocer la expresion corporal del sujeto y del
otro, encontrar que el movimiento es humano y por tanto no debe ser validado
por una técnica especializada, ni por el otro que en su sabiduria muchas veces
juzga y hace que nadie sea capaz de acercarse a la danza por miedo de no estar
en el estindar que dice la técnica.

Dentro de la experiencia fui detectando que muchos no se atrevian al ejercicio
de moverse por su gran dolor, otros porque la técnica los juzgaba o sencillamente
porque “alguien” habia dicho que no nacieron para ello. Ahora bien, ;cémo se nace
sin un cuerpo? ;Cémo no reconozco mi realidad corporal, si todo lo que hago es
gracias a mi cuerpo? ;Acaso la danza naci6 con una técnica? Estas reflexiones se
dieron en el proceso metodoldgico pues es claro que a pesar de que la danza es
constante en el proyecto, el objetivo principal es posibilitar espacios de felicidad
en cada uno de los encuentros, ya que la escuela debe generar este tipo de expe-
riencias que busquen el bienestar y la formacion axioldgica de los estudiantes.

Educamos en la actualidad en el marco de la amargura y la automatizacion
y no en procesos creativos y de encuentro entre seres humanos. Por eso dentro
de esta experiencia me di cuenta de que la aceptacion es el primer paso para la
felicidad y que esta, a su vez, conlleva a aceptar a otros, y es desde alli donde
se empieza a construir redes colectivas que desembocan en la construccién
de mejores seres humanos. En este caso le apostamos a la danza como
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medio para lograr afianzar la construccion de valores, el manejo de emociones
y de habitos de movimiento.

Atendiendo a las reflexiones generadas en el camino y a las dindmicas pro-
pias de los estudiantes poco a poco se consolidé una muestra anual del trabajo
realizado en clase y en algunas sesiones extracurriculares con un grupo de estu-
diantes —realizadas en periodos cortos y medianos de tiempo—.

Esa muestra de manera institucional recibe el nombre de festival Happy Dance
La Candelaria.

Los objetivos del festival son los siguientes:

« Objetivo motor: lograr la puesta en escena del trabajo realizado de las coreo-
grafias establecidas en cada temporada.

« Objetivo axioldgico: trabajar en equipo y llevar a feliz término la meta propuesta
por cada grupo. Respetar el trabajo de los demas.

« Objetivo recreativo: disfrutar de la actividad y emplear el tiempo libre en la
ejecucion o creacion de ideas de la estructura a presentar.

« Objetivo cognitivo: crear a partir de las propias experiencias nuevas propuestas
corporales e involucrarlas en la presentacion final.

Foto 1. Estudiantes de grado 9° del Colegio Integrada La
Candelaria realizando una coreografia de Happy Dance.
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En los festivales se da la creacion de dos categorias de competencia, la cate-
goria Happy Dance —que contiene la coreografia establecida, mas la creacion
particular de uno o dos bloques— y la categoria Happy Dance Free siguiendo la
linea de posibilitarle los espacios a los estudiantes para la creacion. En esta cate-
goria y ya con herramientas de construccion coreografica, se da la oportunidad
a los estudiantes interesados y de manera voluntaria de realizar sus esquemas
en compaiiia de sus comparfieros. Ellos escogen la musica y crean la coreografia
segun sus intereses. Esto se logra después de un aio de trabajo ya que al princi-
pio los estudiantes no se atrevian a crear y mucho menos a realizar por su cuenta
un proyecto corporal. Con esto se vio que ellos utilizaban su tiempo libre para
ensayar y acordar sus ideas, en algunos casos se lograba invertir mas tiempo en
este proceso que en otros.

Dentro del festival se valoran los procesos de construccion y la actitud en
escena, pues mas que evaluar una técnica especifica de danza, se evalda el trabajo
en equipo, el caracter de los estudiantes para estar en el escenario y el tiempo
empleado para la creacién de sus rutinas.

Resolviendo las preguntas de la sistematizacion

Teniendo esta informacion se hace necesario el proceso de sistematizacion para
comprender, reconstruir y transformar la propuesta. Para mi es muy inquietante
saber si lo que se hace tiene algiin impacto tanto positivo como negativo y si se
debe transformar y se puede llegar a servir a otros. Evaluar constantemente nues-
tras practicas y estar siempre dispuestos a nuevas formas y metodologias, es uno
de los objetivos de la sistematiacion de Happy Dance. En la experiencia es clave
este proceso de sistematizacion para:

1. Tener una comprension mds profunda.

2. Compartir metodologias.

3. Compartir con otras practicas similares.

4. Aportar a la reflexion tedrica.

5. Interpretar criticamente las légicas y sentidos que hacen posible las practicas.

6. Enriquecer el saber desde lo académico y desde los soportes y alternativas de
accion.
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7. Para medir el impacto tanto emocional como convivencial de la experiencia.

8. En consecuencia y dando respuesta a las preguntas centrales de la sistematiza-
cion, se define que se sistematiza el proceso de formacion con Happy Dance
de grado 9° jornada tarde del Colegio Distrital Integrada La Candelaria, con
el apoyo de docentes, docentes lideres, rector, estudiantes y la mama de uno
de los estudiantes.

En términos metodoldgicos, para evaluar, reflexionar y construir con los estu-
diantes la memoria de la experiencia se han utilizado los escritos y dibujos que
han realizado en torno a la experiencia de Happy Dance en La Candelaria. Con
los docentes se realizaron entrevistas y preguntas escritas. Con la madre se reco-
lect6 la informacion por medio de una entrevista.

Nacer, crecer, fortalecerse y transformarse continuamente

Pensar que esta experiencia estd desvinculada de mi vida personal es algo que
seria incorrecto asumir, puesto que desde que inici6 todo, desde que decidi ser
maestra, cada dia pienso en cdmo puedo transformar desde esta perspectiva a
los que me rodean. Soy deportista desde hace veintitrés anos y en medio de las
competencias y la oportunidad de conocer entrenadores, competidores y jueces,
llegé a la vida de mi hermano y la mia un gran coredgrafo y entrenador reconocido
a nivel mundial de la gimnasia aerébica. Paulo Santos de origen brasilero y
radicado hace mds de veinte afios en Japon, con una basta experiencia en danza
y gimnasia aerdbica se acercd a nosotros en una de esas reuniones de clausura
de una competencia internacional y nos extendio la invitacion a ser embajadores
para Colombia del programa Internacional Happy Dance. Paulo nos comentd
los objetivos del programa:

« Contribuir al bienestar individual y al logro de metas personales a través de una
manera positiva y saludable de vivir la vida.

« Desarrollar un programa que integra mente, cuerpo y alma con miras a la
plena salud y que pueda acceder a diferentes edades, habilidades, culturas y
objetivos de vida.

« Dar a conocer la danza como medio de expresién de amor y por la que alcan-
zamos la felicidad.
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« Donar parte de las ganancias obtenidas con la venta de productos Happy Dan-
de Power System (HDPS) a instituciones o programas para ayudar a los seres
humanos en diferentes partes del mundo.

« Contribuir a la esfera de la ciencia mediante la investigacién y la divulgacién
de sus resultados en revistas cientificas y medios populares de difusion y de las
diferentes dimensiones que este desarrolla y que fue construyendo.

Quedamos impactados, mi hermano y yo, pues en el quehacer como deportis-
tas y conociendo las dinamicas del alto rendimiento, tenemos inconformidades
con diversas situaciones que siguen reproduciendo ese postulado totalitario —no
reconocer al otro, pasar por encima de los demas para conseguir bienes particu-
lares, centrarse en los resultados y dejar de un lado el proceso que debe hacerse
y regirse bajo dinamicas extranjeras desconociendo el contexto particular—. En
este ambito se pueden encontrar que nifios, jovenes y adultos son rechazados por
su nivel de competencia y que solo son acogidos aquellos que logran obtener un
resultado significativo, es decir una medalla. Eso es comprensible pues eso es
el deporte, pero a veces pensamos en lo que realmente es transcendental y que
muchas veces nos quedamos con lo que es efimero y pasajero.

En este caso, lo trascendental seria el hecho de formar a una persona con valo-
res como la disciplina y la perseverancia, logrando utilizar su proyecto de vida en
practicas que no atenten contra si, ni contra los demas y que pueda llevar este tipo
de valores a diferentes instancias de su vida. Por otro lado, lo efimero seria obtener
un pedazo de metal dorado pero sin tener ningin tipo de consecuencia positiva
tanto para el que lo logra, como para los que lo rodean. Ganar por el solo hecho
de ganar y tener un reconocimiento superficial y de farandula no tiene sentido,
si no se trata de aportar a la construccion de mejores seres humanos, que sean
buen ejemplo para otros; tal como se plantea en los principios del olimpismo.

Este tipo de situaciones no son ajenas a lo cotidiano, pues en la escuela como
maestros, scudntas veces nos comportamos como el entrenador que solo ve a las
estrellas?, ;cudntas veces solo nos dedicamos a quien tiene talento y rechazamos
al que no? ;Ddénde queda lo humano en todo este tipo de procesos?

Paulo Santos nos explicaba que uno de los objetivos de este programa en
Japon es bajar los indices de suicidio en jovenes y adultos ademads de proporcio-
nar espacios de bienestar y de felicidad. Mas sin embargo, pensando en Colombia,
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el contexto es diferente, pues la violencia, el encuentro, el perdon, la paz, la tole-
rancia y la autoestima, nos atafien como sociedad. Es claro que en la actualidad
el ser humano se ha alejado mucho del conocimiento interior, el encuentro con
el otro y por tanto, la felicidad. Hoy por hoy solemos confundir procesos de feli-
cidad con tener y con estilos de vida facilistas y materialistas.

En 2014 Happy Dance La Candelaria empieza a desarrollarse en la institu-
cion permitiendo a los directivos tener un primer acercamiento a los objetivos
de la propuesta y conocer el plan de trabajo que, en el contexto de la institucion,
empez0 a realizar. Se trabajo dentro del drea de Educacion Fisica la propuesta con
los cursos de aceleracion primaria, quinto y bachillerato. Se presentan las primeras
planimetrias y ritmos para que la comunidad educativa en general se involucre
con el proyecto. En este mismo aiio se realiza el primer festival intercursos y se
involucra a la sede C —primaria— con la apertura oficial del programa a nivel
institucional. La jornada tarde vive el proceso con los estudiantes y docentes. Para
las précticas de las coreografias, los estudiantes empiezan a solicitar permiso en
otros espacios académicos, con otros profesores, para practicar las rutinas y usar
los descansos para ello.

En 2015 se realiza el primer festival de Happy Dance y participan los jovenes
vinculados al programa de aceleracion secundaria. Esta es una oportunidad para
ser incluyente ya que la danza lo permite. Asi como lo relata uno de los docentes
involucrados: “La motivacion es lo que mas me gusta, une personas de diferentes
culturas y pensamientos en torno al baile. Se ha vivido en los salones un cambio
de actitud para lograr una buena presentacion” (Flaminio Gonzalez. Docente de
grado 5° jornada tarde).

En este afio logramos con mi hermano viajar a Japon, participamos en la
convencidn internacional de fitness y Copa Asiatica de gimnasia aerdbica. Alli
se congregan deportistas, bailarines, médicos, maestros y estudiantes de colegios
para compartir experiencias y competir en torno a la danza y la gimnasia. Los
rangos de edad de los participantes son de cinco a ochenta y nueve afios. Esta
experiencia me dejé realmente impactada por su cultura y su forma de concebir
el movimiento, por el respeto hacia el otro y por la posibilidad de generar cons-
truccion de pais en equipo. Pensé inmediatamente en como podriamos tener un
poco de esto en Colombia y como nos serviria como pais propiciar transforma-
ciones paulatinas en torno a lo humano.
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En 2016 recibimos la visita internacional de Paulo Santos, fundador de Happy
Dance internacional. En el Colegio Distrital La Candelaria pudimos trabajar talle-
res con maestros y estudiantes, tuvimos clinicas de entrenamiento en danza y
gimnasia aerdbica, se realizaron también talleres con la Universidad Pedagdgica
Nacional y se hizo el primer encuentro con colegios tanto ptblicos como priva-
dos realizando un festival. Los estudiantes del Colegio La Candelaria estuvieron
participando a nivel nacional en la categoria National Challengue Cup —categoria
de coreogratia aerobica—. Adicional a ello se certifica a nivel internacional como
instructor bronce al docente Cristian Gacha de aceleracion primaria del colegio.
El compromiso de La Candelaria se incrementa. Se participa en Muévete esco-
lar —estrategia de promocién de habitos saludables del Instituto de Recreacion
y Deporte—, en dicha competencia se llevan las coreografias de Happy Dance.
Se empieza con la reflexion tedrica por parte de los estudiantes sobre aspectos de
inteligencia emocional tratados dentro de la practica de Happy Dance. Se hacen
ejercicios escritos y también algunos dibujos de su experiencia.

En 2017 Happy Dance ingresa al proyecto Ondas, a traves del cual se realiza
un ejercicio de investigacion con los estudiantes sobre todo lo que se ha cons-
truido con el proyecto hasta la fecha atendiendo a interrogantes que los mismos
estudiantes se han planteado, relacionadas con problematicas o respuestas que
ellos mismos buscan dentro de las dindmicas propias de sus relaciones y entorno.
Se logra empoderar a los estudiantes de grado 8° jornada tarde y se evidencian
escritos mas elaborados en torno al proyecto.

Imagen 1. “El Happy Dance nos ha permitido encontrar caminos
para mejorar la convivencia y las peleas. El ponernos de acuerdo en
el momento de hacer los pasos para los bailes, hace que hablemos y

seamos capaces de ponernos de acuerdo” (Daniela Beltran).
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Imagen 2 y 3. “Los problemas mas comunes en nuestro colegio son las peleas y la
intolerancia, no sabemos escuchar a los demas” (Daniela Beltran). Dibujos de Daniela
Beltran. Estudiante de grado 9° jornada tarde. Colegio Integrada La Candelaria.

ITORACIA |

.

En este mismo afno surgen interrogantes técnicos y de géneros de danza. Se
visita la academia de danza urbana Proyecto Urban Dance (PUD) donde se rea-
liza un intercambio de experiencias con bailarines profesionales de danza urbana
y jazz, estuvimos también acompanados de su director Ricardo Sanchez, quien
es una autoridad en el tema. En esta actividad los estudiantes lograron afianzar
mucho mds su dimensién corporal y quedaron muy animados para formarse en
diferentes procesos de la danza urbana.

Foto 2. Estudiantes del colegio La Candelaria de grado 9° y el cuerpo profesional
de bailarines del PUD — Ricardo Sanchez — director general del PUD. En ese
momento estaban en grado 8°. Intercambio de saberes y sentires por medio

de la danza. Proyecto Urban Dance (PUD. Academia de Danza Urbana).
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También en 2017, en octubre, se lleva a cabo el tercer festival Happy Dance
La Candelaria y se invitan a algunos deportistas de gimnasia aerébica de Bogota,
quienes comparten la muestra del afio con los miembros de la comunidad edu-
cativa. Ya se involucran maestras y maestros de primaria y se logra empoderar a
la maestra Sandra Bernal, de la jornada de la mafana. El grado 3° de primaria,
a cargo de la docente Sandra, logra quedar campeén en la competencia nacio-
nal Happy Dance.

De igual manera, la experiencia alcanza reconocimiento en el foro local y
participacion en el foro distrital de 2017 como experiencia significativa. Happy
Dance internacional hace el seguimiento a una de las estudiantes mas destaca-
das del proceso e inicia el trabajo para llevar a Gloria Maturana a la convencién
internacional del fitness en Kobe, Japon 2018, donde Happy Dance internacional
es el anfitrion del encuentro.

En 2018 se plantea una nueva estructura de trabajo para los cursos de bachi-
llerato y se empieza a dar mucha mas relevancia a las propuestas de movimiento
particulares de cada curso. Son los proyectos particulares de los estudiantes los que
son prioridad. La técnica empieza a dar sus primeros visos en las clases haciendo
uso de ella como herramienta, mas no como unico modo de movimiento.

En este afio, como docente lider de la experiencia realizo una permuta para el
Colegio Nicolas Esguerra y desde alli procuro que los docentes lideres del pro-
ceso de Happy Dance en La Candelaria siguieran con la propuesta y la puedieran
transformar seguin sus necesidades.

De otro lado se presento en el Consejo Académico del Colegio Nacional Nico-
las Esguerra el proyecto de Happy Dance y fue aprobado. Se inicia el proyecto
con los estudiantes en el tltimo trimestre de 2018. En esta nueva institucion
inicié haciendo la evaluacion diagndstica, identificando necesidades de los estu-
diantes, teniendo como primer hallazgo que estas necesidades son totalmente
distintas a las del Colegio La Candelaria, los contextos son diferentes y por tanto
se procede primero a recolectar la informacién, para luego implementar la expe-
riencia. Esto se hace para saber cual es la mejor manera de aplicar el proyecto y
saber qué cosas son y cudles no son pertinentes para el tipo de poblacién con la
que se va a trabajar.

El Colegio La Candelaria en cabeza de la profesora de danza me extiende la invi-
tacion de participar como jurado del cuarto festival Happy Dance La Candelaria.
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Asisti como jurado y también con un grupo del Colegio Nicolas Esguerra. En
dicho festival se invité a la experiencia de Chicos y Chicas de Fuego, del Colegio
Oswaldo Guayasamin de Usme, que viene desarrollando su sistematizacion con
el IDEP. Este encuentro permitio la participacion de diferentes instituciones que
trabajan por la construccién de mejores seres humanos por medio de la danza.
La historia de La Candelaria y sus corporalidades trabajadas en la danza sigue en
construccion, ahora en la mano de docentes lideres como Cristian Gacha, Jazz-
min Bernal y Angela Pifieros. La expectativa me acompaia estos dias al pensar
en la construccion de esta historia en el Colegio Nacional Nicolds Esguerra.

Mi cuerpo, mi expresion y la realidad

José Maria Cagigal en su obra Cultura fisica y cultura intelectual plantea que desde
anos atras hemos estado en una cultura dentro de la cual nos sentimos arraigados
a la afirmacion: “no tengo tiempo” y esto se ha convertido en un generador
de conflictos y de pérdidas dentro de practicas netamente humanas. Hemos
perdido la capacidad bésica de hablar, de entender al otro, de expresarnos, ya
no hay tiempo para poder compartir en familia, sentarse a la mesa y compartir
un delicioso plato, ya no se conversa con la mama, el papa y mucho menos, con
los hijos. Esa capacidad de hablar y compartir se estd acabando.

La vida familiar es vital para la formacion de todo ser humano, ademds de ser
la que puede codificar muchos comportamientos de la vida del hombre, como
la capacidad de tolerar, trabajar en equipo, ser sensible, responsable y amoroso.
Hasta la intimidad pasé a ser un aspecto de segundo plano porque se interioriz6
la cultura del “no tengo tiempo”.

Cagigal (1979) explica que este fendémeno no se ha dado porque si. Dice que
es causado, a su vez, por un hiperdesarrollo de la educacion exclusivamente en
el aspecto intelectual. Por ende, Cagigal afirma que en la escuela tradicional
la memoria y la repeticién priman sobre el conocimiento del cuerpo y de sus
posibilidades de expresion. Lo anterior no es més que una excelente acumulacion
de informacién que se perdera a los pocos dias, ya que la memorizacién y la no
comprension de las cosas hacen que en si no lleguemos a la comprension de los
fenomenos. De hecho, la revolucion informatica termina alterando las funciones
cerebrales, en tanto se posee tanta informaciéon que no se sabe ni siquiera qué
hacer con ella.
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Aqui este autor plantea que a la larga el problema no es de la tecnificacion,
sino de la supervaloracion de la técnica sobre otras realizaciones humanas. Las
realizaciones humanas de nuestra actualidad son consideradas como pérdidas
de tiempo, ademds de ir en contra de la tecnificacion que el ser humano actual
dice necesaria para su existencia laboral, mas bien diriamos, su supervivencia
econdmica.

José M. Cagigal plantea que los maestros y mas si son educadores fisicos
debemos insistir en la cultura de la expresion, propiciar el arte y el movimiento
para conseguir aprendizaje de si a través del propio cuerpo. Ya que el autor
propone que el individuo conoce el mundo a través de su entidad corporal,
por ello, al exponer el fundamento de una cultura fisica o corporal deja ver
la importancia de nuestra corporalidad para comprender ese mundo que se
experimenta dia a dia. Segun Cagigal (1979): “El hombre vive desde el cuerpo y
también a través del cuerpo. Toda su comunicacion ha de contar con el cuerpo”
(p- 57). Cagigal nos deja ver esa necesidad de expresion, de experimentaciéon
que necesita el sujeto pero que infortunadamente hemos dejado a un lado por
las demandas mencionadas anteriormente. Lo anterior, lo expresan los relatos
de los estudiantes:

Cuando empezamos en Happy Dance me senti con nervios, pero luego cuando
vimos a los demds companeros que se apoyaban entre si empecé a conectarme y
luego en mi primera presentacion tenfa mucho miedo y mis compafieras me decian
que me relajara y que me concentrara. Cuando nos presentamos, nos felicitaron a
todos y nos sentimos super relajados, tranquilos. Ese dia cuando nos dijeron que
ganamos en el festival nos pusimos tan felices que fuimos a celebrar al rio y nos
bafamos, jugamos y la pasamos muy bien (Mayra Mosquera Palacios. Estudiante
de grado 9°, jornada tarde).

Sin duda alguna, la experimentacién de ese cuerpo expresivo es la que nos
posibilitard una integracion e interacciéon mas nutrida con ese mundo social,
hecho que se hace necesario retomar desde la educacidn fisica, ya que nuestra
disciplina también ha logrado verse afectada al entrar en estas dindmicas acele-
radoras que no hacen mas que cubrir las demandas de cuerpos estereotipados y
bajo el rendimiento deportivo, pero creo que la sociedad no necesita mas de lo
mismo, sino de practicas que logren transformar esa constante mismidad en la
que se ha llegado a estancar la escuela.
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;Qué es eso de la expresion corporal?

La expresion corporal segun los lineamientos curriculares de Educacion Fisica,
Recreacion y Deportes, enfoque curricular (2000): “Es una accién personal y
colectiva. Como accion personal, exige un esfuerzo interno para comunicar
y ser entendido por los demas. Como accion colectiva, lleva a procesos de
comunicacién, puesta en comun, acuerdos, consensos y toma de decisiones
caracteristicos de proyectos creativos y de aprendizajes de cultura democratica” (p.
81). La expresion corporal busca la exploracion y el desarrollo de la sensibilidad,
que permite descubrir potencialidades donde se pueden dar manifestaciones de
otras formas tales como el arte, la comunicacién de emociones y suefios.

El fenomeno de la sensorialidad es de cada sujeto, de cada individuo, es sub-
jetivo ya que no tenemos como humanidad una estandarizacién de sentidos, de
gustos, de percepcion de los olores. De alli que se respete la diferencia, ya que por
ejemplo no a todos les gusta el sabor de la pifa, o el olor de las flores, 0 no todos
encuentran belleza en determinado paisaje. Dentro de Happy Dance se evidencia
este proceso a través de las puestas particulares de los estudiantes permitiéndoles
la exploracién y la adopcion de tendencias de movimientos segun las experiencias
particulares. Dentro de las construcciones coreograficas se respeta la diferencia
de la concepcion de lo estético y por tanto de los movimientos corporales que
llegan a disenar los estudiantes. También se reconoce al sujeto que intenta pero
que se queda a un lado en las practicas corporales porque tiene miedo o porque
su experiencia corporal, emocional y social no le ofrecen suficientes herramientas
para lograr involucrarse con esta.

La expresion corporal explora la actitud corporal, esto conlleva a realizar
inspecciones del lenguaje corporal que poseemos y construimos gracias a la
experimentacion de situaciones que nos permiten expresarnos o que sencillamente
son efecto inmediato de la interiorizacion de una emocién o pensamiento. Este
lenguaje es expresado gracias a manifestaciones interiores y a la constante creacion
estética que el ser humano posee.

Happy Dance es una forma de expresar sentimientos con un baile que une distintos
sentimientos, los une para si y los une con los de los demas (Harrison Soto. Estu-
diante de grado 9° jornada tarde).

Dentro de la expresion corporal hay un constante desarrollo de las poten-
cialidades comunicativas, mediadas estas por el movimiento corporal. En todo
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movimiento corporal hay una estética, mas bien hay una apreciacién de la vida.
Esta apreciacion de la vida se da con relacion al entorno, con los demas y consigo;
esto permite reconocer las posibilidades y las limitaciones que se tienen con las
relaciones anteriormente mencionadas y conlleva al sujeto dentro de un marco
de introspeccién constante.

Mi experiencia: la primera vez que bailé el Happy Dance fue en 6° y nunca habia
hecho una coreografia, lo cual me asustaba, pero al pasar el tiempo lo pude manejar
y me gusto, el afio siguiente volvimos a hacer el Happy Dance y nos unieron con
otro curso, en ese momento mejoré mds en el baile y teniamos mucha mas energia
grupal. Ya para este ano, hemos renovado la coreografia y los grupos. Hemos pro-
bado ahora en divisiones por género y nos hemos arriesgado a hacer mas cosas en
las competencias (...) 2017 (Gloria Patricia Maturana Palacios. Estudiante de grado
9° jornada tarde).

En cuanto a la experiencia estética se debe tener en cuenta que esta tiene
significacion en varios dmbitos de la existencia humana: en lo personal, cada
codificacion depende mucho de nuestra forma de percibir el mundo, de sentirlo
y esto se da en la plena subjetividad del sujeto. Dentro del plano cultural, hay
significacion, nuestra cultura nos brinda significados, depende de la cultura en
la cual estemos presentes y arraigados para dar sentido estético a la experiencia.
A su vez el aspecto social no se queda atras teniendo la carga mas fuerte para la
restructuracion o significado, ya que también estas cargas sociales, culturales y
personales codifican maneras particulares de sentir, imaginar, seleccionar, expre-
sar y reconocer. Como lo expresa Fernando Savater, en El valor de educar (1997):
“El destino de cada humano son los semejantes” (p. 31). Y como tal no podemos
desconocer la importancia que tienen los otros en mis concepciones. Por eso es
tan relevante cuando los chicos crean comunidad a partir de sus sentires, de sus
aficiones o de sus conceptos, como en el caso de Happy Dance que varios chicos
afirmaban tener una familia entre sus compafieros por tener un reto en comun:

El valor de la amistad es el mejor porque todos se unen y todos ayudan. El trabajo
en equipo es el motor que une esa amistad. La coreografia que mds recuerdo fue la
de grado 6° porque nos esforzamos y nos esmeramos. Logramos, por primera vez,
ganar por nuestra actitud, en esa oportunidad conocf a la gente que hoy Ilamo mi
familia (Harrison Soto. Estudiante de grado 9° jornada tarde).

Cuando se estd hablando de experiencia corporal hay que tener en cuenta
ciertos aspectos que son de importancia para el desarrollo de la misma. La
corporalidad, esa nocién del propio cuerpo, permite tener en cuenta segun
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Marta Castafier Balcells en su obra Expresion corporal y danza, dos aspectos
fundamentales: la imagen corporal y el esquema corporal.

La imagen corporal de nivel cualitativo, permite una concepcion subjetiva del
propio cuerpo paralela a la concepcion objetiva que los demas tienen de nuestro
cuerpo. Por otro lado, el esquema corporal de un nivel cuantitativo permite una
percepcion global y a su vez de los segmentos corporales.

En el proyecto de Happy Dance estos dos aspectos fundamentales dialogan
cuando los estudiantes reconocen su cuerpo, cuando lo aceptan o cuando estan
en proceso de aceptacion de él. En las clases algunas actividades permiten el
encuentro de esta imagen corporal que es propia y particular de cada sujeto y
para ello nos vimos obligados a utilizar diferentes estrategias como el dibujo y la
escritura. Frente al esquema corporal se trabajo por medio de identificacion de
segmentos corporales y la ubicacion de ellos en los movimientos o desplazamientos
que se ejecutaban en clase.

Asi como es una necesidad el respirar o comer, es vital para la sociedad poder
expresarnos. Por ende, se apunta a la construccion de proyectos comunicativos
desde varios aspectos para poder lograr lo que queremos con Happy Dance: la
humanizacion y sensibilizacion.

El ser humano, desde que esta en el vientre, es estimulado por sensaciones
cutaneas, sonoras y propioceptivas. Después del nacimiento existe un verdadero
didlogo afectivo entre el nifio y su madre la cual lo comunica con su entorno.
Como vemos, en ese instante crucial de vida de cualquier persona es la expresion
y la comunicacién corporal la que permite acercarnos al otro.

Por lo general las practicas que denoten pleno desarrollo de la expresion cor-
poral van a estar fuera de la escuela, es decir se dan por lo general en contextos
no escolares, segin Contreras Onofre, en su libro Diddctica de la educacion fisica
(1998) “es una actividad de origen no institucionalizado” (p. 168). La expresion
corporal surge en gran medida para criticar a esa sociedad con poco sentido de
lo sensible, es decir, una sociedad deshumanizadora que abrumada por las revo-
luciones tecnoldgicas hacen que el ser humano desee buscar otros caminos para
su socializacion y procesos de relaciones socio-afectivas.

Estas practicas también suelen darse por fuera de la escuela porque dentro
de la educacion actual y mas dentro del sistema que se tiene, dicha expresion y
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movimiento pierde espontaneidad y hace que no se dé naturalmente o con ver-
dadero gusto y fascinacion. Por eso, no se puede obligar a nadie a expresarse,
como tampoco se le puede obligar a jugar, ya que si esto llegase a pasar perderia
todo cardcter de espontaneidad y de libertad, fenémenos vitales para la cons-
truccién del concepto expresion corporal. “En Happy Dance puedo expresar
en varias formas lo que siento, tanto lo bueno como lo malo” (Dayana Barrera.
Estudiante de grado 8°).

Dentro de las metodologias de Happy Dance no se cuestionan las creaciones,
estas se gufan y no se juzgan pues es la manifestacion personal de los estudian-
tes. Se busca el desarrollo de la autoestima, la confianza y la seguridad en estas
primeras etapas —reconozco mi realidad corporal, reconozco la expresion de
mi cuerpo—.

Junto con la expresién corporal no podemos dejar de lado el concepto de
experiencia corporal, tal como lo plantea el proyecto curricular de licenciatura en
Educacion Fisica de la Universidad Pedagégica Nacional (2004). La experiencia
corporal, en el marco de cualquier cultura y sociedad humana, puede ser asu-
mida como el conjunto de impresiones que dejan huella y constituyen la historia
de vida que cada persona va construyendo y modificando a partir de aconteci-
mientos que afectan al ser humano en su totalidad (p. 29).

Por ende, a medida que vamos realizando el recorrido por nuestra vida vamos
adquiriendo mas conocimientos sobre cdmo desenvolvernos en ella.

La experiencia corporal y la expresion corporal estan netamente relacionadas,
al permitir la experiencia posibilitar conocimiento del como encontrar buenos
canales comunicativos y la expresion corporal al encontrar la forma adecuada
de entregar el verdadero mensaje al receptor. Asi lo muestra el relato de Lorena
Rodriguez, egresada del Colegio La Candelaria:

Happy Dance para mi fue una experiencia fantastica que vivi durante estos dos
afos, gracias a esta aprendi que en grupo y con respeto todo se puede y nos salen
ideas fantasticas para siempre regalar una sonrisa de agradecimiento, ademas me
di cuenta de que cada dia que pasa es una oportunidad mas que nos da la vida
para lograr y cumplir metas. Ademas, aprendi de Happy Dance que con dedica-
cion y ganas siempre podremos llegar muy lejos, también me siento muy contenta
de haber vivido una experiencia muy agradable la cual fue conocer al creador



de Happy Dance internacional y poder disfrutar y admirar las competencias con
otros colegios o ligas ya que nuestro proposito era siempre representar a nuestro
colegio y ser felices cada dia.

Nuestros logros

« Se desarrollaron de manera creativa soluciones para los diferentes retos grupales
e individuales en el proceso, lo que permitié asumir roles y responsabilidades
por parte de los estudiantes. Algunos eran lideres en las coreografias, otros eran
capaces de aportar desde lo creativo, otros de comunicar mejor las ideas y
otros calmar a los que se molestaban cuando no se hacian las cosas del modo
que ellos querian.

« Se potenci6 la dimensién ladico-social de los estudiantes mediante la parti-
cipacion activa en grupos. Algunos no eran tan prestos para el trabajo grupal
debido a las grandes diferencias que tenian y la poca tolerancia de manejar
dichas diferencias para llevar a cabo una meta en comun. Esto mejoré al pasar
el tiempo y al vivir retos colectivos.

« Se demostré compromiso con su formacién corporal y los proyectos
planteados para cada clase y festival —coreografias, tematicas a desarrollar y
competencias—. Algunos estudiantes asistieron a formacion en danza urbana
gracias a las becas que otorgé la academia de danza Proyecto Urban Dance
(PUD).

+ Se logré, como grupo y de manera individual, participar con agrado en las
diferentes dinamicas planteadas. Se avanzé en la adquisicion de actitudes
positivas frente al aprendizaje corporal.

« Los estudiantes aprendieron a valorar la ayuda de los demas y estuvieron mas
prestos a colaborar cuando se requeria apoyo en la ejecucién de actividades.

« El grado 9° se caracteriza por ser un grupo propositivo, unido y comprometido
con su dimensién corporal. Suelen jugar, ser alegres y atreverse a los nuevos
retos —afirman docentes del colegio—.

« Se contribuye, como grupo, a la construcciéon de normas que permiten la
convivencia y velar por su cumplimiento.
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Nuestra proyeccion

« Lograr la participacién internacional de la estudiante de grado 9°, Gloria Ma-
turana Palacios, en el encuentro internacional Happy Dance que se realizara
en Kobe, Japon, en 2018.

« Realizar un conversatorio interinstitucional de experiencias de colegios que han
trabajado bajo las dindmicas de Happy Dance. De alli, recopilar la informacién
y producir textos que permitan la conexién entre estudiantes.

« Seguir consolidando los intercambios corporales de los diferentes grados en la
institucién educativa La Candelaria y realizar unas unidades didacticas especiales
para aquellos que vivencian por primera vez la experiencia.

« Propiciar algunos trabajos técnicos de danza para el grado y asi potenciar las
posibilidades de movimiento.

« Buscar diferentes estrategias de divulgacion para compartir la experiencia y el
seguimiento del grado 9° en sus habilidades emocionales y convivenciales para
saber si la sensibilizacién corporal aporta o no a través de su paso por el ciclo 5.
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Fisuras de fuego: una mirada
a la experiencia de “Chicas,
Chicos de Fuego” (CCF)

Diana Milena Susa!
Juan Carlos Alarcon?

Mientras bailo no puedo juzgar. No puedo odiat, no puedo separarme de la
vida. Solo puedo estar alegre y entero. Es por ello por lo que bailo.

Hans Bos

Resumen

“Chicas, Chicos de Fuego” (CCF) surge hace nueve anos con el fin de brindar
un espacio de danza-pedagdgica para educar en valores, respeto, autoestima y
desde otros espacios posibles formar futuros lideres que aporten a la construccion
de paz en comunidad. En sus inicios retoma coreografias de YouTube para
aprender, mientras la identidad se transforma a partir de la danza y el rigor de
los ensayos permite explorar el cuerpo, afianzar la autoestima, ser autonomos,
fortalecer lazos de amistad y resolver conflictos, viviendo una realidad creada
por nosotros mismos, adquiriendo responsabilidades y retos, los cuales permite
sentir que se es capaz de contribuir al desarrollo de esta sociedad. En este articulo

1 Licenciada en Educacion con énfasis en Educacion Especial y magister en Educacion de la Universidad
Pedagogica Nacional, estudiante de maestria en Estudios Artisticos de la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas. Creadora y artista formadora de CCE. Correo electrénico: zianasusl@yahoo.es

2 Psicologo de la Universidad Catolica de Colombia. Magister en Psicologia del Trabajo y de las Organi-
zaciones, Psicologia Juridica — Forense e Intervencion Social de la Universidad Santiago de Compostela,
Galicia, Espafia. Con més de dos afos de experiencia como psicologo. Orientador en el proyecto “Chicas,
Chicos de Fuego” (CCF). Correo electrénico: jcalarconl@eduacionbogota.edu.co
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se sistematiza la experiencia, recuperando sus antecedentes, logros, y relatos de
cada uno de sus participantes.

Palabras clave: danza, cuerpo, movimiento, construccion de paz, identidad,
autoestima.

Introduccion

Inicialmente solo chicas, con el paso del tiempo Chicas, Chicos de Fuego. Un
grupo de danza urbana empirico de construccion colectiva extraacadémico. Nace
en junio de 2011, en la localidad quinta de Usme, en el Colegio Los Comuneros
Oswaldo Guayasamin IED. Entre la practica corporal se busca una alternativa
atractiva para nifos, nifas, jovenes y adultos que permita a sus participantes ale-
jarse de un dmbito socio-académico violento e involucrarlos en una experiencia
real para explorar y descubrir sus potencialidades grupales e individuales.

Provocacion inicial

Es un bus, bus que en su transcurso va recogiendo gente que necesita bajarse
en una estacion para continuar su destino. Pero, aun asi, llegando al fin de su reco-
rrido, siempre habrd una persona que lo conduce. Este, no es para todos, algunos
de sus pasajeros bajan buscando un nuevo bus o tal vez es eso para ellos, un bus
equivocado, para otros es un medio de transito que no fue una opcion en un primer
momento, pero a medida que pasaba el tiempo se iban enamorando de él, acomo-
ddndose en él, y ahora no se quieren bajar, como es mi caso.

Es un bus, pero no cualquiera, uno inusual que nos lleva a un futuro, que nos
construye como bailarines y como personas, no tiene asientos porque nunca nos
cansamos, siempre estamos con dnimo, alegria y fortaleza. Tiene espejos, pero son
espejos gigantes que proyectan nuestros cuerpos al bailar, donde podemos crear
nuestras coreografias, nuestro mundo. También tiene luces, incandescentes, son
rdfagas de luz que se proyectan hasta el cielo, son destellos que iluminan el camino
a escoger. El bus del que les hablo, en su trayecto va expulsando fuego, una llama
que nunca se apagard y sus huellas humeantes inundan nuestros recuerdos transi-
tando los bellos cerros usmefios que son complices de esta extraordinaria travesia.
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Como todo bus tiene un motor, se llama Diana Milena Susa Camargo, quien
no desfallece a pesar de los atascos, los accidentes, la lluvia, las varadas, las llega-
das tarde, siempre con esa fortaleza que la caracteriza, esa chispa que le da vida a
este articulado. Asi es mi grupo CCE, en el que he compartido los mejores momen-
tos de mi vida y que han sido la base para proyectarme a futuro en esta sublime
experiencia artistica. La danza.

Hoy le doy gracias a ellos por montarse y acompariarme en este viaje donde
hemos vivido las mejores aventuras, me monté al bus desde 2014, ahora como lider
y artista formador no pienso bajarme de él. Gracias CCF.

Juan Sebastidan Mateus Gomez

Esta bella historia de CCF que atin no termina, retine una gran cantidad de
personas involucradas, ejecutores, bailarines, agentes externos —madres, padres,
guardas de seguridad— y asesora de la sistematizacion.

Nuestro equipo ejecutor CCF

Esta conformado por la docente lider del proyecto, Diana Milena Susa Camargo,
y el docente orientador Juan Carlos Alarcén Lagos, profesionales responsables
del proyecto y encargados de contar momentos vividos, acontecimientos en esce-
nario, sentires, acciones que nutren una experiencia relacional importante para
las nuevas pedagogias del sentir.

Docente lider del proyecto

Diana Milena Susa Camargo

Diez anos de experiencia como profesora de primaria, dos afios en estimula-
cién adecuada e intrauterina, bailarina en formacién y por gusto. Licenciada
en Educacion con énfasis en Educacion Especial y magister en Educacién de la
Universidad Pedagogica Nacional, estudiante de maestria en Estudios Artisticos
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Creadora y artista forma-
dora de CCE. Se considera docente por vocacion y corazon para formar lideres
del tejido social, resolucion de conflictos y trabajo en equipo. “Tu vida no es una
excusa asi que arriésgate”.
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Docente orientador

Juan Carlos Alarcon Lagos

Psicélogo de la Universidad Catolica de Colombia. Magister en Psicologia del Tra-
bajo y de las Organizaciones, Psicologia Juridica-Forense e Intervencion Social
de la Universidad Santiago de Compostela, Galicia, Espana. Con mas de dos aios
de experiencia como psicélogo. Orientador en el proyecto “Chicas, Chicos de
Fuego” (CCEF). Tiene profundos conocimientos en psicometria y en técnicas de
resolucion de conflictos. Se proyecta como docente investigador y considera la
psicologia social comunitaria como un elemento transformador de la sociedad.
“Persigue tus sueos, solo asi sabras que estas vivo”.

Poblacién participante CCF

Este es nuestro grupo “Chicas, Chicos de Fuego” (CCF). Al lado izquierdo encuen-
tras al grupo “Base’, somos jovenes. El grupo “Semilla” esta conformado por ninos
y ninas, el grupo “Madres y Padres” y el grupo “Elite”, del cual les hablaré mas
adelante. Todos son la razén de ser del proyecto.

Foto 1. Grupo “Base” CCF.
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Foto 2. Grupo “Semilla” CCF.

Grupo “Elite” CCF y representantes de
nuestro Consejo Directivo CCF
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Grupo “Elite”- CCF

Somos ocho jovenes, quienes llevamos un proceso de aprendizaje avanzado
en danza urbana. Nuestras edades oscilan entre diecisiete y ventitrés afos,
pertenecemos a la localidad de Usme, estudiantes y exalumnos del Colegio Los
Comuneros Oswaldo Guayasamin IED.

Consejo Directivo CCF

El Consejo Directivo esta conformado por nueve jovenes y dos docentes, nos
reunimos una vez al mes para tomar decisiones, pensar acciones, resolver con-
flictos, planear, coordinar, gestionar, proyectar y delegar funciones en pro del
optimo funcionamiento.

sQuieres conocernos? A continuacion te contaremos sobre algunos de nuestros
integrantes.

Luz Estela Prieto Caro

Siempre que bailo expongo mis sentimientos, vibro con la miisica, es

mi manera de comunicarme y expresarme. He aprendido que todos los
ensayos se deben realizar como si fueran el dia de presentacion, no todas
las veces ganamos, no bailamos para concursar, bailamos para crecer.

Ventitin anos. Bachiller académico y Técnica
del SENA en Asistencia Administrativa.
Colegio Los Comuneros Oswaldo
Guayasamin, 2015. Me gusta el ftbol y el
voleibol, quiero ser profesional en danza
y conocer muchos lugares del mundo. Me
considero respetuosa, tolerante y amigable.

Bailarina en CCF desde 2011, ahora artista
formadora y gracias a mi liderazgo en CCF
realicé en 2017 en la Universidad del Rosario,
el diplomado “Proceso de Acompafiamiento
y Fortalecimiento a Iniciativas Ciudadanas
Artisticas y Culturales”. Perteneci al proyecto
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Fridas, Un viaje al Corazon: el dolor como herramienta creadora. Proyecto de
nuestra institucion.

Con mi grupo CCF nos hemos presentado en varios lugares, como colegios,
teatros, festivales, Corferias, CityTv, Canal Caracol, Baila Fanta, Canal Capital
y World of Dance. Mi suefio es ingresar al programa Arte Danzario de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Marianela Castillo Reyes

Brindo lo mejor de mi, me responsabilizo de mis actos, valoro el conocimiento

y las capacidades de los demds. Me destaco en resolver problemas de la vida coti-
diana, por medio de la danza les muestro a mi grupo Semilla CCF que con sus
cuerpos son capaces de demostrar, realizar e interpretar con amor sus vocaciones
o capacidades personales. Poniendo un granito de arena para el cambio social y
construccion de comunidad.

Venticuatro anos, exalumna Colegio Los
Comuneros, 2011. Licenciada en Pedago-

®
'®

gia Infantil de la Universidad Fundacién
Universitaria Panamericana, 2018. Baila-
rina en CCF desde 2011, artista formadora
en Mis Viejos y Nuevos Caminos de Usme,
2014 - 2017. Por mi gestion en el grupo
realicé en 2017 el diplomado “Proceso de
Acompanamiento y Fortalecimiento a Ini-
ciativas Ciudadanas Artisticas y Culturales’,
en la Universidad del Rosario.

Desarrollo autonomamente el proyecto
Semilla CCF —integrado por nifios y ninas
entre cuatro y trece ailos— desde 2014,
por el cual han pasado més de doscientos
- nifos y nifias de la localidad. Soy apasio-
nada por mi profesion. Algunas veces acompano y oriento al grupo Base CCF y

pertenezco al grupo “Elite” CCE
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Nicole Andrea Cubillos Salamanca

Todos los dias vivimos algo diferente. Cada instante es una nueva oportunidad
para mejorar pues hay experiencias que nunca se olvidan por la marca que dejan en
ti, por las lecciones que nos brindan. ; Mi consejo personal? Nunca desfallezcan en el
intento y aprendan de cada error, valoren cada segundo, hora o minuto, disfruten
de la vida al mdximo y ayuden a quienes puedan. Bailen, canten, griten y gocen
que la vida es corta pero muy bella.

>
-4

Veinte afios. Graduada de bachiller académico
con técnico en Asistencia Administrativa del

%

Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin,
2015. Fui lider y perteneci al Consejo Directivo
como estudiante y exalumna durante dos anos
consecutivos en la institucion. Teclista del pro-
yecto “Cudntica’, un grupo de rock metal que
existié en el mismo colegio.

@8 Actualmente soy estudiante de la Universidad

. Nacional en el programa Filologia e Idiomas
-Inglés. He realizado microproyectos investi-
\| gativos con mis asignaturas en CCE. Con mi

' experiencia y discurso académico me he con-
vertido en una gran lider para el grupo CCEF, aportando conceptos pedagégicos,
de gestion, ideas de su diario vivir, consejos y clases de danza muy disciplinadas.
Soy artista formadora del grupo “Base”, he dado unos talleres al grupo “Semilla”
y “Elite” y planeo obtener doble titulacién en psicologia y psicoanalisis. Trabajo
como agente en Soporte de Servicio Técnico.

Juan Sebastian Mateus Gomez

El baile se ha convertido en el centro de mi vida y es que me emociono
al hablar de este bello arte, de todos los estilos y géneros de danza que
he conocido, de tantas presentaciones que he hecho y, sobre todo, de
todas las personas que por medio de la danza he conocido.

Gracias CCE

Dieciocho anos, exalumno del Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin,
2018. Hice parte del énfasis de Media Fortalecida en Artes y Disefo, mi propodsito
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es continuar estudios en la Universidad Distri-
tal o la Pedagdgica Nacional, en danza moderna
y/o teatro.

Tengo experiencia en recreacion, carpinteria,
dibujo, artista pldastico, elementos iniciales de
teatro en clases del Programa Media Fortalecida
convenio con la Universidad Pedagégica Nacional
—proyecto adscrito al colegio—. Tengo expe-
riencia en video y fotogratia gracias al Proyecto

\‘ .\ Producciones Los Comuneros —grupo audiovi-
\:\ sual de la institucion—.

Bailarin y artista formador en danza urbana y elementos basicos en danza
contemporanea en CCF desde hace cinco afios. He aportado al grupo “Semilla”
CCEF clases de recreacion, elementos basicos de teatro y danza. Ahora soy artista
formador del grupo “Madres y Padres” y del grupo “Base”. Desarrollé la publi-
cidad y creacion del logo del grupo CCE. Pertenezco desde hace seis meses a la
academia de danza Euphoria Full Dance. Considero que en CCF he mejorado el
uso del tiempo, logrando ser mas sociable y expresivo.

Johan Sebastian Vargas Julio
(Ticher)
(...) no nos mencionaron y no me siento triste, porque pasamos la primera
ronda y sé que dimos lo mejor de nosotros..., todos tenemos una energia muy

positiva..., hemos vuelto a casa cansados pero felices de haber participado en este
concurso tan grande..., me prepararé para el siguiente concurso.

Baila Fanta

Veintitn afos. Exestudiante del Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin,
actualmente finalizo mis estudios de bachiller en otra institucién educativa.
Bailarin empirico de popping, dubstep y practico skate.

Vivi y trabajé en Armenia-Quindio, alcanzando suefios de baile, me profesiona-
licé en mas géneros de danza urbana como locking, waacking, gansta, entre otros.
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“Base” y “Elite”. Considero que he me)orado
técnicas de baile gracias a la ensefianza que
imparti en los grupos CCF y a mi practica
diaria. Deseo ingresar al programa Arte Dan-
zario de la Universidad Distrital Francisco José
de Caldas.

Gracias a ti, CCF, muchos crecimos
* artistica y personalmente. Estoy muy
4 agradecido porque me diste un espacio para
~ mi baile y asi ser como soy, para compartir mis
ideas y sentirme parte de algo. A pesar de los
problemas y decaidas que tuve, estoy seguro de
que confias en mi. jSabes que te quiero mucho
y te admiro mi profe Diana Susa!

Alejandro Susa

Mi tia Diana me obligé a ingresar porque desisti del fuitbol... y comencé una
nueva experiencia, una nueva familia, un nuevo grupo. Me gusto la obligacion,
era positiva pues por lo menos no me iba a quedar en casa sin hacer nada, me
sentia bien al conocer otros tipos de baile y personas, por medio del baile pude
analizar que ya no me daba pena socializar, en el colegio no me daba nervios
pasar al frente y exponer cualquier tema.

v v ' Veintitn afios. Bachiller Académico y Técnico en
Administracion Empresarial del Colegio Repu-
blica de Colombia IED, 2016. De nifio practiqué
futbol durante nueve afos.

Realicé dos diplomados en Administraciéon
Deportiva y Entrenamiento Deportivo del Poli-
técnico Superior de Colombia, 2018. Actualmente
estudio licenciatura en Deportes en la Universi-
dad Pedagégica Nacional.

Ingresé a CCF a finales de 2015 y gracias a mi
liderazgo realicé en 2017 en la Universidad del
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Rosario el diplomado “Proceso de Acompainamiento y Fortalecimiento a Inicia-
tivas Ciudadanas Artisticas y Culturales”. Fui artista formador de grupo “Semilla
Minios” CCE, del grupo de “Madres y Padres” CCEF, y formador de “Base” y “Elite”
del grupo CCFE.

Perteneci un afo a la escuela de danza Bachatea en el Mundo (BEM). Durante
2018 hice parte de la academia de Salsa Studio Latin Dance. Mis conocimientos
adquiridos los he transmitido a CCF; la danza me ha permitido ser disciplinado
y ver el mundo desde otra perspectiva.

Steisy Lizeth Roman Rubio

No importa qué tan lejos estén tus suefios, ellos son los que te hacen feliz. Sé

que a veces fallamos, que las dudas nos carcomen y pensamos que aquello que
deseamos no es para nosotros. Pero no pasa nada, reldjate, tomate un tiempo y
recuerda que esa es la pasion que te llena de felicidad, aquella que te hace brillar
tanto como el sol. El espacio que te recuerde esos suefios es el que te llenard de
amor. Asi que, pase lo que pase, jsigue! Lo que mds importa es que nunca dejes
de luchar, siempre mira hacia arriba y suefia con lo que realmente quiere tu cora-
zon porque lo que es para ti tarde o temprano se cumplird.

Veintiun afios, exestudiante del Colegio Los
Comuneros Oswaldo Guayasamin IED. Gra-
duada de bachiller académico del Colegio
Estanislao Zuleta IED,2016. Estudié Técnico
en Servicio de Agencia de Viajes en el SENA,
2017.

Ingresé al grupo en 2016, fui artista formadora
en danza urbana del grupo “Base” CCF y rea-
licé una practica con el grupo “Semilla” CCE.
Con mi saber, experiencias de vida y consejos
ayudé a transformar la vida de los jovenes que
estaban a mi cargo. Soy sencilla y propositiva.
Considero que el grupo CCF me ha permitido
ser una persona menos timida y mas decida.

Me proyecté seguir trabajando y estudiar Astronomia en Argentina. Y Adivina
qué... Estoy en Argentina.
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Diego Fernando Romero Vaquiro

Diecinueve anos. Exestudiante del Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin.
Me gradué de Bachiller Académico del Liceo Técnico Bilingiie Paulo Freire, 2018.

3 Alos siete aflos empecé en el mundo del arte
plastico, dibujando caricaturas, me consi-
dero excelente dibujante. Cuando tenia ocho
anos aprendi a pintar sobre tela. Posterior-
mente, cuando cumpli diez anos, emprendi

mi camino por la danza, bailando lo que en
esa época estaba de moda y que se conocia
como techno, en ese entonces era sencillo
practicarlo ya que solo escuchabas la musica
y expresabas lo que sentias haciendo circulos con tus brazos y deslizandote con
tus pies sin levantarlos del piso. A los trece afios aprendi a interpretar la guita-
rra con musica tradicional colombiana y otros ritmos como el flamenco. Desde
los catorce afios practico popping, baile que me apasiona y he aprendido empiri-
camente, luego tuve un profesor llamado Conker y desde hace un afo practico
break dance.

Hace mas de dos aios perteneci al grupo CCF como bailarin, por mi liderazgo
y entrega al grupo fui formador de grupo “Base”, “Madres y Padres” y “Elite”,
destacindome como un lider en formacion. Actualmente, trabajo con mi grupo
de danza. Mi proyeccidn a futuro es ser docente en Arte Danzario y a través de
esta profesidon conocer el mundo.

Grupo “Base” CCF, a cargo de Estella
Prieto y Sebastian Mateus
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Esta integrado por veinte nifos, ninas y jovenes que llevan un proceso de apren-
dizaje basico, intermedio y avanzado en danza urbana. Sus edades oscilan entre
diez y deciséis afios, pertenecen a la comunidad de Usme. Son estudiantes del
Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin y estudiantes de colegios de la
localidad de Usme.

Grupo “Semilla” CCF, a cargo de Marianela Castillo

Esta compuesto por cuarenta niflos y niiias que llevan un proceso de aprendizaje
basico intermedio en danza urbana. Las edades oscilan entre siete y trece afios,
pertenecen a la comunidad de Usme. Son estudiantes del Colegio Los Comune-
ros Oswaldo Guayasamin.

Grupo “Madres y Padres” CCF, a cargo de Sebastian Mateus
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Esta compuesto por ocho adultos que llevan un proceso de aprendizaje béasico
intermedio en danza. Las edades oscilan entre treinta y cincuenta aios, pertene-
cen ala comunidad de Usme. Son madres cabeza de hogar y guardas de seguridad
del Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin.

Agentes externos CCF

Son aquellas personas o grupos que, si bien no participan directamente en el
proyecto CCE estan proximos a él y orientan, de cierta manera, la implementa-
cién de la sistematizacion.

Resena del proyecto a sistematizar

Contexto

En lalocalidad quinta de Usme, se situa la UPZ Los Comuneros, lugar donde se
encuentra nuestro IED. Alli funcionan sus dos sedes. La primaria, sede A, ubicada
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en el barrio Los Comuneros y la sede B, el bachillerato, en el barrio Virrey, altima
etapa. En este territorio se halla gran proporcion de poblacion de escasos recur-
sos de Bogotd, con niveles uno y dos del Sisbén.

Se percibe en el contexto un estado de vulneracion debido a multiples difi-
cultades: deficiencias en infraestructura, insuficiencia de servicios, publicos,
sociales, culturales y artisticos, poca cobertura en salud y bienestar social, poca
empleabilidad, etcétera. Por estas razones, los habitantes, las familias y nuestros
nifios, nifias y adolescentes presentan problemas, como consumo de sustancias
psicoactivas, delincuencia, violencia intrafamiliar, problemas psicoafectivos,
trabajo infantil y desercidn escolar, entre otros.

Problemadtica por trabajar: desercion escolar, comunicacion,
socializacion deficiente y pensamiento individualista

Objetivos: ofrecer a la comunidad del area de influencia del Colegio Los Comune-
ros Oswaldo Guayasamin un espacio danzario con cada vez mas amplia cobertura
y alcance, en el que se propicien dinamicas sociales, comunicacion asertiva a través
de la expresion del cuerpo y conciencia colectiva para la construccion de paz.

Beneficiarios: la comunidad infantil, joven y adulta de la localidad de Usme, UPZ
Comuneros, en su mayoria poblacién escolarizada. En la actualidad aproxima-
damente se atiende a mas de ochenta beneficiarios, y desde 2011 han participado
mas de quinientos nifios, nifias, adolescentes y jévenes. Todos los nifios, nifias,
adolescentes, jovenes y adultos que tengan interés en la danza como forma de
expresion corporea.

La docente Diana Milena Susa Camargo inicié el proyecto en 2011, como
trabajo de investigacion, y en 2017 el docente orientador, Juan Carlos Alarcén
Lagos, se integra al proyecto.

Estrategias de intervencion

El proyecto CCF es eminentemente pedagogico, social y comunitario.
Intervencion pedagdgica: propiciar el proceso de ensenanza y aprendizaje vica-
rio, en el que se ofrezca explicitamente el conocimiento de la educacién danzaria

para generar en el educando una destreza, una actitud, una practica artistica y/o
un conocimiento educativo danzario.
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Intervencion social y comunitaria: proceso de influencia que se centra en el
cambio social —construccidn de paz— después de conocer la necesidad o pro-
blematica de la poblacion CCF —desercion escolar, comunicacidn, socializacién
deficiente y el pensamiento individualista—, son el conjunto de acciones sociales
planificadas o no, que provocan el fortalecimiento comunitario y la resolucién
de problemas psicosociales.

Reconocimientos y presentaciones

Actualmente, el colectivo se ha posicionado en la localidad por su trabajo desarro-
llado para el fortalecimiento a través de la danza de procesos cognitivos, sociales,
emocionales, comunicativos, estéticos, creativos, artisticos y proyecciéon de vida
de los diferentes actores. Por esa labor, ha sido reconocido con diversos premios.

« Dia de la familia, sede A, Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin IED
— Usme, 1 de octubre de 2011.

« lzada de bandera, sede A, Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasaminn [ED
— Usme, 23 de mayo de 2011.

« lzada de Bandera, sede B, Colegio Los Comuneros Oswaldo Guayasamin IED
— Usme, 23 de mayo de 2011.

« Finalistas del concurso Baila con Nosotras, patrocinado por CityTv, Colegio
Esclavas del Sagrado Corazén de Jesus, 25 de mayo de 2012 (Ver en https://
www.youtube.com/watch?v=B-ahJNfzzjE).

« Teloneras en la celebracién de graduandos, Colegio Ciudad de Villavicencio
IED, junio 2012.

« | Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca [ED — Usme, primer
puesto, 1 de junio de 2012.

« Dia de la mujer, sede A, jornada tarde, Colegio Los Comuneros Oswaldo Gua-
yasamin IED —Usme, 8 de marzo de 2013.

« Dia de la mujer, sede B, jornada tarde, Colegio Los Comuneros Oswaldo Gua-
yasamin IED —Usme, 8 de marzo de 2013.

« Apertura Juegos Deportivos, sede B, jornada mafana, Colegio Los Comuneros
Oswaldo Guayasamin IED — Usme, 2 de mayo de 2013.
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Concurso, Expedicion Pedagdgica al Parque Nacional Natural Isla Gorgona
Mar Pacifico, programa Escuela Ciudad Escuela, convenio de asociacién entre
Fondo de Desarrollo Local de Usme y la Fundacién Aviatur, del 3 mayo al 8
mayo de 2013.

Apertura Juegos Deportivos, sede B, jornada tarde, Colegio Los Comuneros
Oswaldo Guayasamin IED — Usme, 10 de mayo de 2013.

Il Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED — Usme, tercer
puesto, mayo 2013.

Invitacion Foro Institucional Colegio Diego Montaiia Cuellar IED, 16 de agosto
de 2013.

Festival Artistico Escolar (FAE), Escuela Normal Superior Distrital Maria Mon-
tessori, 5 de noviembre de 2013.

Grabacioén videoclip cancién “No te puedo olvidar”, cantantes J. Mendoza ft.
Kia champeta urbana, 24 de marzo de 2014 (Ver en https://www.youtube.com/
watch?v=HrlcugnF4gc).

Dia del maestro, sede B, jornada tarde, Colegio Los Comuneros Oswaldo Gua-
yasamin |[ED -Usme, 23 de mayo de 2014.

[l Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED — Usme, tercer
puesto, 23 de mayo de 2014.

Noticia SED Bogota, 5 de junio de 2014 (Ver en http://www.educacionbogota.
edu.co/es/?option=com_content&view=article&id=3267:ritmo-sudor-y-lagri-
mas-la-danza-se-tomo-usme&catid=49:noticias).

Festival Artistico Escolar (FAE), Biblioteca Piblica Virgilio Barco, 1 de octubre
de 2014.

Baila Fanta, 3 de abril de 2014.

Articulo SED Bogotd, “Emergencia, emergencia: jhay fuego en la pista de baile!”,
4 de septiembre de 2014 (Ver en http://www.educacionbogota.edu.co/es/com-
ponent/k2/item/2907-emergencia-emergencia-hay-fuego-en-la-pista-de-baile).

Noticia Canal Capital, Semana por la Paz, 19 de septiembre de 2014 (Ver en
https://www.youtube.com/watch?v=DDYZ_mZrxBg&index=9&list=LLJvQb-
JroDjzgATKc1TABCeQ).
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Evento cierre Actividades Complementarias Proyecto SED, primera cohorte
Universidad Nacional, 27 de septiembre de 2014 (Ver en https://www.youtube.
com/watch?v=ttgDhMbfAFE).

Socializacién y presentacion del Proyecto PIEC, Colegio Diego Montafia Cuellar
IED, 12 de marzo de 2015.

Baila Fanta, marzo 2015.

Presentacion Reinado Alfonso Lopez, canchas deportivas Las Amarillas, 28 de
marzo de 2015.

Feria Internacional del Libro Bogota, abril de 2015, la SED en su franja “La
Caravana de Melquiades” (Ver en https://www.youtube.com/watch?v=Pi-
WHP1m_H)8).

IV Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED ~Usme, primer
puesto, mayo 2015.

Noticia SED, Festival de Danzas de Usme “Los mds ‘tesos’ bailaron por la con-
vivencia”, 17 de junio de 2015 (Ver en http://www.educacionbogota.edu.co/
es/sitios-de-interes/nuestros-sitios/agencia-de-medios/noticias-institucionales/
festival-de-danzas-de-usme-los-mas-tesos-bailaron-por-la-convivencia).

Noticia SED, Dia de la mujer. Entrevista a Marianela Castillo Reyes. Chica de
Fuego, mayo 2015.

Participacion Foro Feria Institucional, Colegio Los Comuneros Oswaldo Gua-
yasamin IED, 15 de julio de 2015.

Taller Danza dirigido a la familia, por grupo Chicas Chicos de Fuego, sede A,
jornada tarde, 13 de julio de 2015.

Mueve tus Sentidos, Festival de Danza, presentacion en Teatro Varasanta, 11 de
agosto de 2015 (Ver en https://www.youtube.com/watch?v=ImMHU1-STvM).

Mueve tus Sentidos, Festival de Danza, presentacién en Teatro Jorge Eliécer
Gaitan, 20 de agosto de 2015.

Festival Artistico Escolar (FAE), La Candelaria - FUGA (Fundacién Gilberto Alzate
Avendafo), 30 de septiembre de 2015.

Apertura Juegos Deportivos, jornada mafiana, Colegio Los Comuneros Oswaldo
Guayasamin IED, 29 de abril de 2016.
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« Apertura Juegos Deportivos, jornada tarde, Colegio Los Comuneros Oswaldo
Guayasamin IED, 5 de mayo de 2016.

« V Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED — Usme, primer
puesto, 24 de junio de 2016. Noticia SED (Ver en http://usme.educacionbogota.
edu.co/component/content/article/49-sitios/nuestros-sitios/agencia-de-medios/
noticias/3970-500-estudiantes-de-usme-bailaron-por-la-convivencia).

+ Despedida Coordinador Arturo Lépez, sede A, jornada tarde, Colegio Los Co-
muneros Oswaldo Guayasamin IED, 8 de julio de 2016.

« Bazar Fundacién Mis Viejos y Nuevos Caminos de Usme, 24 de julio de 2016.

o Participacion Foro Educativo Institucional, Colegio Los Comuneros Oswaldo
Guayasamin IED, 5 de agosto de 2016.

« Ganadoras y ganadores del concurso-concierto en Fundacién Consultora y
Ejecutora Colombia Activa “FUNACTIVA”, convocatoria-concurso de danza en
el marco del Contrato de prestacion de servicios No. 100 de 2016, proyecto
1205: “Cultura para la vida entera, fe en la accién y la creacién “la fiesta local
multicolor en la localidad de Usme. Teloneros de Maelo Ruiz.

« RCN Correcaminos, 2016. Teloneros de Pipe Bueno, Paola Jara y Arelys Henao.

« Mueve tus Sentidos, Festival de Danza, presentacién en Teatro La Factoria,
agosto 2017.

« VI Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED — Usme, primer
puesto, agosto 2017.

o Festival de las Artes. Colegio Eduardo Umana Mendoza, octubre 2017.
« Concurso internacional World of Dance, octubre 2017.

o VI Festival Local de Danzas, Colegio Federico Garcia Lorca IED — Usme, se-
gundo puesto, 2018.

La implementacion de la propuesta CCF en este contexto y espacio pedago-
gico surge como instrumento apropiado para controlar y canalizar emociones,
reconocer valores, reconciliarse consigo mismo y con los demads, autoanalizarse,
reflexionar frente a sus actos, enfrentarse a las situaciones que muchos y muchas
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atraviesan por falta de oportunidades. Es una respuesta para la transformacion
y la integracion en la sociedad de forma amable, tranquila y con sentimientos
de confianza.

Antecedentes

Mi lugar de enunciacion... mi historia enmarcada de fuego

Aprovechaba los asados familiares para mostrar mi talento, todos se sorprendian
por mi destreza en el baile, pero una enfermedad transitoria durante cinco afios
me impidi6 el movimiento y mi suefio inicié a desvanecerse. Suefio que habia
tenido cuando practicaba con Carmen en la terraza de mi casa, cuando veia a mis
compaiieros bailar en las izadas del colegio, cuando postrada frente al televisor
observaba Flashdance. Tristemente los médicos decidieron que no podia danzar,
correr, saltar, debia quedarme quieta.

Cuando cumpli trece ailos me escapaba de casa para ir a las Coca-colas baila-
bles, eran las famosas chiquitecas, fiestas que companeros de grado 11° organizaban
para ganar plata, cada viernes asistiamos sin falta con el fin de divertirnos y bailar,
a mi solo me sacaban los chicos poco populares, pero bailaba hasta cansarme.
Pobre mi amiga Adriana, tenfa mucha paciencia en estas salidas, yo la obligaba
para que me acompanara.

Esas salidas a bailar junto con el deseo de conseguir novio era lo mas impor-
tante para mi, en clase siempre pensaba en ese chico y esperaba con anhelo el
descanso para ver a “mi principe azul”. Generalmente sufria porque siempre los
chicos que me gustaban no me daban ni la hora. Bueno, yo tampoco hacia nada
para llamar su atencién, porque era muy timida a diferencia de otras compare-
ras que si lo hacian, se subian la falda, se maquillaban los labios de rojo intenso,
se peinaban distinto, caminaban con elegancia y hasta bailaban espectacular.
Traté de imitarlas, pero me sentia extrafa, asi que opté por ser parte del comun
con algunas extravagancias como subirme la falda un poquito, sacarme capul de
ALF y peinarme casi parecido a ellas. Eso me funcioné porque atrajo chicos, pero
igualmente de un perfil normal, chicos que estas chicas ni se atrevian a mirar.

Para una izada de bandera las chicas y chicos populares se unieron para hacer
el baile de La Macarena. Sonaba estar alli bailando con ellas, pero como no per-
tenecia al grupo no fui seleccionada, ensayaban al descanso, en tal momento
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me quedaba en el salén observando y anhelando estar ahi, su presentacion fue
espectacular. Me pregunto por qué no fui capaz de ser como ellas o tal vez no era
como ellas. Entre todas estas desilusiones, desamores, anhelos y acciones perdi 7°
grado, para mi fue desastroso cuando me entregaron el boletin con esta noticia,
me senti morir, me senti perdedora, sin ganas de seguir viviendo, hice un escan-
dalo de novela, pero ahi estuvo mi madre que me consolé como siempre, muy
tierna, pero no pasé mucho tiempo para que ella me regafara siendo enfatica en
que debia dejar la pataleta y asumiera de una vez todos mis errores.

De ese modo, mi madre me castigd dejandome en el mismo colegio, tuve
que pasar la vergiienza de que me vieran como una chica poco inteligente, algu-
nos compaineros me hicieron comentarios desagradables, luego todo pasé y me
adapté. En ese colegio de campus inmenso estuve hasta 8°. Mi madre al ver que
inicié a relacionarme con chicas que le producian desconfianza y con toda la
razon porque eran bastante coquetas, yo me les unia para jugar pico de botellay
fuimos poco responsables con las tareas.

Mi madre me cambié con el fin de cuidarme y mantenerme mas ocupada,
ella trabajaba de 6 de la mafiana a 4 de la tarde. Efectivamente yo permanecia
ocho horas en la institucion estudiando, leyendo, rezando, aprendiendo nuevas
cosas y conociendo nuevas formas y estilos de vida. Luego llegaba a casa solo a
hacer tareas. Al principio mis compafieras me miraban como bicho raro puesto
que llegué con otro estilo, para ellas un tanto fiero, dos chicas me acogieron en
su grupo y una de ellas me hizo sugerencias sobre el peinado y la forma como
me ponia el uniforme, de esa manera me adapté al grupo, tanto que fui elegida
para ser Miss Simpatia del salon, no gané porque no me gustaba leer y me hicie-
ron preguntas sobre un libro de Gabriel Garcia Marquez.

Este colegio era pequeiio, no tenia zonas verdes, la jornada de estudio era
extensa y me dejaban bastantes tareas, tristemente olvidé bailar. Tan solo en grado
11° inicié a salir con compaiieras rebeldes a bares clandestinos que permitian
el ingreso de menores de edad tan solo los martes, como solo ibamos mujeres
bailabamos sobre las mesas y nos divertiamos mucho, de vez en cuando dos de
ellas realizaban fiestas en casa hasta el amanecer, escuchabamos y baildbamos
salsa, al final saltdbamos al ritmo de musica electrénica y rock alternativo con
Aterciopelados.

Esta institucion educativa procuraba que nosotras fuéramos discretas en todo
sentido; en la forma de movernos, en usar el uniforme por debajo de las rodillas,
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imposibilitaba otros cultos, valores y religiones del mundo moderno, era una
vergiienza para esta institucion que una de sus jovenes quedara embarazada,
por supuesto la aislaban y le enviaban trabajos para desarrollar en casa. Nunca
ensefiaban temas de sexualidad. Entre sus énfasis tan solo ensefiaban costura,
secretariado y belleza, actividades exclusivamente femeninas. Sus normas y reglas
eran muy estrictas, de este modo, permaneci ocho horas en esta institucion, estu-
diando y rezando, luego a casa y continuaba haciendo tareas.

Mi madre es una mujer con teson, he aprendido a ser como ella, a enfrentar
los problemas, a levantarse y continuar pese a las adversidades. Viviamos las dos
solas cuando mi madre perdid su empleo, una de las damnificadas del cierre defi-
nitivo del Hospital Infantil Lorencita Villegas de Santos, yo acababa de ingresar a
la Universidad Pedagdgica Nacional por tanto ella decidi6 trabajar en un restau-
rante como cocinera para solventar nuestras necesidades econémicas, su escasa
paga alcanzaba para el arriendo, en las noches para una agua de panelay pan 'y
el resto para mis transportes diarios de la universidad, para ella era una cuota
sagrada, de ese dinero ahorré para comprarme una bicicleta asi que posterior-
mente ese minimo sobrante nos permitia asumir otros gastos.

De mi padre tengo pocos recuerdos lindos, él me ensefié a multiplicar con
amor, me enseno a identificar posiciones de los jugadores de fttbol, me brind6
mucho carifo los primeros afios de vida, creo que de él aprendi a ser exagerada-
mente servicial con los demads, muy espontdnea y amable, pero lastimosamente
después de un tiempo, a él se le olvidé que debia serlo con nosotros, su fami-
lia. Ahora son mas los recuerdos dolorosos, cicatrices que dejé en mi existir: su
agresividad con mi madre, las constantes noches de terror cuando llegaba ebrio
a golpearla o a maltratar a mi hermano, son imagenes que evoco rara vez, pero
hacen parte de mi. Atin cuando escucho o presencio por casualidad maltratos de
tal magnitud en otras personas me da mucho miedo, no puedo ver videos o noti-
cias dolorosas, me afectan extraordinariamente, es aterradora la forma en la que
me sensibilizo ante estas situaciones, sin embargo, a veces con mi pareja asumo
una actitud de defensa y suelo ser agresiva para decir las cosas.

Nosotras tuvimos que irnos de la casa en busca de nuestra tranquilidad, aban-
donando a mi hermano por falta de recursos, pasamos de casa en casa durante
algunos afos, asumiéndonos como una familia las dos solas, posteriormente
fuimos cuatro porque recibimos a mis dos sobrinos pequerfios, Alejandro y Geral-
dine, la madre de ellos y mi hermano se separaron y no quisieron asumir su
responsabilidad.
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Nunca vi a mi madre quejarse, nunca se desquité conmigo, nunca me maltrato,
al contrario, siempre fue muy amorosa, me consentia demasiado, me protegia
mucho, dormi con ella hasta los veintiuno, la vi llorar pocas veces, aunque ahora
sé que si lo hizo muchas veces y sufrié en silencio para no afectarme. Cudnto
admiro a mi madre y ruego para que permanezca viva mucho mas tiempo para
que sigamos disfrutando de nuestros logros. Ella siempre me ha acompanado
en todos mis logros, me ha sostenido econémicamente y ha evitado a toda costa
que yo pase necesidades.

Sonaba con ser bailarina, pero nunca me preocupé por solicitarlo a mis padres.
Ingresar a una academia de ballet era mi mas ferviente deseo, la vibracion del
cuerpo, pero por problemas familiares (como la separacién de los padres y la
educacion especial) decido no ser artista. Nunca vi la danza como un dmbito
de realizacion profesional, de distracciéon o econdmico, y al percibir situaciones
discriminatorias frente a la persona que estudiaba danza, preferi estudiar “algo
que valiera la pena” segiin comentarios familiares.

Mi realidad compleja con fuertes problemas familiares de agresividad intrafa-
miliar y posteriormente la disolucién de mi familia que se conjugo con una crisis
economica me llevd a tomar la decision de estudiar Licenciatura en Educacion
Especial y a la vez en medio de mi rebeldia juvenil me sorprendo haciendo un
desnudo en un lugar de “poca reputacion’, una idea desenfrenada por bailar como
Demi Moore en aquella pelicula Striptease, pero la realidad fue otra, por supuesto
no tuve éxito, no ensayé, no me volvieron a llamar pero tampoco era mi inten-
cién, me causo el deseo indomable de expresar que soy cuerpo y posiblemente
si hubiese optado por esta profesion hubiese sido una vergiienza para mi familia.

Elegi ser pedagoga y apartarme del sueo de ser bailarina, a mi mas grande
anhelo le di sepultura. Mi prioridad fue buscar empleo, ayudar a mi madre, a mis
sobrinos abandonados por sus progenitores y concluir la universidad que era lo
mads importante para mi en esos momentos.

Fuego para luchar, entre cenizas resurgir,
espiritu del fénix retorna al sol

Diana Susa

Once anos después de ser docente de primaria en el Colegio Los Comuneros
Oswaldo Guayasamin me encuentro muy ansiosa por hacer un grupo de danza
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femenino para presentarlo en un concurso de productos Nosotras. Paso a paso,
empiricamente, con muchos tropiezos, esfuerzos, sentires, emociones, construc-
ciones y aprendizajes se dio la creacion del grupo Chicas de Fuego, un espacio
para aprovechar el tiempo libre, brindar a las nifias una atmoésfera de compro-
miso para ensayar diariamente con el fin de presentarse en multiples escenarios
y tras esta estrategia instruirlas a ser organizadas con sus trajes, habitos de aseo
y cuidado personal, ensefiarles a ser perseverantes para obtener resultados exi-
tosos con respeto hacia sus compaiieras y vida misma.

Con ese aspecto de rebeldia me identifico bastante, porque para mi fue terri-
ble asistir todos los dias a misa, confesiones, lecturas de la Biblia, se generd en
mi también una resistencia a las tradiciones catdlicas. Por otro lado, cuando
empiezo a ser maestra en 2010 y veo que tengo que hacer casi lo mismo que mis
maestros de la escuela; filas, odio las filas, pero las tuve que implementar porque
los nifios en el aula regular las necesitan para establecer limites, para que no solo
sea colisionar con el entorno sino aprender a manejarlo, ademas la mayoria de
los maestros también las usan. Claro, actualmente en mi salén todo el tiempo
los nifos se encuentran en una mesa cuadrada y lo decidi firmemente porque no
me gusta que se den la espalda como sinénimo de anulacién del otro y porque
ellos necesitan verse a los ojos, respetar la palabra de sus compaiieros, escucharse,
jugar en el espacio libre. En el centro se unen.

Entre multiples razones y en conjunto con mi vida, inicio el grupo porque es
una manera de generar una protesta corporal frente al estar quieto, sentado, en
un salon copiando o mirando al tablero cinco horas al dia. También se aprende
en otros espacios, tal vez no materias “basicas” pero si adquieren reglas, normas,
compromisos, procesos para resolver problemas, limites, detalles, hasta perso-
nas rebeldes y “desobedientes” segtin otros docentes (...) que el arte me permite
influir en los jévenes de manera espontanea.

Cuando me doy cuenta de que hay mecanismos de resistencia en mi ejercicio,
analizo mi historia de vida, veo lo que esta pasando en clase, veo que los chicos
empiezan a generar otras alternativas del disefio de si mismos, distintas desde
el dolor, la violencia y las carencias, entonces empiezo a decir, “aqui pasa algo”,
quiero contar esa experiencia, quiero contar qué es lo reiterativo o inusual en mi
proyecto, pero cuando hago una revision de mi misma, ahondando en mi his-
toria de vida, en mis propios dolores, empiezo a entender que hay algo mas alla,
me doy cuenta de que no es una mera descripcion o sistematizacion de lo que
estoy haciendo con los jovenes, sino que hay algo mas alla.
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Por ejemplo, podemos ver que hay experiencias danzadas desde el ballet, el
cuerpo se pone lindo y las personas asumen una estética aceptada y vinculada
al sistema, pero no es el ballet lo que me interesa y no es el tango, es la danza
urbana. Si es danza, si es arte, si es una experiencia sensible, pienso que la danza
urbana forma personas porque ellas no llegan a la institucién con un disefo de si
mismas y me interesa buscar las herramientas para que se dé esta construccion,
de tal manera que el elemento que utilizo es danza urbana o formas danzarias
que les son cercanas, que a mi me agradan, que me producen emocién y a ellos
les fascina, ademas son formas expresivas vinculadas a un contexto socio-cul-
tural que tiene que ver con el pueblo, con la resistencia a lo hegeménico y con
la rebeldia de los jovenes —que es parte de lo que me corresponde investigar—.

Entonces surgen tres ambitos: mi historia de vida que termina siendo la de
una maestra que genera alternativas de formacion para chicos dolidos como yo
y que es el elemento en comun. Por otro lado, el elemento danza, que es un ele-
mento artistico experiencial que se vuelve el instrumento de clase y que también
ha sido el instrumento de mi vida y es esa pasion que encarna la expresion sensi-
ble a partir del baile, lo que yo deposito “intuitivamente” para generar alternativas
de diseno de si mismos a los jovenes y a mi.

Es reconocer qué momentos o experiencias de mi vida me permiten pregun-
tarme cosas o construir investigaciones existenciales, es entender que no llegué
a una pregunta sencillamente porque la encontré en un libro, sino porque surgi6
por algo y por eso estoy en una maestria en artes, no en otra. Porque el arte si
me permite entender que la construccién de conocimiento también es sensible,
lo construyo desde mi cuerpo, lo construyo desde mi vivencia personal con la
danza urbana.
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Para finalizar, considero que tengo una actitud distinta frente al concepto rebel-
dia del estudiante y lo opero de una manera diferente en mis clases, no reacciono
siempre de la misma manera ante ciertos actos o ciertas criticas con los estudian-
tes del grupo, soy muy sensible a su dolor por dos hechos: mi historia personal
y mi formacion frente al cuidado del otro, al derecho a la diferencia, a la singu-
laridad del sujeto, a la personalidad y entender cémo las didacticas no violentas
ensefian y como el respeto hacia los estudiantes genera cambios.

;Por qué crear el grupo?

El proyecto nace en julio de 2010 a partir de una investigacion del contexto social,
cultural, econémico y emocional de los y las estudiantes del Colegio Los Comu-
neros Oswaldo Guayasamin IED. Este proceso concluye que muchos estudiantes
en su paso por la escuela y al finalizarla buscan empleos informales, expectativas
educativas o profesionales casi nulas y poco asertivas, conforman una familia a
temprana edad, pertenecen a grupos poblacionales de riesgo: trabajadoras y traba-
jadores sexuales, delincuentes, personas dependientes de sustancias psicoactivas
o expendedoras. A raiz de esto, muchos y muchas desertan de la institucion edu-
cativa impidiendo su desarrollo integral acompaiiado de un contexto violento.

Los factores del clima escolar y convivencia resultan determinantes en la calidad
de la educacién; el incremento de situaciones conflictivas y violentas en el entorno
social en el que se desenvuelve el colegio genera sensaciones y sentimientos de
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inseguridad, zozobra, temor y ansiedad, tanto en estudiantes, docentes, como
en la comunidad, afectando la confianza, la solidaridad y el espiritu cooperativo
propio de las instituciones con altos indices de calidad.

Por tanto, la propuesta se implementa en julio de 2011. En este contexto, el
espacio de danza surge como un instrumento apropiado para restaurar emo-
ciones, reconocer valores, reencontrarse, autoanalizarse, reflexionar frente a sus
actos, reconciliarse consigo mismo y con los demas y frente a las situaciones que
muchos estan condenados por falta de oportunidades. Es una respuesta para la
transformacion y la integracién en la sociedad de modo amable, tranquilo y con
sentimientos de confianza en si mismos.

Dispositivos de creacion

Nuestras presentaciones buscan empoderar a los y las participantes sobre su rol
como actores de transformacién dentro de su comunidad. Mezcla sentimientos,
emociones, pensamientos y reflexiones que se establecen a partir de sus musicas
previamente elegidas e investigadas por los mismos jovenes. A continuacion, se
presenta brevemente el desarrollo del trabajo a través de las diferentes coreogra-
fias y momentos de inspiracién que definen la trayectoria del grupo desde hace
seis afios:

« El primer momento coreografico en 2012, “Por qué me pega”, nace de un taller
de sensibilizacion y catarsis sobre la agresividad en la que estamos inmersos
e inmersas. Pretende combatir situaciones de violencia dentro y fuera del en-
torno escolar.

« En la siguiente coreografia “Bella y Bestia”, creada en 2013, invitamos a la
comunidad a respetarse, reflexionar y construir el didlogo con sus familias
protestando el maltrato a la mujer y situaciones de agresividad en pareja a
través de una danza representativa.

o Latercera coreografia, en 2014, fue llamada “Realidad mutante” porque nues-
tras realidades son distintas y cambian con el paso del tiempo y estas se forjan
diarimente.

« El cuarto momento, en 2015, recibe el nombre de “Fénix”, y explica muchas
experiencias dificiles, varios momentos de dolor y soledad a las que el colec-
tivo ha tenido que sobrevivir, pero tras las adversidades renacemos entre las
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cenizas con mas fuerza, gracias a la unién y fortaleza, logrando momentos de
felicidad y éxito —con nuestro fuego queremos motivar a quienes desisten de
luchar para resurgir espiritual y fisicamente, alcanzando nuevamente el sol
como el ave fénix—.

« “Power” 2016, quinto momento en el que la mejor toma de decisiones, el
alcance de metas y llegar alto son prioridad en cada segundo, cada minuto,
cada hora.

« En 2017 “Evolution” es una nueva coreografia que busca empoderar a los
distintos participantes sobre su rol como actores de transformacién dentro de
su comunidad.

« “Evolution Two” son jévenes que buscan encontrar el amor incondicional,
cumplir metas, sofiar con un manana préspero, bailar por hobbie, conviccién o
eleccion de vida, generar protesta social sobre su entorno y criticas constructivas
sobre la realidad. Una creacién colectiva que muestra su género favorito de
danza evidenciando en escena movimientos propios a partir de experiencias
particulares, talleres y sensibilizaciones.

Sello distintivo de CCF

Teatro
La factoria
L'explose

Surge un momento reflexivo al finalizar cada ensayo, en las lecturas enviadas
por redes sociales en busca de un desarrollo personal que invitan a los jovenes
a experimentar sentimientos, a descubrirse a si mismo durante una experien-
cia de vida, a definir sus caracteristicas personales, sus cualidades e intentar que
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cada uno reflexione frente a sus acciones, y puedan con ello apreciar sus poten-
cialidades y actitudes para alcanzar metas claras, y en consecuencia, formar seres
integrales y exitosos a través de la autoestima, el autoconocimiento, autoimagen,
autovaloracion y autorrespeto.

Durante la experiencia se busca que los participantes hagan uso del dialogo
como medio para resolver conflictos, fortalezcan valores en equipo para ser
actores del proceso que busca la formacion en ciudadania, convivencia, recon-
ciliacién y paz. Asimismo, promueve lazos fraternales que los motiva a conocer
la realidad de quienes participan y brindar expresiones de apoyo, consejo y con-
suelo en situaciones dificiles.

Los y las estudiantes aprenden a tomar decisiones y ser constructores de sus
propias reglas y normas, lo cual genera un sentido critico de su entorno, acciones
con mucho sentido, catarsis frente a los problemas que nos aqueja para superar
bloqueos emocionales y corporales. Demasiadas capacidades se logran ver en las
personas que llevan seis afios, el desarrollo de la danza estimula procesos cogniti-
vos, corporales, sensoriales entre otros que permiten no desfallecer ante una tarea
dificil de pensamiento, de lenguaje, de movimiento, de socializacion o afectividad.

Se busca recuperar la perspectiva de quien ejecuta precisando circunstan-
cias de forma descriptiva y analitica, que integren emociones y pensamientos en
frentes de trabajo, que a su vez conteste multiples preguntas con el fin de dar a
conocer y contextualizar al lector del evento especifico.

Se enfoca en cuatro frentes de trabajo con tres subcategorias que conforman
nuestro quehacer docente y profesional:

Persona

a. Desarrollo Humano.
b. Comunicacién corporal —forma de expresion del cuerpo artistica—.

c. Construccion de paz.

Escuela

a. Desarrollo humano.
b. Conciencia colectiva —comunicacion asertiva, habilidades sociales—.

c. Construccién de paz.
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Familia

a. Desarrollo humano.
b. Comunicacion asertiva.

c. Construccién de paz.

Comunidad

a. Desarrollo humano.
b. Conciencia colectiva —comunicacion asertiva, habilidades sociales—.

c. Construccién de paz.

A modo de conclusion

Se generan espacios participativos con significado que estimulan a los y las estu-
diantes en la elaboracion de sus proyectos de vida, logros, objetivos, competencias
y metas claras. Por otro lado, se invita a respetar el cuerpo de si mismos y de los
demas reconociéndose como materia de creacién, transmision, comunicacion y
expresion responsable para que se multiplique y se refleje en su entorno.

La propuesta estd orientada especificamente a identificar lideres para poten-
ciar sus habilidades sociales y comunicativas, ademas de construir comunidad;
aprovechando el contexto escolar, extraescolar, desescolarizado y entre otros
ambitos sociales, generando lazos afectivos que permitan a través de la danza
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la resolucion pacifica de conflictos en nifos, nifias, jovenes y adultos. La cons-
truccion de paz beneficia no solo su entorno, sino ademads crea semilleros de
generacion en generacion.

CCF muestra en el escenario su compromiso, productos y resultados. En las
diversas presentaciones y concursos artisticos ha participado en coreografias de
musicas locales, nacionales e internacionales. Esta circulacion artistica ha per-
mitido que el grupo adquiera responsabilidades, alta autoestima, resolucion de
conflictos, alcance de logros, esfuerzos, dedicacion, convivencia y paz, lo que
ha hecho que sus participantes sean ahora lideres y formadores artisticos de los
semilleros. Se reconoce entonces el extraordinario talento, habilidades sociales
y comunicativas que hay por explotar en la localidad usmena.

Aprenden a desarrollar una cultura de equidad de género, fortalecer el respeto,
opiniones, libertades fundamentales, desarrollar plenamente la personalidad, sen-
tido de la dignidad del ser humano, promueve comprension, tolerancia, amor y
amistad entre el grupo, familiares y otras personas ya que el proyecto tiene en
cuenta los gustos particulares de la poblacidn, estrategia determinante y atrac-
tiva para los participantes.

El proyecto de investigacion-creacion se ubica en un contexto escolar en el cual
busca analizar como este encuentro genera posibilidades de vida y satisfaccion
personal, como se ha resignificado la vida de cada participante a través de los
vinculos sociales y emocionales dados en el grupo.

Particularmente nos interesa, de manera significativa, evidenciar el quehacer
del grupo frente al arte, la cultura, agenciando estas practicas danzarias con las
perspectivas relacionales y transdisciplinares que emergen en este contexto. Esta
reunién de personas en torno a un gusto por la danza genera reconocimiento
de las diversos mundos simbolicos y artisticos, reconocer dispositivos de poder,
relaciones sociales y politicas que constituyen de manera intrinseca el acto de
la creacion.

Finalmente, a partir del proceso de investigacion-creacion permitio reflexionar
el entorno escolar, las practicas de la escuela e identificar otras formas posibles
de ensefianza-aprendizaje teniendo en cuenta la perspectiva relacional y
transdiscursiva que emerge desde el cotidiano, desde la comunidad, para la
comunidad y en pro de la comunidad.
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El proceso pedagogico como obra de arte

Willmer Echeverry Gomez'

Dedicado a:
Luz Guillermina Sinning Téllez

Foto 1. Estudiantes del Colegio Misael Pastrana Borrero.

Bitacora de lectura

El construir la sistematizacion de esta experiencia pedagdgica sobre una ciencia
que no se estudid, en este caso la pedagogia, me permitié sobreponer una narra-
cion consecuente con el proceso de encuentro en la escuela.

1 Maestro en Artes Plasticas, docente del Colegio La Merced. Correo electronico: cuartaw@gmail.com
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Lo que puede imaginar el hombre, al escuchar de otro, otra realidad...

La libertad consentida por los que intervienen en la sistematizacion, el solo
pensar, en como decir las cosas, nombrarlas, ponerlas en escena ante el lector,
sugiere un acto de creacion, que en ningin momento altera una realidad de pro-
puesta ante el aula, por lo que los resultados de la sistematizacion se presentan en
un formato de guion en el que se pone en juego el didlogo de dos actores: el alumno
y el profesor con la mirada del espectador voyerista, narrador omnipresente, que
a través de la cerradura de una puerta, le dice a los otros qué acontece a cielo
abierto en todas sus posibles manifestaciones.

Resumen

v" Maestro en Artes Plasticas, sin estudios en pedagogia, reside en la distancia de
las objeciones entre la pedagogia y el arte.

Docente: —;jLo anterior, nos concierne!

v’ Palabra en sus metdforas, horma visual, desencaja el aula de clases en taller,
se adjudica la morada de los estudiantes, ensambla el caballete y su pluma.
Despierta la historia del arte.

Alumno: —jlconoclasta!

v’ Escenario teatral, antonimo al teatro en esencia, adquiere la postura de la silla e
instruye. Las acciones de la clase se alteran, movimiento en ideologfas, desigual
con la linea infinita, es acontecimiento...

Palabras clave: poesia, imagen, metafora, libertad, pedagogia, arte.

Introduccion

v’ Espejismo, dicciones del abecedario, primigenia naturaleza, pregunta las facetas
en arquetipo con los didlogos. Escaramuza y el mismo evento de acertar grafias,
método. Desquicia la calle en diferente encrucijada.
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Estudiante: —No es original. Estudiante. — ;Qué es una obra de arte?
Profesor. —No sé, si lo supiera, no se lo dirfa a nadie.
Estudiante. —;Qué puede transmitir, si no sabe lo que ensefa?

Profesor. —Es lo que se comparte, lo contemporaneo, la propia dificultad al
desconocer la prudencia del arte.

Estudiante. —;Docente?
Profesor. —jNo estudié pedagogia!

Imagina la riqueza del actual teatro. Alumno, le anuncio la importancia del arte
en el desarrollo del conocimiento, este es, para la escuela, una fuente ilimitada.

Estudiante. —El argumento, las referencias, los mismos ejercicios y respues-
tas. ;Deberian tener una razén de ser?

Profesor. —Espectadores de un reldampago y enmarcados en la percepcion al
paisaje descubierto. La metodologia de la clase tiene un horizonte!

sImprime la faena donde expresas una hipotesis de los trabajos?
Estudiante. —“La técnica”

Profesor. —“La técnica” es la estructuracion del pensamiento.
Estudiante. —“La belleza”

Profesor. —Nombrar la “belleza’, es sefialar un canon del estado feudal, en
su vigente y final fulgor.

Estudiante. —;Puede participar de una verdad?
Profesor. —Lo que a ti te gusta puede no ser bueno, entonces: ;qué es lo bueno?
Estudiante. —{No sé!

Profesor. —Estoy en evidencia.
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Estudiante. —Le entregaré cualquier cosa profesor.

Profesor. —jEres sensato!

Estudiante. —Mi epistola es descubrir. jSaber, conocer y comprender!
Profesor. —Son tus pasos. Y la ronda de cada alumno es impar.
Estudiante. —;Y el salén qué es?

Profesor. —jLos alumnos son los matices en el rio de Her4clito!

Es un taller, laboratorio, territorio cero. Instauré mi caballete, los apuntes de
la metafora, atmosfera de alumnos en compaiia de una pregunta.

Estudiante. —;Los colores en el rio de Heraclito?

Profesor. —En el aula se manifiesta una deidad en la creacion.
sPercibes dos clases iguales?

Estudiante. —jNo!

Profesor. —Los bocetos de los alumnos, en cualquier excusa de trabajo.
;Son andlogos?

Estudiante. —;No!

Profesor. —;Son tus propios criterios, al decidir lo que debe ser?
Estudiante. —;Si!

Profesor. —;La primera vez que nos encontramos?

Estudiante. —Retorna la memoria del primer dibujo y la expectativa por la
clase de artes.

Profesor. —No olvides, la presencia de una comunidad educativa.
Estudiante. —;Obra de arte?

Profesor. —;Se inventa!
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Colegio La Merced IED Colegio La Merced IED

La reflexion

v’ La primera frase del texto es inconcebible, narrar la ficcién, regresar al princi-
pio, es el principio.

Alumno. —;En su facultad, puede pronunciar estas palabras?

v" Descripcion geografica y el pretérito es un fantasma, los dias nos conducen al
plano, al punto geométrico, desprovisto en dimensién y tamafo, punto de inicio,
simbolo imaginario que indica una posicién en un sistema, el origen, sin origen.

Asume la conjetura de un colegio, teorema en destierro ante los paisajes de la
ensefanza en el arte, del motivo y otorga la palabra escrita a los espectadores.

La poblacién cambia, traducir el vocablo, la iconografia, proceso en dificultad,
las cosas se nombran, un tablero, el pupitre, la puerta, ventanas, una arquitec-
tura. El calor, el frio... Circunstancia contraria en la entonacion de los libros.
El territorio es una cartografia poética.

Alumno. —Gira a 364 grados, en una geografia de imaginarios.

Docente. —Las resonancias, ciencia de la pedagogia, cultura, estudio del ado-
lecente, el infante, umbral...

v Perfila dos veces la misma orilla de una linea. jInaudito! Unifica el saber, el aula
de artes converge en la curvatura del universo, lineas paralelas a la intemperie.
Juego ausente de reglas.
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Alumno. —EI que dice ser poeta, destila en palabras la construccion del
fotograma.

v" Crénica del aprendiz, espacio de unién en obra de teatro, los originales reha-
cen en la actuacion del escriba. Fronteras de escaleras, lo correcto no tiene
presentacion. En los dias de lluvia la tierra es un recipiente, nada deja de existir.
Calendario de las constelaciones en figura del silencio. Oracion al disertar sobre
la lingtistica de la imagen.

Docente. —Los estudiantes son arcilla en pregunta.

;Qué es el arte en su poesia?

Alumno. —Se elabora el bosquejo de un escenario.

v" Al explorar la importancia de la historia del arte y la pedagogia. En alglin punto
se desgarré una linea. jFue la academia?

Docente. —Apertura a otra disertacion.

;El arte es pedagogico o la pedagogia es un arte?

Alumno. —La selva en espirales, bosque de los silencios se urbaniza.

v Expresiones, geometria y propone una rotacion de arquitecturas, piel al mo-
vimiento de los astros. Puede sefnalar al segundo el dialecto en los colores,
hablan, dicen, preguntan. La pincelada, su trazo es camino, obra en el infinito.

Docente. —Ingresar a los suefios, es la firma de los estudiantes.

v" Al unir la metafora visual, su palabra en poema. Lo llevan de la mano, ante su
permiso y majestad inclina los pinceles, abanica la hoja en blanco, infringe
los medios propuestos al arte o la poesia. El trance pedagégico permitié esta

barbarie. Valor agregado hacia la mirada original, pliegue al horizonte en el
inicio de la arena.

Alumno. —Al interrumpir el didlogo, se termina la vivencia.
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v" Sumar las interrupciones en sus propios desanimos con los minutos de la crea-
cion, personal en cada ser, estas piedras adhieren la razén del profesor. {Un caos!
Otro, jun orden! Es pedagogia, curso de la entropia y terreno de configuraciones.

Alumno. —Teatro de la pedagogia.

v’ El proceso pedagégico como obra de arte... El alumno en luz, en palabra, dice
y entiende la abstraccién. Cémplice, abandona el tapiz que podemos destejer,
accién de Penélope. jAcierta! Es pensamiento, palabra y accién.

Colegio Misael Pastrana Borrero IED Colegio La Merced IED
¥ N

La metodologia

v La escena, instalacion, el tablado, el cubo blanco, el lienzo, la hoja... Recrea
un efecto intemporal en el estudiante.

Docente. —jConjugacion del cuerpo en tiempos!

v Los ingredientes de su cocina: preguntas, ficticios, ensonaciones, paradojas,
variaciones, contradanzas, alternativas, ecos, relaciones, opuestos, expresivos,
ritmos, sinbnimos, vectores, antébnimos...

Al dibujo le difiere fronteras, disefia alusiones libres de réplicas. Relativo ante
la percepcion, confiere el intercambio de palabra en aptitud, cuestiona sus
posibles efectos ante la perspectiva de cenir un contexto, improvisacion de los
actores en escena, demuestra la primicia de asumir encrucijadas.
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Una hoja de ruta, es la geografia de los precipicios, le corresponde ser asertivo
a los oyentes y sus detalles en cdtedra.

Alumno. —;Puede existir una sola respuesta?

Docente. —;Los estudiantes se alzan en el movimiento!

v Presenta los siguientes ejemplos con la técnica del lapiz, la carpeta y su soporte:
Dos cuerpos en distancias.

+ Lo que no observamos.

« Las lineas que pueden construir las sombras.

« Un cielo diferente, un mismo territorio.

« El reflejo de andar con cien ojos por el espejo.
« Lafruta contra lo relativo.

« La cartografia del miedo.

+ Los amaneceres en composicion.

« El desvanecimiento de la tarde.

« La drbita de una linea.

« Un pensamiento que puede caminar.

v Vectorial, progresivo, algoritmico, consecuente. El significante del trazo ofrece
la construccién de la palabra sin regreso al pensamiento.

Alumno. —Concierne a los estudiantes y es la factoria del profesor.

v Evocacion... Zanjar la ventana con esta luz, al extremo de la puerta vive otro
universo.

Docente. —Proyectamos una poética. Marca intangible, onirico, laboratorio. ..

v" En ningun ciclo instaura un grupo de trabajo en los estudiantes, ni secuencia
propia de un sector de la poblacién que indague un logro por enfatizar y
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explorar. Son biografias casuales, happenings, persistencia. Obstinacién de la
pregunta inicial.

Frente al armazon, segln el area, percibe pinceladas del pensamiento en la
dislocacion, un tablero es el lienzo, la hoja, improvisacion, los nueve sentidos,
agrega la razén, galante a la posible ruptura de lo simultdneo, instruccion de
saber que nunca se formularan dos respuestas iguales o preguntas. El reloj no
se repite, primera y Gltima vez. Instante. Unico, efimero.

Docente. —Improvisacion, en sinfonia.

Alumno. —En atardeceres, despliega los dos juegos de una carta.

v" Primer acto: la presentacion.

v’ Segundo Acto: Hace todo lo posible para que los alumnos no logren su objetivo.
iLos deconstruye!

El significado de las palabras, nacen del:
sDiccionario pedagoégico? / ;Diccionario de las artes?

Alumno. —Metamorfosis adicta al cardcter de la materia.

v Niega la anunciacién de asumir la dltima palabra, solo el dogma de los cémpli-
ces frente al espejo, primero la conjuncién dentro del espejo, la figura de esta
proyeccion de si mismos y su posible negacion. Si algo interrumpe, se adiciona
un rasgo, por error en su mala factura de nacimiento.

;Doénde se piensa la imagen? - ;En qué instante nacen? - ;En qué punto se forja?
iEl principio de las ideas!
Docente. —La duda sin azar, canto a los estudiantes en cuerpo de aprendizaje.

Alumno. —;El profesor es un estudiante!

v’ Malgasta esquemas, ritmos, recreo... Separacion para definir atributos, rein-
terpretacion de alegorias, de algo, un suceso... sEntonar la misma historia? Sin
rotaciones alrededor de un circulo... {En espiral!
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Colegio Misael Pastrana Borrero IED Colegio La Merced IED

Linea del tiempo
Estudiante. — {Los primeros encuentros en el colegio!

A continuacion se presenta a través del tiempo los recorridos realizados por
el artista y profesor en diferentes instituciones:

Colegio Chuniza IED

Localidad 5, Usme

2001 Columna de arena (2002). Exposicion plastica: “Procesos”. Cultura en
comun - IDCT. Teatro Villa Mayor (2002) CADMO. Descifrando nuevos cddigos
de comunicacion (2002). Muestra de video “Sin Censura” Titulo: “Estudiante que
se duerme absorbe la fantasia” sala Oriol Rangel - Planetario Distrital - IDCT.

Colegio La Merced IED

Estudiante. - Si tenia alguna duda, se reafirma en sus origenes.
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Colegio Misael Pastrana Borrero IED
Localidad 18, Rafael Uribe Uribe

(2005) El imperio de la luz. Sala Alterna Galeria Santa Fe.

(2006) Ministerio de Cultura. Pasantias Nacionales III Edicién. Artes visuales.
En la institucién educativa Los Centauros municipio de Vista Hermosa, Depar-
tamento del Meta.

(2007) Exposicion “Cartografia del desmembramiento”. Facultad de Artes
ASAB. Universidad Distrital.

(2007) Asistencia al Primer Seminario Internacional y Sexto Nacional de
Investigacion en Educacién y Pedagogia.

(2007) Experiencia significativa. Primer Congreso Internacional de Pedago-
gia y Creatividad. Cartagena de Indias.

(2007) Exposicion “La mirada que se abre” Museo de Arte Moderno-MAMBO.
Red de Educacion Artistica. Entre las artes.

(2007) Participacion en el Observatorio de Politicas Publicas en Educacion.
Instituto para la Investigacién Educativa y el Desarrollo Pedagdgico, IDEP. Orga-
nizacion de Estados Iberoamericanos-OEIL.

(2007) Mencion de la Secretaria de Educacion del Distrito (SED). Dentro de
los mejores piles de la localidad 18. Titulo: Territorio e imaginarios.

(2008) Laboratorio de Investigacion Pedagdgica; Artes Visuales en la Escuela.
Primer Encuentro Museocde Arte Moderno (MAMBO). Museo Arqueoldgico
Casa Marquez de San Jorge.

(2008) Participacion, convocatoria de la Secretaria de Educacion del Distrito.
Maestros que Aprenden de Maestros.

(2008) Participacién en el IV Encuentro Nacional de Educacién Artistica.

(2008) Participacion en el Primer Encuentro de Pedagogia “Reconociéndo-
nos’, Colegio Restrepo Milldn. Localidad Rafael Uribe Uribe.
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(2008) Seminario Taller de investigacion en pedagogia de las artes visuales
y plasticas.

Estudiante. —Nos presenta el caballete de su academia.

Colegio La Merced IED
Localidad 16, Puente Aranda

(2015) Open Study. Foro Educativo Colegio La Merced IED.
(2016) Persistencia. Fundacion. Ap-Arte. Bogota.

(2017) I Coloquio de Investigaciones y Experiencias Educativas - Perspecti-
vas de la construccion de paz en los colegios de Bogota - Ciudad Universitaria,
8y 9 de febrero. Titulo: La evaluacioén: 4,9.

(2018) Participacion en el IDEP. Sistematizando Ando.

v’ Libre albedrio del cosmos sin presumir el peso de la accién en el arte, gesto
pedagdgico. Expone por equivalencia a la norma de una propuesta por las artes
plasticas y el registro de los medios a disposicion, permisible en palabras. Frag-
mentar la distancia del orden en su versatil iconografia, siempre en contexto,
visualiza los estados.

Reinterpreta la academia y el aula de artes. No hay puentes por omisién, afan
por el vacio, examen en papel, producir a otro franqued los acontecimientos
que significan cada intervencion en clase, un gesto del performance donde
todos somos objeto de la pesquisa.

Colegio La Merced IED Colegio La Merced IED
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Abordaje por categorias

Promesa de taxonomia con los alumnos. La metafora responde a sus origenes,
verso libre, impregna de sentido al dibujo. En el area de artes el valor jerarquico
es imprudente y postula el olvido, los protagonistas de esta historia son sefialados
sobre el mismo horizonte, celebra la academia, lo formal, los estudiantes exhiben
la respuesta de su cultura. El abismo entre academia y colegio es tan significativo,
lo observa en los escaparates, regresa al unico faro: jla poesia!

Infinitos grises de una hoja en blanco

Es nuestro deber acabar con todos los bosques, arrasar sistemas
solares, con todo indicio de vida, volver a creer...

David de Miguel Angel
en tus manos

hoja del escriba

la piedra de Sisifo.

No se vive en este universo
y atn asi, somos testigos
del acontecimiento.

Al tablero

Son muchos los espacios y materiales sobre el plano...

En el rigor del plano

memoria de Borges en su ajedrez
escribe el matematico

un juego de azar

la palabra es signo y musica.
Detras de otro idioma

que no es el reverso de la moneda
oculta la piedra Rosetta.

Este infante se pierde
apacible mirada
disfraza nubes.
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En el arte
un hombre es nifio

y el nino duda en memorias.

La arena en espera

Las escuadras
en el puerto
en alta mar.

Trabaja la sal
el 6xido

la espalda que se curva.

Las lineas rectas
en la mafnana
en la tarde

el rigor.

Inscripciones de arena

Persistencia en el silencio...

y regresa a sus movimientos.

Naturaleza en errores

propuso este canto de pajaros

con el mismo color.

Lluvia de cristales

La pintura nos refleja la mirada del espectador...

Del teatro
el panorama en perfil.

Palabras se cruzan
las lineas
no son los instantes.
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En el sueno de los vidrios
traslucidos
el encierro de la pared.

La rayuela,
al revés.

Resonancia de los silencios

Nadie en el pasado de la tierra; al arrastrar un mueble escuchamos
el llamado de un animal...

Renuncia la imaginacién
aspereza de escritura
una corte desciende.

La disposicion de un plano cartesiano
geometria de la lectura
se adquiere un desequilibrio.

Todas las lineas paralelas
en la asimetria de los acontecimientos.

Nadie responde
evocacion
que regresa.

Colegio Misael Pastrana Borrero IED Colegio Misael Pastrana Borrero IED
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Las conclusiones

Estudiante. —Después del anfiteatro.

;La pedagogia seria su objeto de estudio?

Profesor. —No!

Colegio La Merced IED

Docente. —Motin a la promesa ejercida en adolescencia del conocimiento.
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v’ La fractura entre la pedagogia y el arte es imposible de situar. Solo existen sin-
tomas en el museo, la galeria... memorias en la facultad, rastros en la escuela.

;La figura del genio? El reconocimiento del individuo, libertad, el golem en
reflexion absoluta, viajar encima o debajo de una cinta de Moebius y profesar
el camino en linea recta, rigidez en contravia a la naturaleza.

Docente. —El museo, la galeria, lo institucional...

iEterna sala de espera! ;Obligarse hacer antesala?

v’ Fisuras en el laberinto, el proceso lo cruza en pedagogia, columna inicial del
arte, construccion de la palabra. Reinterpretacién simbdlica, sumar la ignorancia
de los resultados, si los hay... jNo obtienen su precision!

Docente. —La historia se jacta, al separar hermanos, pedagogia, piedra filo-
sofal, se transmuto en objeto del deseo, de estudio... Sinapsis de una idea.

Estudiante. —Al margen de la pedagogia, arena de valoracién en el arte,
por asalto, cabeza de playa, disciplina de tiro ante la diana,
en barricadas...<underground>
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Armonias de paz, conciertos didacticos,
conoce, y disfruta lo nuestro

Daniel Jiménez Jaimes?

Lo pensé, lo senti, lo hice realidad.

Resumen

La presente sistematizacion de la experiencia pedagégica Armonias de paz, con-
ciertos diddcticos, es una apuesta por resignificar la labor educativa del docente y
de los estudiantes, en la educacion publica de Bogota y que aborda la innovacién
escolar desde la propuesta musical que se desarrolla en el Colegio Venecia IED,
desde 2011. Con una metodologia cualitativa de corte descriptiva, se escucha la
voz musical de los actores que han hecho posible esta propuesta que va mds alla
de lo que comunmente ofrece la escuela. Igualmente, se presenta en el escrito
una linea de tiempo de lo ocurrido durante siete afios, y las categorias mads signi-
ficativas desde los tempos musicales que le dan significado a esta iniciativa desde
la vision de los musicos y los nifios que participan en los conciertos didacticos.
Finalmente, se presentan como resultados a destacar, el favorable aprendizaje
significativo para la vida de los musicos y para los nifos que han vivenciado esta
experiencia musical.

Palabras clave: Participacion, aprendizaje significativo, patrimonio cultural,
tradiciones folcldricas, Big Band.

1 Equipo de trabajo: Kevin Ladino, Julio Motta, Santiago Séliman, Linamaria Rios.

2 Docente de musica, Colegio Venecia IED. Correo electrénico: pianodante@hotmail.com
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Introduccion

Una experiencia pedagdgica que trasciende en el tiempo y que ha dejado huella
en la comunidad educativa, lleva consigo una red de historias que se entrelazan
para fortalecer los vinculos creados a través del tiempo. Armonias de paz es una
triada pedagdgica conformada por: la agrupacion musical Venecia Big Band, el
festival de la cancion Venecia somos agentes de pazylos conciertos didacticos. Si
bien esta sistematizacion se enfoca en los conciertos didacticos, no deja de lado
los aportes que, en especial, ha realizado la Venecia Big Band al desarrollo y cre-
cimiento de la iniciativa.

Armonias de paz es una experiencia significativa que se desarrolla desde 2011
en el Colegio Venecia IED, y que ha beneficiado a mas de dos mil estudiantes
durante siete afios. Esta propuesta inici6 con la conformacién de la agrupacion
musical Venecia Big Band, la cual ofrece un aprendizaje como experiencia artistica
y pedagdgica a todos los estudiantes que deseen ampliar sus conocimientos musi-
cales 0 que simplemente quieran aprender a interpretar instrumentos musicales
propios de la Big Band —ensamble de vientos para bandas de jazz—. La agrupa-
cion esta conformada por treinta y cinco jovenes talentos de nuestro colegio, pero
durante largos siete afios se han vinculado mads de ciento cincuenta estudiantes.

Por su parte, los conciertos diddcticos surgieron en 2014, como propuesta
pedagdgica. Cabe anotar que hasta 2018 hemos realizado cerca de treinta concier-
tos didacticos, que han contado con la participacion de mas de mil ochocientos
nifios de preescolar y basica primaria de las jornadas manana y tarde, tanto de
colegios publicos como privados. Ademas, hemos contado con la participacién
de padres de familia y hemos socializado la iniciativa en eventos académicos y
culturales a nivel nacional e internacional.

La sistematizacién como ejercicio de pensamiento critico ha sido relevante
para el equipo de trabajo y, en especial, para los estudiantes egresados que atin
contindan siendo agentes y lideres de la iniciativa, quienes fueron fundamentales
en la reconstruccion de la informacion, la aplicacion de los instrumentos y la ela-
boracién de la linea de tiempo. Ademas, es de considerar que el andlisis reflexivo
de lo que ha significado esta experiencia, permite medir y develar los alcances
logrados tras un considerable trabajo que ha sido parte de la transformacién
pedagogica del docente y que, una vez sistematizado facilitara la comprension
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de aquellos elementos significativos que sean susceptible de réplica, asi como de
aquellos por revisar y mejorar.

Se presentan como actores del proceso de sistematizacion a estudiantes vin-
culados a la agrupacion musical Venecia Big Band, niios, docentes de preescolar
y primaria que han participado directamente en los conciertos didacticos, asi
como el docente lider de la iniciativa.

Reflexiones sobre el pensamiento critico

Para mi, Linamaria Rios, es muy gratificante poder brindar un momento
de alegria a nuestros nifios, ya que ellos estan inmersos en unas culturas
supremamente diferentes, donde solo quieren venderles lo que los medios de
comunicacion les dicen y llevarlos a cometer cosas que ellos no desean, es
maravilloso ver las caras de aquellos nifios emocionados por aprender algo
nuevo de una forma musical’.

La escuela, como espacio receptor de inquietudes y problematicas de la comuni-
dad educativa, refleja en sus dindmicas la necesidad de abordar pedagdgicamente
las realidades del contexto emergente, para identificar actores, problematicas y
posibles soluciones que atiendan esas necesidades. Para Freire (1970), el pensa-
miento critico es el eje de construccion colectiva de saberes donde el contexto y
las vivencias sociales y emocionales de la comunidad son el fundamento peda-
gogico por atender.

Por ello, la iniciativa de los conciertos didécticos es el producto del analisis
pedagogico de las necesidades del contexto escolar, en relacion con la poblacion
de los primeros anos escolares. Sabemos que la realidad escolar no escapa a los
ofrecimientos del mundo moderno que, en su afan por conseguir dividendos de
naturaleza distinta a lo social, académico y emocional, confunden o desinforman
a una poblacién que apenas empieza a vivir y a reconocer el mundo.

Una reflexién critica en el marco de la vida escolar ha sido fundamental para
comprender que todos los actores que participamos en esta experiencia somos
quienes podemos transformar positivamente los paradigmas educativos que se han
enquistado en las dindmicas institucionales, pero que van mas alla de la préctica

3 Trompetista de Venecia Big Band, participa en los conciertos didacticos desde 2014.
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curricular establecida. Al respecto, Facione (2007) senala “El pensamiento cri-
tico va mucho mds alld del salén de clase” (p. 8).

La participacion de estudiantes de secundaria en una estrategia musical y cul-
tural de caracter pedagdgico es un inicio de reflexion propositiva que fortalece
el proceso de desarrollo de habilidades de pensamiento critico, pues ello nos ha
permitido reconocer necesidades, probar, interpretar y proponer en conjunto,
soluciones a partir de cada puesta en escena del concierto didéctico.

En adicidn, la presentacion del concierto resignifica la musica tradicional
colombiana y potencia en los ninos y jovenes, valores como la identidad cultural,
el reconocimiento de la diferencia como fundamento de la democracia, el respeto
por la multiculturalidad como posibilidad de ampliar y enriquecer nuestro patri-
monio y otros mas que se evidencian durante el transcurso de cada presentacion
musical. Dicho esto, una experiencia pedagdgica que reconozca y promueva los
derechos de los nifios le da sentido comunitario a la escuela y aporta a la cons-
truccion de tejido social.

Metodologia

Para el presente trabajo de sistematizacion de la experiencia se tuvo en cuenta la
metodologia de corte cualitativo con enfoque descriptivo, la cual desde el con-
cepto de Gémez y Jiménez (1996) “estudia la realidad en su contexto natural,
tal y como sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar los fenomenos de
acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas” De la misma
forma, en esta metodologia se busca obtener datos suministrados por los sujetos
en estudio —musicos de la Big Band, ninos de prescolar y primaria, docentes y
directivos docentes— con la finalidad de analizarlos, convertirlos en informacién
del contexto que den cuenta de los alcances y logros de la iniciativa pedagogica.

Para esto, empleamos diversos instrumentos para la recoleccion de los datos
como entrevistas, diarios de campo, cuestionarios, encuestas, revision docu-
mental, historias de vida, observaciones, registros escritos, entre otros. Con ello,
logramos evidenciar los datos que interesan como son conceptos, percepciones,
imagenes mentales, emociones, pensamientos, experiencias, procesos y vivencias
manifestadas de la forma mads natural y en el lenguaje propio de los colaboradores.
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Posterior a la recoleccién y reconstruccion de la informacion se procedié a
categorizar con el fin de significar los elementos comunes y relevantes expuestos
por los participantes. El proceso metodoldgico se fundamentd en analizar, codificar
y comprender la informacion recaudada, con el objeto de visibilizar aquellos ele-
mentos que, a la postre nos sirvieron para describir de la mejor forma, el trasfondo
de la implementacion y sus efectos en los actores de la experiencia pedagdgica.

Compas por compas

Génesis

Corria 2010 y me encontraba en el salén de musica con mis estudiantes, cuarto
piso del edificio de secundaria, donde normalmente doy clase. Recuerdo que me
sentia un tanto frustrado porque dos décadas atras, cuando llegué por primera
vez al Colegio Venecia IED, en aquella época Colegio Distrital Venecia, llevaba
conmigo el suefio de conformar una orquesta con muchachos adolescentes e
incluso nifios, pero no habia logrado convencer a las directivas de la institucion,
pues, para iniciar un proceso musical orquestal, se requiere de varias condiciones
y factores que inciden directamente en el cumplimiento de tal proyecto. Puedo
decir que aventurarse a realizar un proyecto musical como lo ha sido Venecia Big
Band y Armonias de Paz, es tanto como arriesgarse a toda una odisea.

Finalizando ese aio logré escribir las primeras lineas que conformaron el
primer escrito para sustentar ante el consejo directivo del colegio mi proyecto
musical.

Iniciando 2011 el ente directivo aprob¢ la compra de cuatro instrumentos
musicales de viento: dos clarinetes y dos saxofones; fue una gran alegria porque
sabia que algo bueno estaba iniciando. Esto me animé considerablemente porque
supe que algunos de mis estudiantes, bajo las condiciones de su contexto, ten-
drian la oportunidad de acercarse a un mundo desconocido y lejano para ellos,
interpretar instrumentos con sonoridades hermosas, musica estética y de alta
calidad, producto de la creatividad humana que constituye patrimonio de la
humanidad. Musica, cultura y educacién empezaron a dialogar en una intermi-
nable armonia de paz.

Durante ese ailo empezamos a trabajar el proceso instrumental con cuatro
estudiantes de grado10°, donde era director de curso. Nos quedabamos dos
dias a la semana para ensayar, los martes y jueves de 12:30 a 2:30 de la tarde en

135



Serie Investigacion IDEP

136

jornada contraria. No contdbamos con un saldn para los ensayos, asi que opté
por ocupar espacios al aire libre, como el patio o las canchas deportivas, dentro
de la institucion.

Durante el segundo semestre de 2011 escribi el proyecto donde se planted
por primera vez como objetivos, ademas de los propios de la formacion musical,
la promocion de valores fundamentales para la formacion democratica escolar.
Alli se determind que la vinculacién de los estudiantes a la orquesta les daba la
oportunidad de vivenciar a través del proceso musical e interpretativo orquestal,
valores como el respeto, el compromiso, trabajo en equipo, reconocimiento del
otro, la autoestima, entre otros.

En 2012 realicé los arreglos instrumentales de tres temas musicales, sencillas y
conocidas melodias —Sonidos del silencio, El mapalé y Cumbia cienaguera—, con
las cuales realizamos en agosto nuestra primera presentaciéon musical, durante
el dia de la familia veneciana. Finalizando este afio, solicité mediante el proceso
de aprobacion de presupuesto para proyectos, la compra de varios instrumentos
musicales que permitieran avanzar en la conformacién de una agrupacién con
instrumentos de viento, percusion, bajo y piano.

2013 fue muy importante para la iniciativa con la llegada de un grupo de estu-
diantes que, sin conocimientos musicales, decidi6 formar parte y ser la columna
vertebral de este proyecto, pues varios de ellos optaron por la musica como pro-
yecto de vida y aun contintian siendo musicos de la iniciativa. Igualmente, el
repertorio musical empezd a tomar fuerza, visibilizando que el formato atendia
las necesidades de una Big Band —agrupacion de gran formato en el jazz—, tipo
de orquesta que fue inspiracion de famosas agrupaciones como la del maestro
Lucho Bermudez, la de Pérez Prado, Benny Mor¢, Billos Caracas Boys, entre otras.

Durante este periodo, los objetivos del proyecto crecieron y con ello se amplié
el panorama de incidencia de la iniciativa en la dinamica escolar. El nimero de
estudiantes crecid y logramos cautivar los intereses de diez jovenes entusiastas
por la agrupacion, quienes demostraban mayor calidad musical.

Para 2014 surge la propuesta de los conciertos diddcticos a partir de mi
reflexidn propositiva sobre la visidn que contemplaba acerca de lo que la musica
podria ofrecer en la escuela, especialmente pensando en aquellos estudiantes que
no tenfan la oportunidad de vivenciar experiencias musicales dentro de la institu-
cion. Pude dar cuenta de que los nifios de preescolar y primaria no contaban con
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maestro de musica y que los docentes que estan al frente de estos cursos ofrecian
escasas actividades musicales a sus estudiantes.

Es entonces cuando vi la necesidad de crear unos conciertos apropiados para
nifios de estos cursos, en los cuales se promovieran los derechos culturales y de
acceso a experiencias artisticas y que ademas enriquecieran sus experiencias de
aprendizaje en la escuela.

Hay que tener en cuenta que indagando y consultando sobre la existencia de
material didactico enfocado especificamente en conciertos didacticos para nifios
en edad escolar, no encontré material que me diera luces, pues solo recuerdo haber
ido en una oportunidad a un concierto que ofrecia la Orquesta Filarmonica de
Bogota, sobre el cuento de “Pedro y el Lobo”. Por lo tanto, la tarea de crear un
concierto desde ceros fue el gran reto.

Con la idea en la cabeza y un bosquejo en el papel, me animé a participar
en el primer curso concurso de iniciativas de comunidades de aprendizaje de la
localidad de Tunjuelito —propuesta auspiciada por la alcandia de la localidad
con apoyo de la Universidad Distrital—, a pesar de no haber sido elegidos dentro
de los ganadores, se continuo el proceso y se mejoré la propuesta. Se pasé de un
concierto meramente musical a uno donde se vincularon titeres que contaban
historias de algunas regiones de Colombia y que se transmitian musicalmente
con la interpretacién en vivo con los musicos de la Venecia Big Band. La exi-
gencia musical fue apoderandose del grupo, por lo que tres dias de ensayos no
fueron suficientes. Se logré gestionar los permisos para mejorar la calidad inter-
pretativa mediante ensayos llevados a cabo seis dias a la semana, esto permitié
mejorar considerablemente la calidad interpretativa de la orquesta gracias al alto
compromiso de sus musicos.

E1 2015 se constituy6 en el afio de mayor avance musical y formativo. A la Big
Band llegaron cerca de treinta estudiantes que iniciaron proceso instrumental,
hubo adquisiciéon de mas instrumentos musicales y, a su vez, el repertorio musi-
cal alcanzé el montaje de veinticinco temas. Este afio fuimos seleccionados por
la Secretaria de Educacién del Distrito (SED), para realizar diversas presenta-
ciones en espacios académicos, culturales y deportivos. Se destaca, entre varias,
la presentacion en el Festival de Verano, Colegio al Parque 2015, en el Parque
Simon Bolivar.
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Esta ha sido una de las presentaciones mas significativas, toda vez que fue en un
escenario icono de los conciertos musicales en Bogota, una tarima donde se han
presentado las mejores agrupaciones musicales y que permitié a los muchachos
conocer de primera mano las implicaciones técnicas que conlleva un concierto
de esta naturaleza, sentir los vinculos emocionales que se transmiten al estar
interpretando musica en tarima para un publico expectante y el reto mental y
cognitivo de hacer las cosas bien, con calidad. La mayor emocién y recuerdo
que queda en la memoria para estos chicos sera el reconocimiento y la ovacién
del publico asistente, asi como los comentarios publicados en las redes sociales,
todos exaltando la calidad musical de la Big Band.

En cuanto a los conciertos diddcticos, 2015 fue significativamente positivo,
pues fuimos ganadores del segundo concurso de iniciativas de aprendizaje de la
localidad de Tunjuelito. Tuvimos asesoria y acompanamiento de la Universidad
Distrital en la presentacion del documento y la realizacion de los conciertos. Aquel
ano realizamos cerca de ocho conciertos para los nifos de preescolar y prima-
ria del colegio sede A y B, jornadas manana y tarde, cerca de ochocientos nifios
participaron en los conciertos. Fue un aino de mucha ganancia, crecimiento de
la iniciativa y sustancial reconocimiento.

Para 2016 los conciertos didacticos de la mano de la Venecia Big Band se con-
solidaron como una propuesta educativa de gran alcance en la institucion, pues
realizamos a lo largo del afio diez conciertos, alcanzando una participacion de
mas de novecientos ninos de las dos jornadas y las dos sedes.

Tuvimos varias notas periodisticas en redes sociales, periddicos y alto reco-
nocimiento por parte de la SED. Entrevistas, presentaciones, ponencias en foros
y congresos, fueron fundamentales para que nuestros musicos empezaran a reci-
bir el mejor de los reconocimientos. Para nuestros musicos, este es un elemento
importante que resalta la labor, la entrega, la disposicion y el esfuerzo que ellos
dia a dia realizan, ademas potencia sus aprendizajes y fortalece sus valores porque
saben que si hacen las cosas bien los resultados son positivos y que por encima
de la individualidad, es el grupo el que se beneficia, de hecho, son ellos quienes
han logrado que nuestro Colegio Venecia, empezara a ser referenciado como un
ejemplo de formacion integral desde la iniciativa

Armonias de paz

Durante este mismo afo el repertorio de la orquesta llegé a treinta y cinco temas,
donde se vinculan melodias del acervo multicultural, cumbias, bambucos, jazz,
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baladas, salsa, entre varias. Una ganancia mas cuando los muchachos tienen la
oportunidad de conocer e interpretar melodias ajenas al comtn de los medios de
comunicacion, pero cercanas a la historia y al patrimonio cultural de la humanidad.

En 2017 la iniciativa pedagégica la Venecia Big Band y los conciertos didac-
ticos, se consolidaron a partir del trabajo diario y comprometido de todos los
actores vinculados, alcanzando grandes logros y un inesperado reconocimiento
de los medios de comunicacién, en donde se presenta la iniciativa como gran
proyecto educativo en la formacién de ciudadania y convivencia que le apunta a
la construccién de paz. Se destacan, ademads de las notas publicadas por la SED,
las entrevistas y visitas para realizacién de notas periodisticas por parte de Canal
Caracol “Gente que le pone el alma”, Canal Capital, Periédico ADN, Radio Nacio-
nal de Colombia, Caracol Radio.

Ademas, participamos en el foro educativo local y en el distrital, al igual,
fuimos seleccionados para presentar la ponencia en el evento académico interna-
cional ARNA 2017 Conference, en la ciudad de Cartagena, en el mes de julio, con
el mejor de los resultados. Una experiencia significativa para los jovenes musi-
cos, para sus familias, para el colegio y para su lider y director musical. Para los
muchachos, porque ademas de las intervenciones musicales en tres espacios dife-
rentes de la conferencia, tuvieron experiencias nunca antes vividas y que tocan
las emociones, como la expresada por la estudiante Gina Gutiérrez del curso 902
“Venecia Big Bad me permitié conocer el mar por primera vez y eso nunca lo
voy a olvidar™ o la del estudiante Duvan Vanegas “Lo mejor fue haber tocado
para un publico internacional, sentir cémo nos aplaudian y haber dejado en alto
el nombre del colegio y de la educacién publica de Bogota™.

2018 se presenta como la oportunidad de crecimiento, buscando renovar la
propuesta de los conciertos didacticos para abordar nuevas tematicas que llegue
a publicos donde dificilmente tienen la oportunidad de ir a un concierto. Del
mismo modo, se busca abrir mds cupos en la Big Band para que lleguen nuevos
nifios y jévenes, iniciar el proceso de aprendizaje instrumental y se espera llegar
a una participacion directa de mds de cuarenta estudiantes del colegio. Aunque
iniciar este proceso musical no es facil, ahora cuento con la valiosa colaboracion
de cuatro egresados de la orquesta, que contintian en la iniciativa y son tutores
de los nuevos chicos.

4 Gina Gutiérrez, clarinetista de la Big Band, participa en los conciertos didacticos desde 2016.

5 Duvan Vanegas, saxofonista de la Big Band, participa en los conciertos didacticos desde 2016.
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Las categorias

Determinadas por los aspectos que han marcado el inicio, desarrollo y realiza-
cion de la propuesta de conciertos didacticos y que, de acuerdo con el tiempo de
implementacion, logros alcanzados, incidencia en los estudiantes y en la comu-
nidad, participacion estudiantil, se ven como dindmicas musicales que refieren
a modo de interpretacion su velocidad y dindmicas.

ANDANTE - Los derechos culturales y la paciencia

Kevin:

(...) profe, y ahora que hemos logrado tocar ese tema tan conocido de “Colombia

7o

tierra querida”, ";sera que cuando la toquemos a los estudiantes del colegio, les va

a gustar?, ;si sabran que es una cumbia? O solo nosotros sabremos eso”®.

Colombia un pais con una diversidad cultural y musical inigualable, que poco
se ha preocupado por difundir nuestra musica y su folclor en la escuela, hemos
permitido que los medios de comunicacion hagan la tarea de poner en los oidos
y en la mente de los nifios y jévenes expresiones sonoras que desconocen nues-
tro patrimonio y nuestra riqueza musical. Esto con el alto costo de una pérdida
de identidad que incide negativamente en la apropiacion de valores culturales
que son fundamentales en la formacién educativa integral.

Las expresiones artisticas a través de la historia han sido pilares fundamentales
en el reconocimiento de los valores culturales de toda sociedad; por medio de ella
se han transmitido los saberes, creencias y costumbres propios de las dinamicas
de cada territorio, en este sentido Valles (2009) plantea: “En todas las culturas
o grupos sociales la musica es un elemento que no solo se encuentra ligado a
cualquier manifestacion cotidiana sino que tiene una importancia fundamental
para el ser humano” (p. 2).

Igualmente, la construccion y permanencia de esos valores culturales debe
estar inmersa en el proceso educativo desde la dimension artistica y estética que
facilite la escuela; de esta manera, la educacidn intercultural desde la musica
desarrolla a partir de los primeros afios de escuela, relaciones que favorecen la
apropiacion de valores sociales y culturales en concordancia con la formaciéon

de seres humanos sensibles, solidarios, creativos, comunicativos y respetuosos
de la diversidad.

6 Kevin Ladino, saxofonista y percusionista de la Big Band, participa en los conciertos didacticos desde
2014.
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Sumado a ello, es manifiesto que la musica como conducto de aprendizaje
intercultural en la escuela, posibilita en los nifios la aprehension de valores como
el reconocimiento de otras manifestaciones culturales desde la diversidad, asi
Gallego & Gallego (2003) plantean que educar en actitudes interculturales es
brindar a los nifios una mirada ecléctica en cuanto a expresiones, grupos étni-
cos, territorios y patrimonio cultural, favoreciendo la predisposicion afectiva
hacia diversas manifestaciones culturales. Es indudable que la estrategia pro-
mueve valores y redime los derechos culturales de los nifios, pero ademas de
esto, la motivacion de querer hacer pedagdgicamente algo diferente y novedoso
desde la musica y para la escuela, fue el punto esencial para haber realidad la
propuesta de los conciertos.

Es con calma, con espiritu reflexivo que se van construyendo las mejores pro-
puestas en la escuela, es parte innata de la investigaciéon y por supuesto, de la
innovacion; es en Andante —a paso lento, pero firme— y con conciencia que se
ha logrado construir, desarrollar y permanecer en el tiempo. Por cierto, la pacien-
cia —virtud poco apreciada por estos dias— ha sido un elemento fundamental
para creer que las cosas se pueden dar, para creer en las personas —los musicos
de la Big Band— y para no desfallecer y permanecer creciendo cada dia, a pesar
del sinnimero de dificultades presentadas durante estos afos.

Linamaria: “(...) si algo he aprendido del profe y de todo este trabajo musical,
es a tener paciencia, porque admiro la forma en que el profe le tiene paciencia a
todos en la orquesta, no habia visto tal actitud a ninguna persona antes, y eso me
ha servido para mejorar mi interpretacion en la trompeta, porque a veces no me
salian las cosas y queria botar todo para el carajo, queria que las canciones me
sonaran perfectas pero no tenia la paciencia para superar cada dificultad técnica
y musical de a poco a poco, con calma”.

MODERATO - La participacién
Julio y Lina:

(...) oiga profe, su idea de los conciertos diddcticos para los nifios nos parece muy
buena porque si nosotros tocamos con la Big Band para ellos, serd mas facil que
se identifiquen con nuestra mdsica y quieran conocer de donde es y quién la com-
puso, hasta de pronto las quieran cantar, nosotros queremos proponer algunas de

las canciones que creemos serfan importantes tener en cuenta’”.

7 Julio Motta, saxofonista de la Big Band, participa en los conciertos didécticos desde 2014.

141



Serie Investigacion IDEP

142

Dentro de la dindmica del concierto didactico se abordan temas musicales sig-
nificativos de algunas regiones Colombia, entre ellas “Colombia tierra querida’,
“El sanjuanero”, “Mi Buenaventura’”, “Cumbia del Caribe”, “Prende la vela”. Todas
conocidas por la mayoria de los estudiantes, bien porque alguna vez las cantaron
o porque alguna vez las bailaron. Por ello, fue importante haber tomado la deci-
sion del repertorio del concierto con los musicos de la Big Band, ellos dieron su
opinién y en grupo se escogieron las canciones mas oportunas y que, segtn ellos,

seria mas facil recordar para los niflos.

La participacion en la toma de decisiones es otro elemento enriquecedor de
la propuesta porque los muchachos de la Big Band sienten que su opinién cuenta
y que las decisiones democraticas tienen mayor peso y valor frente a la actitud
impositiva. Al respecto Senge (2006) plantea que la visién compartida tiene como
propdsito buscar que todos los actores que pertenecen a la organizacién escolar,
en este caso la agrupacion musical Big Band, se comprometan de tal manera que
quieran ir mas lejos frente a los objetivos propuestos inicialmente. En el mismo
sentido, Leithwood y Riehl (2005) aseguran que el desarrollo de procesos de
cambio y mejora continua estan estrechamente ligados al compromiso, empode-
ramiento y actitud de quienes conforman el grupo comunitario, y mas atn, en la
escuela. Dicho esto, para la iniciativa es vital propiciar espacios de participacién
democritica en los cuales los muchachos sometan a discusion y a reflexién su
vision, sus expectativas y sus aportes, de manera tal que su nivel de compromiso
y alcance con las metas y objetivos toman mayor fuerza.

Pero no solo nos referimos a la participacion de los musicos de la orquesta,
sino a la vez, a la que los niflos pueden acceder en el desarrollo de los conciertos.
Pues con la musica se suscitan espacios para cantar, bailar e interpretar instru-
mentos musicales, fundamental en la vivencia de una experiencia musical que
los transporta a cada region folclorica referenciada durante el concierto.

Al respecto, Brayan Felipe del curso 301 comenta “lo que mas me gusté del
concierto fue haber bailado y haber podido tocar instrumentos que habia visto
pero no habia tenido en mis manos, y los hice sonar con la orquesta” Al igual,
Sara Camila del curso 402 manifiesta: “yo habia escuchado las canciones que
tocaron, pero no las sabia bailar ni tocar como ustedes nos ensefiaron y eso me
gusté mucho”

Cuando uno como docente y lider observa el entusiasmo y la alegria con
que los nifios participan en los conciertos, evidencia que es posible hacer de la
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participacion democratica, una herramienta de aprendizaje significativo, porque
no se queda en el discurso, va més alld. Y aunque el concierto tiene varios ele-
mentos y momentos de relato contado por los personajes Venecin y don sabedor
—titeres—, los espacios de participacion en las canciones, el baile y la interpre-
tacion instrumental por parte de los nifos, le dan mayor sentido al concierto.
Participacion en tempo moderato pero lleno de mucha alegria.

ALLEGRO —El valor de lo nuestro, aprendizaje significativo.

Inicia el concierto con la interpretacion musical de “Colombia tierra querida”
(cumbia).

Narrador: Pues yo creo que esa musica, es de tierras lejanas... si, de muy,
muy lejos de aqui. Tal vez ya la habia escuchado, o ya ni me acuerdo si la escu-
ché. Pero eso si, lo que es a mi, me gusto... tra, la, la, la, (con la cancién) si, creo
que me gusto, (la, la, la,) es mas, ya se me pego...

Y ustedes nifios, ;ya habian escuchado esa cancién? (nifios)

Otra vez, a ver, vamos a escucharla... (interpretacion del tema y anima a los
ninos a seguirla con las palmas —Dinamica ritmica, llevando pulso con las palmas
de las manos, caminando, marchando).

Irrumpen los titeres. Solo abuelo sabedor, repitiendo la melodia, saludando

a los nifios

Sabedor: Buenas tardes nifios

iAy, que linda es la musica! Toda la vida escuchando tonadas, ritmos, instru-
mentos musicales, tantas personas alegres con tan solo una melodia.

Y es que ya son muuuuchos afios de experiencia, porque les cuento nifios,
que cuando yo tenia la edad de ustedes cantaba, bailaba y jugaba con los sonidos
de la musica; por eso al verlos, me emociono y quisiera volver atras el tiempo,
ser uno de ustedes para poder jugar con los sonidos de la musica... —suspira—
iAy, que buenas épocas!

He aqui, la apertura del Concierto diddctico, traido a colaciéon como referente
de lo que implica en la escuela, la propuesta de ofrecer a los nifos un espacio de
aprendizaje significativo a partir de la vivencia musical y teatral de lo nuestro.
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Donde personajes imaginarios, pero en ocasiones reales para los nifos, le dan
significado a la palabra y a la musica que se presentan a manera de concierto.
squé tanto pueden aprender los nifios cuando se les presenta la oportunidad de
construir conocimiento desde la vivencia misma de la expresion artistica?

Dentro de los resultados de la aplicacion de los instrumentos para la reco-
leccion de la informacion —encuestas y entrevistas abiertas—, se evidencié que
la participacion activa a lo largo del concierto, la narrativa de los personajes y la
interpretacién musical en vivo, facilita el aprendizaje de todo lo expuesto alli, y
que, aun pasados varios dias y meses, esta experiencia junto con los aprendizajes
vivenciados quedan en la memoria por largo tiempo.

Ademas, con alegria hemos podido evidenciar que pueden pasar afios y aun el
recuerdo del concierto les facilita el aprendizaje de conceptos similares en otras
asignaturas, ejemplo de ello, y en palabras de Luisa Fernanda —hoy estudiante
del curso 602—: “Profe, la semana pasada en Sociales hablamos de las regio-
nes colombianas y me acordé de cuando ustedes nos llevaron a un concierto en
primaria, eso fue como en 2016, y habia unos titeres y también la Big Band del
colegio, recuerdo lo de la musica de las costas y de la region andina”.

Pasados los afios, Luisa Fernanda tuvo una experiencia significativa con su
participacion en los conciertos didacticos y por cosas de la vida hoy hace parte
de la Venecia Big Band, esta en proceso de formacion instrumental tocando la
trompeta. Igualmente, dentro de las entrevistas se destaca el aporte que los con-
ciertos llevan a los aprendizajes de aula, al respecto la profesora Sandra Méndez
del grado 3°, manifiesta

Me alegré mucho la participacion de los chicos en el concierto porque justamente
varios de los temas interpretados por ustedes se relacionaban con algunas tematicas
que hemos visto en clase, como es las regiones naturales de Colombia vy las tradi-
ciones de cada una de ellas, los nifos respondian y participaban con entusiasmo
porque sabian de esos temas. Yo veo que el concierto sirve para reforzar los temas
vistos en clase y eso es muy bueno, los nifios lo apropian con mayor facilidad.

LENTO - Escuchando se aprende
“Dos oidos para escuchar, una sola boca para hablar”

Venecin: Y las iguanas cuando cuentan las historias ;las personas las pueden
escuchar?
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Sabedor: Por supuesto, siempre y cuando hagan silencio y presten mucha
atencion.

Venecin: ;Y por qué hay que hacer silencio?

Sabedor: Porque de lo contrario no entendemos lo que nos cuenta la iguana,
por eso el silencio es muy importante para escuchar a quienes nos estan hablando.

Narrador: Nifios ;sera importante hacer silencio para escuchar las historias?
(responden)

Venecin: pues, explicame cémo es eso.
+Cual es nuestra disposicion para escuchar a los demas?

La musica tiene entre muchas virtudes, la de ensefiarnos a escuchar, bien porque
nos guste lo que escuchamos o porque el intérprete debe escuchar a los musi-
cos de la orquesta para estar acorde con todos. Es un aprendizaje que abona a la
consecucion de una escucha activa. Para el caso de los musicos de la Big Band,
el trabajo de escucha es permanente, especialmente cuando estan aprendiendo
a interpretar una nueva melodia o cuando se hace el ensamble con la agrupa-
cién. Si un musico solo escucha su interpretacion no habra trabajo en equipo y la
interpretacion tendra costos a causa del individualismo, cosa contraria, cuando
se escucha a los demds y se tiene la capacidad de reconocer los errores propios
como los de los demds. Es un elemento fundamental en la interpretacion musi-
cal de la Big Band.

En este sentido, el estudiante egresado Hermes Laverde refiere en la entrevista:

Una de las cosas que mas ha influenciado en mi, el haber estado estos afios en la
Big Band, es haber aprendido a escuchar a los demas y también a mi mismo. Yo me
di cuenta que cuando estabamos en los ensayos si uno escuchaba la interpretacién
de los demds era mas facil saber en qué momento entraba yo y cémo debia ser la

interpretacion, eso me ayudé mucho para mejorar mi interpretacion®.

La escucha como elemento fundamental de la comunicacidn, en ocasiones es
poco abordada como trabajo pedagdgico en el aula, incidiendo negativamente en
los procesos de aprendizaje escolar y aiin mds, en las relaciones interpersonales
dentro y fuera de la escuela. Al respecto, el concierto didactico refiere este tema

8 Hermes Laverde, clarinetista de la Big Band, participa en los conciertos didacticos desde 2014.

145



Serie Investigacion IDEP

146

durante toda la presentacion, porque es parte de los aprendizajes que nos vin-
cula a todos y, porque tratandose de nifios y jovenes en nivel de formacién, debe
tomarse con mayor regularidad e importancia. Ello activa la escucha y mejora la
forma de aprender y los lazos de comunicacion.

VIVACE - Las emociones que afloran

Lo que mas me gust del concierto fue que todos estdbamos felices, cantamos,
bailamos, jugamos y hasta tocamos instrumentos musicales, ;por qué no nos dan
esos conciertos mds seguido? Vea profe que hasta usted estaba contento, si, hasta la
profesora particip6 cantando y bailando y hace rato no la vefa tan contenta (grupo
focal, grado 4°, julio de 2018).

Se habla de la inteligencia emocional como herramienta de transformacién
social, pero en la escuela es un tema que apenas toma fuerza y que, a pesar de
la importancia del tema, en los colegios se adolece de docentes que conozcan o
quieran abordar esta herramienta en su labor diaria. La vida escolar, hoy mas
que nunca, requiere de espacios y estrategias que fomenten estados emociona-
les positivos, dado el permanente estado de conflicto propio de la escuela. Allj,
transcurre gran parte del tiempo de docentes y estudiantes donde se tejen relacio-
nes de comunicacion, empatia y emocionalidad. Por ello, es necesario posibilitar
alegrias continuas que toquen las fibras del corazén y que fundamenten las bases
de seres mas emocionales, que se reconozcan en y con el otro, dicho en palabras
de Maturana (1999) “La educacion, como todo tipo de relacion social, estd fundada
en el amor, una relacién que depende de la capacidad de ver al otro”.

Para el caso de la iniciativa pedagdgica, las emociones son la mayor motivacion
del maestro y de los musicos de la Big Band, considerando que ello incentiva a los
actores a realizar los conciertos por la satisfaccion personal que implica su realizacion.
Aunque durante largo tiempo se pensé que en la educaciéon formal este aspecto emo-
tivo debia estar fuera de la dinamica escolar y que pertenecia al ambito meramente
personal del maestro, a su intimidad intrapersonal como parte de la vida extraescolar.

Aun asi, los estudios demostraron que las emociones hacen parte esencial del
maestro, de la cotidianidad de la escuela y son fundamentales en el pleno logro de
los objetivos escolares (Goleman, 1994). Los maestros que motivan emocionalmente
su labor, logran altos niveles de satisfaccion profesional y redunda en mejores resul-
tados escolares y personales.
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Ahora bien, tanto los musicos como los nifios y docentes participantes en cada
concierto, son motivados con su participacion activa y esto permite que las emo-
ciones se manifiesten abiertamente, asi, es claro ver a los nifios cantando, bailando,
expectantes con las historias de don Sabedor y Venecin, felices con ese momento del
concierto. Referente a esto, la coordinadora de primaria Consuelo Navas, manifiesta:

Los conciertos se han convertido en una gran oportunidad para que los nifios y
los docentes aprendan cosas nuevas, refuercen conceptos o simplemente pasen
un rato felices cantando, bailando y escuchando a la Big Band y a los personajes
representados con los titeres, de una manera didactica, musical, innovadora. Pienso
que deberia presentarse estos conciertos con mayor frecuencia, asi tendriamos una
comunidad mds feliz (Entrevista, agosto de 2018).

Al igual, la estudiante Vanessa Melo, flautista de la Big Band, manifiesta:

Cuando estamos en los conciertos, me da mucha emocion ver a los ninos tan feli-
ces que, de verdad, a veces me dan ganas de llorar, pero de la alegria, porque es
saber que nosotros le estamos llevando esa alegria a nifios tan pequenos, y ellos y
los profesores nos reconocen, nos aplauden y al final son muy agradecidos.

CODA

Si nos detenemos a hablar de resultados, consideramos que estos nos acompa-
fan, a pesar de las muchas dificultades que hemos tenido en el camino pero que
hemos sabido sortear. Llevamos cinco ainos realizando y presentando conciertos
didacticos para nifios de preescolar y primaria, tanto en nuestro colegio como en
colegios publicos y privados de la ciudad y de otros lugares mas distantes; hemos
llevado alegria a mas de dos mil quinientos nifios.

A su vez, con la iniciativa hemos ganado varios premios y reconocimientos,
entre los que se destacan: ganadores del segundo concurso de iniciativas de la
localidad de Tunjuelito en 2015, reconocidos entre los ganadores a Los mejores
de Bogota, ciudad educadora 2017, mejores proyectos culturales; igualmente,
presentacion de ponencias en foros educativos, congresos y eventos académicos
y culturales, es el caso de Arna Conference 2017, en la ciudad de Cartagena y El
XV festival de grupos musicales escolares en Santiago de Chile, 2018.

Esta ha sido una experiencia llena de satisfacciones para todos lo que
participamos en ella, para los musicos de la Big Band, para los docentes, los
nifios, los padres de familia y seguramente para los medios de comunicacién
que nos han visibilizado continuamente.
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Finalmente, consideramos que la propuesta de los conciertos didacticos le
aporta a la formacion de mejores ciudadanos, comprometidos con nuestro pais y
convencidos de que la educacion publica puede ser de calidad, si somos coherentes,
persistentes y enamorados de lo que hacemos y ofrecemos.
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La comparsa: una fiesta en la escuela

John Ricardo Flérez Duarte!
Tamara Yenit Navas Herrera®

Resumen

El presente articulo muestra la relacién entre fiesta, cultura festiva, desarrollo
socio-emocional, creatividad y pensamiento critico en la escuela a través de la
comparsa, como herramienta pedagogica que permite generar aprendizajes efi-
caces y significativos en los estudiantes y docentes pertenecientes al grupo de
comparsa del Colegio Luis Lopez de Mesa IED (Bogota — Colombia), a través del
juego, el taller y la creacion colectiva. Es una sistematizacion donde se aplicé la
propuesta de German Marino (2011) de comprender, reconstruir y transformar
desde el relato y sentido de las practicas, a partir de la reflexion de la practica
pedagogica, escuchar las voces de los participantes y encuentro de saberes entre
maestros. La comparsa como un componente de regocijo y gozo en la escuela
que potencia los aprendizajes emocionales y cognitivos de quienes participan,
permitiendo generar nuevos espacios de encuentro y aprendizaje.

Palabras clave: pensamiento critico, desarrollo socio-emocional, creatividad,
taller, juego, creacion colectiva.

La comparsa toda una fiesta

El concepto de inteligencia emocional ha transformado dmbitos como
el educativo. Nuestro futuro es ya impensable sin el aprendizaje emocional.
Linda Lantieri
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Dia a dia las escuelas y las aulas se impregnan de sonrisas, gritos, curiosi-
dades, vivencias y los mundos de estudiantes, docentes y padres se combinan y
surgen diferentes manifestaciones, dentro de ellas la fiesta, como un espacio que
le brinda a la escuela la posibilidad de desarrollar habilidades en los estudiantes
mas alld del plano cognitivo o de la razén. El sentido de pertenencia, autoconcien-
cia, autogestion, conciencia social, habilidades de relacién, toma de decisiones, es
decir, competencias socio-emocionales acompafiados de autorregulacion, analisis,
inferencia y evaluacion propios del pensamiento critico son algunas habilidades y
competencias necesarias para todos los campos y roles de la vida y estos pueden
desarrollarse desde la cultura festiva® en la escuela.

En la escuela se organizan festivales artisticos, comparsas, semanas culturales
y demas actividades que permiten generar ese espacio de fiesta para avivar la cul-
tura, generar identidad, dar a conocer procesos pedagogicos en el aula, integrar la
comunidad, hacer visible la escuela en la comunidad, crear sentido de pertenencia,
pero no siempre estos procesos se realizan con pardmetros propios —conoci-
miento y manejo de la estética, color, origen, organizacion, vestuario, ritmos,
sentido hacia los estudiantes o miembros de la comunidad entre otros— que per-
mitan obtener el mayor provecho de esta posibilidad, a partir de la integracién
curricular, el trabajo colectivo, la interdisciplinariedad, la creaciéon de espacios
de expresidn, la creacion de resistencias, miradas criticas hacia acontecimientos
de la cotidianidad, la ruptura de la monotonia y el orden, entre otros. Es por ello
que se hace necesario que la fiesta en la escuela se haga de manera consciente y
con el rigor que exige para que trascienda de actividad, al aprendizaje de todos
los miembros de la comunidad.

Debido a ello es importante que los docentes, padres, estudiantes y miembros
de la comunidad educativa asuman la responsabilidad que conlleva realizar un
carnaval, una fiesta, un festival, una comparsa o cualquier manifestacion festiva
para no caer en el error de llamar alguna actividad con sinénimos de fiesta y
como lo expresa Gonzélez (2014) se utilizan términos como carnaval para nom-
brar negocios, lugares o actividades que no son propiamente un carnaval o una
expresion de las manifestaciones festivas.

Conscientes de esta realidad se puede encontrar en la cultura festiva una
estrategia pedagdgica que permite enriquecer los procesos escolares en cuanto a

3 “Entendida como una manifestacion colectiva de los seres humanos, que se expresa a través de la puesta
en escena de actos simbolico-culturales referenciales y, en este caso, de la fiesta asumiendo el recuerdo, la
celebracién o la conmemoracién como un nodo cohesionador de las comunidades” (Gonzalez, 2017).
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pensamiento critico, convivencia, interculturalidad, proyeccion a la comunidad,
aplicacion de aprendizajes, gestion cultural entre otros. Desde esta perspectiva
y sentido, la Escuela de Comparsa Luislopista realiza la sistematizaciéon de la
experiencia para analizar lo vivido, retomar y transformar aquello que necesita
transformarse desde el maestro mismo, aplicando la metodologia de German
Marifo (2011). La experiencia es realizada por los docentes Ricardo Florez y
Tamara Navas desde 2014.

Las experiencias que se relataran en este articulo son resultado de interacciones,
gestion y cualificacidon con diferentes actores culturales, pedagdgicos y
administrativos que han permitido encontrar caminos y sentidos a lo que se
hace de manera consciente, tener ojos y mentes abiertas para encontrar diferentes
posibilidades que hagan que la fiesta* en la escuela sea mas que un espectaculo
artistico.

Cautivando, ensefiando y festejando

La escuela abre sus puertas en la busqueda de ensefar, mostrar verdades, guiar
y formar, pero todavia el desarrollo cognitivo sigue siendo la brujula que orienta
este barco, por lo que se ignora el gran potencial del desarrollo social, emocio-
nal, cultural, corporal, estético, artistico y critico de los estudiantes para su vida.
Los docentes e instituciones debemos encontrar mayor sentido en lo que hace-
mos, esto no quiere decir que estos aprendizajes no sean importantes como lo
plantea Facione (2007), uno de los propositos de la escuela es ensefiar a tomar
decisiones acertadas para que el individuo sea un miembro que contribuya a la
sociedad y este aspecto ayudara a que los proyectos de vida tengan mayor éxito.
Hoy la escuela exige otros aprendizajes como el conocer, hacer, ser y vivir juntos
encontrar esa union con pensamiento critico y desarrollo socio-emocional puede
potenciar los espacios académicos y proyectos de las instituciones.

En esa busqueda nacen propuestas de docentes que reconocen, entienden y
conocen esas necesidades, asi como las ventajas y virtudes que el desarrollo de
estos aspectos le pueden brindar al aprendizaje de los estudiantes. De alli surge
la Red de Cultura Festiva como estrategia de acompanamiento pedagégico de
la Secretaria de Educacién de (Bogotda—Colombia), resultado de la inquietud

4 “Es un grupo de personas que se reine en un acto ceremonial para recordar conmemorar, celebrar,
festejar o divertirse” (Gonzalez, 2017).
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de docentes que logran cautivar y atrapar la atencion de la administraciéon para
lograr el reconocimiento y apoyo en dicha estrategia.

En 2014 el Colegio Luis Lopez de Mesa, ubicado en la localidad de Bosa,
comienza a pertenecer a esta red, debido al interés de los docentes en realizar las
festividades del colegio con mayor conocimiento y rigor exigido por la cultura
festiva. Este ano se conforma el grupo de comparsa del colegio, con la tematica
del cuidado del medio ambiente, pero al ver sus logros y trabajo en cuanto a cali-
dad, desarrollo de los estudiantes, reconocimiento de la comunidad, se logra en
2015y 2016 permear el curriculo del colegio incluyéndolo dentro de las tematicas
abordadas —educacion fisica en primaria y danzas para bachillerato—, trans-
formando asi el sentido de la fiesta en la escuela que deja de ser una actividad
de un dia, para convertirse en la posibilidad de enriquecer el aprendizaje de los
estudiantes, su identidad, afectividad, sentido de pertenencia, creatividad y por
qué no decirlo, reavivar aquello que los adultos dejamos dormir por la mono-
tonia: la “imaginacion y alegria” Docentes del area de libre expresion y algunos
directores de curso se visten, se apropian, preguntan e inspiran a los estudiantes
a participar de la fiesta.

Los festivales y carnavales en el colegio se volvieron un espacio académico
perfecto para transformar esos personajes que dia a dia recorren la escuela y
buscan mostrar sus emociones, pensamientos, sentimientos, juicios, saberes
entre muchos otros, el grupo de comparsa se vuelve el protagonista, el referente,
el producto creativo y emblematico del colegio.

Cada afo se convoca a los estudiantes a participar en el grupo de comparsa’.
Para lograr ser admitido solo es necesario querer pertenecer, sus encuentros se
realizan semanalmente en un espacio de fuga institucional, al principio la con-
formacién de la comparsa era solo desde la curiosidad del estudiante, hoy desde
la motivacion, interés, compromiso y la posibilidad de profundizar aprendizajes
que se inician en educacion fisica en primaria y danzas en bachillerato. Por ello,

5 Comparsa entendida de acuerdo con Rosero citado por Panse (2013): “Grupo de personas que en los
dias de fiesta o carnaval desfilan vestidas con trajes de una misma clase y uniformidad en el color y avanzan
a un mismo compas” Y de acuerdo con Rojas (2012): Una comparsa bogotana es: una puesta en escena
itinerante disefiada para la calle, de corta duracion y que se representa de forma repetitiva a lo largo de todo
el recorrido. En ella se integran varias disciplinas artisticas como el teatro, la danza, la musica y las artes
plasticas hiladas a través de una dramaturgia (...) es el resultado de un proceso artistico, cultural y social de
construccion colectiva, razén por la cual expone un contenido tematico en concordancia con el pensamiento
y sentir del grupo, gremio o comunidad que representa.
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se crea un espacio en donde no existen notas, ni obligatoriedad, ya que cuando
no existen estos elementos los estudiantes son mas abiertos y toman mas inicia-
tiva, lo que permite el desarrollo de la creatividad.

Una vez conformado el grupo de estudiantes y docentes se acude a la cita los
sabados, cada afio se indaga sobre un tema que llame la atencién a los estudian-
tes y que permita a través de la comparsa desarrollar no solo su conocimiento,
sino su pensamiento critico y dimension afectiva y social, el pensamiento y el
sentimiento no son polos opuestos, Goleman (1995), sino que se generan espa-
cios propicios en donde se combinan diferentes elementos del desarrollo de los
estudiantes involucrdndose de forma activa en su aprendizaje y reforzando dife-
rentes competencias.

A través de las diferentes exploraciones que los estudiantes van teniendo en los
talleres de danza, teatro, artes plasticas, musica y zancos, estos van descubriendo
sus intereses, posibilidades de expresidn, formas de comunicacion, estilos, téc-
nicas artisticas y el rol que quieren desempenar en la comparsa, con situaciones
abiertas que permiten que se construya la historia de forma colectiva, a partir de
sus aportes, ideas y trabajo. Por ello, dan vida a los personajes y también estilo
estético, con la musica y demds elementos para hacer realidad un suefio colec-
tivo, mostrar una mirada critica frente a lo vivido, una voz juvenil que quiere
expresar lo que piensa y siente frente a un problema o un tema. Se genera un
ambiente propicio para que la creatividad se haga presente, la solidaridad, la auto-
conciencia, la autogestion, la conciencia social, la toma de decisiones (Goleman,
1995) las relaciones con el otro, el reconocerse a si mismo, el trabajo en equipo,
la empatia y la ciudadania critica (Chaux, 2014) teniendo en cuenta que cuando
se encuentra la solucién no hay ganadores, gana todo el equipo (Facione, 2007).

El tema y sus variables se ponen sobre la mesa, se hacen preguntas para resol-
ver en grupo —algunas veces el grupo es voluntario y otras los docentes dividimos
al grupo para generar vinculos con todos los miembros del equipo— las puestas
en escena dan respuestas. Se toma nota en el tablero o en una hoja de las pala-
bras, frases o elementos claves que nos llevaran a la construccién colectiva. Todo
ello beneficiando no solo un producto creativo, sino el pensamiento critico y
desarrollo de la dimension afectiva y social que le permitiran percibir, valorar,
expresar sus emociones, generar sentimientos que contribuyen al pensamiento,
entender el saber emocional y la emocion, regular las emociones que le ayudan
a fomentar el crecimiento emocional e intelectual (Peter Salovey y John Myers,
1995), analizar, interpretar, inferir, explicar y argumentar (Facione, 2007) desde
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las puestas en escena, la vinculacion positiva en el aula, la expresion espontanea, el
liderazgo y asumiendo posturas con juicio critico que permitan identificar como
estos saberes deben hacer parte de sus diferentes roles en la vida.

Es asi que el trabajo en equipo se vuelve una herramienta valiosa al servicio del
aprendizaje con un ambiente respetuoso, solidario y bien gestionado, relaciones
de apoyo docente estudiante, estudiante-estudiante (Lantieri, 2010) que le permi-
tirdn realizar la conexion entre la inteligencia emocional, el pensamiento critico
y la creatividad. El comparsero entonces se dota de muchas habilidades mediante
la vivencia, el didlogo, las conversaciones, el encuentro con el otro, el compar-
tir y, sobre todo, el cuestionarse a si mismo y los demas sobre un problema que
le conduce a tener una conducta creativa, porque reconoce un problema, define
el problema y formula una estrategia mental para su solucién (Ivcevic, 2014).

De esta manera, los comparseros se imaginan otros mundos, ven de otra
forma los problemas, descubren nuevas formas de solucién, aprenden a cambiar
el mundo y se transforman a ellos mismos (Runco, 2003, Sawyer, 2012), pero a
la vez cuando se relacionan con otros sus mundos empiezan a ser permeados
por las experiencias vividas en esta comunidad de aprendizaje generando corre-
rias e interpretaciones a otras comunidades (Wenger, 2001). Entonces no solo se
transforma el comparsero, sino que sus entornos inmediatos se pueden transfor-
mar, esa capacidad de encontrar solucién a los problemas le ayudaran a mejorar
la automotivacion, curiosidad, control interno, autoconfianza, tener flexibilidad
y mentes abiertas a otros problemas que se pueden presentar en otros espacios
(Perkins, 1997) es asi que su creatividad se incrementa con su actitud abierta y
gestion de emociones (Ivcevic, 2014).

Como lo expresan algunos padres, madres y familiares comparseros:

Mi hijo se volvié mds responsable, no puede faltar a comparsa, en la familia no se
puede planear algunos eventos sino después de las 2:00 pm que salen los sabados.
Mi hijo se volvié mas tranquilo y cuando hablamos noto que es mds comprensivo.

(...) se vuelven mas conciliadores, mi hermano es mas tranquilo.

(...) no piensan solo en ellos, sino que esperan que todos estén bien.

Ella ha evolucionado mucho, desde chiquita es asmdtica, ha sido muy enfermiza, se
ha esforzado, ha salido adelante, ha mejorado en su salud, los ejercicios y todo eso
le han funcionado, y ademas de eso se ha vuelto mejor persona; mds alegre. Gracias
a Dios la pudimos acompanar a un desfile toda la familia, eso nos ha unido mas.
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De alli la voz del comparsero se hace gigante, la comparsa con su combina-
cion de colores, textura, sonidos, personajes, figuras, cuerpos, sonrisas, gritos y
todo su frenesi crea espacios donde esta presente la creatividad de maneras dis-
tintas como: momentos creativos, creatividad cotidiana, creatividad de mayor
nivel y creatividad eminente (Kaufmar y Beghetto, 2009), acercandolos a vivir de
forma consciente, vivir nuevas experiencias, ser curiosos, y poco convencionales.

Caracteristicas propias de una persona creativa (Frest, 1999, Ivcevic, 2007,
Ivcevic y Mayer, 2009) buscar soluciones y trabajar en pro de un objetivo grupal.

Todo esto inicia con el ritual, un sdbado en el que puede hacer frio, debido
a que Bosa es una sabana —su temperatura en la mafiana es baja—, reunidos
en circulo, abrazados por la cintura, todos como iguales, permitiendo que nos
encontremos con las miradas, los cuerpos cercanos, en donde no somos estu-
diantes de un grado en especial —la comparsa se compone de nifios de grado 2°
a grado 11° de las dos sedes y jornadas, aunque hay mas presencia de estudiantes
de la jornada mafiana—, nos convertimos en el grupo de comparsa, comparseros
que deben hacerse presentes de cuerpo, alma y mente, regalamos una palabra
para ese dia de forma voluntaria —las palabras como confianza, amor, felicidad,
compaiierismo, creatividad, compromiso, profesionalismo, comprension, ale-
gria— nuestras manos comienzan a frotar unas con otras para entregar y recibir
la energia® la creatividad y curiosidad que nos acompanaran ese dia.

Luego los cuerpos a través del juego empiezan a encontrarse, a despertarse y
sentirse, para pasar a danzar, dibujar, actuar y conversar de aquello que nos retine
como grupo, volviéndose el taller una herramienta que posibilita el encuentro
entre comparseros y didlogos que conllevan un objetivo grupal, crear unas rutinas,
lenguajes, formas de entenderse como grupo, el cuerpo se vuelve el instrumento
de aprendizaje, autoconocimiento, encuentro, imaginacion, suefio, asi como lo
expresan sus participantes:

Aprendes a manejar mejor el cuerpo, saber meterse en el personaje de teatro y no
tener miedo a presentarse en publico y con los compafieros (Miguel Suarez).

Me ha ensefiado a comunicarme con las personas de manera diferente, a través del
movimiento y el teatro (Sebastidn Marin).

6 Elinicio del ritual con las manos consiste en frotar la mano derecha con la izquierda con fuerza hasta
que sienta las manos calientes, luego en circulo se pone la mano izquierda hacia arriba y la mano derecha
hacia abajo y se conectan las manos entre si con los miembros del equipo.
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Yo puedo con mi cuerpo expresar mi forma de ser, sentir y mis aprendizajes (Camila
Enciso).

Foto 1. Grupo comparsa 2015 “Taller de teatro y expresion corporal”.

Fuente: Tamara Navas.

Los instrumentos y elementos se resignifican al interior del grupo como forma
de enriquecer la estructura narrativa, sonora y visual de la comparsa, por ejem-
plo: la caneca de pintura se convierte en un tambor que emite sonidos agradables
y que ayuda a marcar la itinerancia de la comparsa, hablar sin decir nada, comu-
nicar sentimientos e impactar al espectador que no puede del asombro por ver
un elemento transformado en instrumento. Las telas cobran vida y se vuelven
personajes, sus movimientos transmiten la voz y la forma de entender el mundo
de los jovenes.

Foto 2. Instrumentos musicales del Grupo comparsa, 2015.

Fuente: Tamara Navas.

Bocetos, colores y texturas aparecen para dar rienda suelta a la imaginacion, a
que personajes salgan a la luz y se hagan realidad, la madre tierra, el dios fuego, la
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maquina devoradora, el grafitero, avatares y demas que impregnan los espacios,
cambiando la rutina y rompiendo la frialdad de una ciudad que en apariencia no
permitiria a sus habitantes tener y vivir una fiesta, es asi como los comparseros
logran que el ruido se cambie por musica, el gris se invada de colores fuertes y
alegres, los trajes se transformen, la caminata se detenga y la monotonia se rompa.

Foto 3. Grupo Zanquaros 2015 “El clamor de la tierra”.

Fuente: Ricardo Florez.

Los descansos entre semana se transforman porque no basta el tiempo de los
sabados, los objetivos se mantienen vivos, se asumen los retos, se crean nuevas
formas, nuevos lenguajes, se dicen verdades sin violencia, se analiza la vida, se
recrean otras, estudiantes pasan a ser comparseros, los docentes guias y cons-
tructores de realidades sofiadas y vividas. Los padres no cargan una maleta sino
un traje, llevan el agua, acompanan, hacen parte de la realidad que sus hijos han
construido con otros, disfrutan de un ser que es capaz de tener actitud abiertay
gestionar sus emociones. Como lo manifiestan algunos padres: “Gracias a Dios
pudimos ir a un desfile, la abuelita, la tia, la acompafiaron, bastante familia la
pudo acompanar, nos ha unido como familia (...) ella sabe que cuenta con noso-
tros” (Sefiora Rodriguez).

He visto mucho crecimiento, mucho interés de ella por el proceso, le ha tenido
mucho gusto al proceso (...) ella siempre cuenta con el apoyo de nosotros (...)
Nosotros sacamos tiempo, recursos y lo que ella necesite para acompaiarla en su
comparsa (sefior Calvache).

La fiesta se vuelve una herramienta en la escuela, que permite que no solo los
comparseros se transformen en personajes para un dia, sino en gestores y tejedores
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de la vida en comunidad. Los docentes entonces adquirimos el compromiso de
gestionar espacios, recursos y presentaciones para que el grupo salga e interac-
tue con la comunidad, no es una tarea facil, el docente debe tener una mirada
amplia y estar en constante busqueda para gestionar los recursos.

Un poco de nuestra historia

Este ejercicio de sistematizacién nos ha hecho mirar atras, recordar y entender
qué se ha hecho en este tiempo y cémo hemos crecido, claro estd, todo ello, jsin
animo de ser pretensiosos!

Es asi como en 2015 se crea la primera comparsa “El clamor de la tierra’,
que fue la semilla que ha dado sus frutos y estuvo conformada por estudiantes
que creyeron en los docentes y se arriesgaron a vivir esta aventura. Al iniciar,
los vestuarios eran modestos, de poco presupuesto y lejanos de lo soniado, los
instrumentos eran canecas de pintura, pitos, palos, los zancos una apuesta de la
institucion por el proyecto y los estudiantes se apropiaron de ellos con tornillos,
espumas, telas que les permitieran crear un personaje, tocados de fommy, papel,
retazos y demas materiales que hacian que se hiciera realidad lo sonado. Con esta
comparsa se realizaron cine foros en torno al papel del estudiante, organizados
por la Secretaria de Educacién de Bogota y la Red de Cultura Festiva. Se hicieron
también talleres de cualificacion en teatro para comparsa y musica para comparsa.

Con este proceso se realiza la puesta en escena y se asiste a la Cumbre Mundial
del Cambio Climatico por la emblematica carrera séptima, en donde compar-
sero que se respete ha querido estar, alli donde la historia de nuestra Bogota se
ha tejido y contado. Gracias a esta comparsa, conformada en su gran mayoria
por el grado 11°, jornada manana de 2015, se crearon unos vinculos mas cer-
canos entre docente—estudiantes, estudiante—estudiante, tal como lo expresan:

La comparsa me ayud6 a ser mds creativa, asumir liderazgo y a ver a mi compafero
de otra forma (Lina Moreno).

Yo no entendia al principio lo de la cultura festiva, pero hoy aprendi que te ayuda
a entender el sentido de ser colombiano (Sergio Reyes).

Me ayudé a soiar y ver la vida diferente, encontrar otra opcién (Carlos Arboleda).

Para 2016 el apoyo de la institucion es total, pero desde la Secretaria los recursos
se cortan y los maestros se disponen a buscar otras soluciones, se sigue creciendo,
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se abre convocatoria porque los estudiantes de grado 11° se habian ido, el pro-
yecto todavia no es muy reconocido en la institucion, llegan nuevos miembros
¥, spor qué llegan?:

Porque mi hermana —la hermana pertenecia al grupo desde el afio anterior— me
lo recomendd y porque es interesante y hago amigos (Sebastian Sanchez).

Porque mi hermano me lo recomendé, él estuvo en comparsa en 2015, y mis papas
confian en los profesores Tdmara y Ricardo (Felipe Soto).

Porque una companera de clases estaba hablando de comparsa y yo le pregunté:
;qué era eso? Hablo de desfiles, personajes etcétera y asi fue como llegué a com-
parsa (Angeline Gutiérrez).

Porque el profesor Ricardo llegé un dia diciendo que tenfa inscripciones abiertas
para comparsa y pues yo me inscribi (Laura Ramirez).

Ese afio la meta como docentes era posicionar el proyecto en la institucion,
es asi como se decide involucrar la cultura festiva en el curriculo, para primaria
se hace en educacion fisica y para bachillerato en danzas. El proyecto participd
en el desfile inaugural de la Semana del Estudiante por la carrera séptima, un
logro de la Red de Cultura Festiva, en didlogo y acuerdos la Secretaria de Edu-
cacion de Bogota apuesta y se hace el desfile con sus pro y contra, este desfile
crea recuerdos en los estudiantes que ayudaron a formar su identidad, sentido
de pertenencia y conocimiento de su ciudad. Un aguacero irrumpe al finalizar
el evento, los docentes y encargados estaban asustados y preocupados por los
estudiantes, pero al dialogar con ellos, resulta que la lluvia fue la alegria de ese
momento. Asi lo expresan sus relatos:

Lo mejor fue el aguacero, me diverti mucho, no tuve miedo (Dayeira Sdnchez, estu-
diante de grado 11°).

Mojarse y jugar con amigos, no preocuparse por el qué dirdan (Durbey Pineda, estu-
diante de grado 9°).

Mojarse fue lo mejor, aunque habia que estar pendiente de los pequefios que esta-
ban muy contentos (Jefferson Gonzélez, estudiante de grado 9°).

Fue muy chévere y divertido pero lo mejor fue la mojada (Yham Rodriguez, estu-
diante de grado 8°).

Al analizar este proceso se participa en el V Encuentro Internacional sobre
Estudios de Fiesta, Naciéon y Cultura (Medellin-Colombia) como ponentes y en
el XXI Encuentro Nacional Comunitario de Teatro Joven y el XVI Seminario

159



Serie Investigacion IDEP

160

Nacional de Teatro, Pedagogia y Comunidad. Regalarle a la gente la mejor son-
risa (...) la reconciliacion, con el grupo de comparsa.

En 2017, teniendo una mirada critica frente a los recursos que se obtendrian
por parte de la Secretaria de Educacidn, éramos conscientes de que se necesi-
taba encontrar aliados, generar convenios y buscar recursos para subir el nivel
estético de la comparsa, por ello, se realiza un convenio con la Corporacién
Teatro del Sur y Goza Bosa para presentarse en la convocatoria “Bogota Siente
la Fiesta”, se obtiene esta beca, se crea un didlogo de saberes entre agentes cul-
turales y la escuela de comparsa, asisten seis padres de familia, dos exalumnos y
seis miembros de Teatro del Sur y cinco de Goza Bosa. De este espacio nace “La
pequena gran bogotania” manteniendo la metodologia del grupo se dan a cono-
cer las voces de nifios y adolescentes frente a lo que significa ser bogotano, el
nivel corporal, actoral, musical y plastico aumenta en pro del aprendizaje de los
estudiantes debido al encuentro con actores, musicos y plasticos de nivel profe-
sional, quienes dejaron a los estudiantes mayor compromiso, interpretacion de
personaje, presencia escénica, manejo corporal y juicio critico del hecho estético,
tal y como lo expresan sus voces:

Aprendi a moverme libremente, a tener autonomia (Camila Enciso).
Aprendi a no salirme del personaje, a no darme pena actuar (Julian Castro).

Para interpretar un personaje hay que estudiar sus movimientos, investigar y obser-
var, eso decia Milena (Valery Moreno).

A imaginar, para que el publico pueda ver mi personaje (Daniel Soto).

Con esta comparsa se logran recursos para obtener un vestuario llamativo, la
institucion no brinda instrumentos musicales y todo el componente plastico de
la comparsa alcanza un nivel mas alto en cuanto a elaboracién y materiales. Esta
comparsa nos abri6 puertas para participar en:

Desfile metropolitano Bogotd Siente la Fiesta.

Desfile del Festival Internacional de Teatro Callejero en Mesitas del Colegio
(Cundinamarca—Colombia).

Festival de comparsas la Diosa Xie en Sibaté (Cundinamarca—Colombia).

Desfile de la Semana del Estudiante organizado por la Secreataria de Educacion de
Bogotd —en la emblematica Carrera Séptima—.
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Acompanamiento a las semanas culturales de los colegios Gran Colombiano y
Alfonso Lopez de la localidad de Bosa.

Para este afio se logra un mayor reconocimiento del proceso dentro de la ins-
titucion, por parte de estudiantes, docentes, padres y directivos, generando en los
estudiantes mayor compromiso. Asi como lo manifiestan sus relatos:

Estar en comparsa es tener buen comportamiento, no perder materias y ser muy
organizado (Natalia Enciso).

Estar en comparsa es un lugar donde se necesita compromiso y dedicacion (Michell
Goémez).

Cuando estamos afuera somos la cara del colegio y debemos hacer quedar muy
bien nuestro colegio (Sebastian Marin).

Aprender a ser una persona responsable, que aporte, dispuesta a dar todo lo que
tiene (Vanesa Cabuya).

Foto 4. La pequena Gran Bogotania.

Fuente: Tamara Navas.
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Foto 5. La pequefia Gran Bogotania.

Fuente: Ricardo Florez.
Entonces, ;qué hemos aprendido y encontrado?

Después de mirar atras, analizar y reflexionar sobre lo vivido y aprendido hemos
comprendido la importancia de reconocer el pensamiento critico y la dimensién
afectiva y social como ejes primordiales en la educacién que dotan al estudiante
de habilidades necesarias para la vida que le ayudaran a entender y relacionarse
con el mundo de una manera asertiva y eficaz. Si nuestros estudiantes aprenden
sin conectar cuerpo, mente y espiritu tendran diferentes falencias que dificulta-
ran su relacién con el mundo.

La comparsa en la escuela se convierte en una estrategia que puede poten-
ciar los aprendizajes del estudiante en cuanto a cuerpo, convivencia, ciudadania
informada, andlisis, autorregulacidn, toma de decisiones y diferentes compo-
nentes del pensamiento critico y el desarrollo socio-emocional, ;por qué como
docentes nos deberiamos inclinar hacia esto? Porque el futuro ciudadano debe
ser capaz de tomar decisiones de forma informada y critica y que estén a favor
de su comunidad y de ellos mismos (Facione 2007). Podriamos desarrollar en un
estudiante su pensamiento critico, pero si este no va acompafnado de desarrollo
socio-emocional, las decisiones que se tomen pueden no buscar el beneficio de
la comunidad y el entorno inmediato del pensador critico.

Es asi que los procesos de cultura festiva y la fiesta en la escuela deben ser tra-
tados de manera consciente y orientados a buscar la cohesién por medio de actos
simbolicos-culturales que le ayuden a formar un referente, sentido de identidad
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y comunidad, no pueden estar sueltos, se debe ser cuidadoso en el trato de la
estética y sus componentes para dar herramientas que ayuden a fortalecer y desa-
rrollar el juicio critico y estético de los que participen, teniendo en cuenta que
no solo los estudiantes hacen parte del proceso, sino tambien sus familias y la
comunidad creando asi vinculos positivos, procesos sociales, culturales, huma-
nos, gozo y regocijo.

Pero, scomo evaluar que lo que estamos haciendo realmente ha fortalecido
a nuestros estudiantes en cuanto a nuestros objetivos? No es facil tener una
mirada critica y reflexiva frente al quehacer pedagogico, las cargas, los afanes, los
ruidos institucionales y externos a veces nos llevan en un tornado, pero enton-
ces “Sistematizando ando™ se vuelve una filosofia en donde debes escuchar las
voces de los otros y asi encontrar y entender qué se ha hecho, qué falta hacer y
qué no se debe hacer.

En el ejercicio de la reflexividad de la préctica se realizaron encuestas, cartas,
linea del tiempo, encuentro con otros maestros que nos escuchaban y aporta-
ban desde sus saberes y encontramos en la practica pedagdgica de la Escuela de
comparsa Luislopista las siguientes categorias:

Testimonios: fueron recogidos desde las cartas de los

Categoria A . X

8 estudiantes, entrevista semiestructurada y encuesta

Vinculacion afectiva Sebastian Marin: “ellos son mi familia, me ensenan,
- me cuidan y nos hacen comprender las cosas”.
Familia
- Pedro Ramirez: “se fue construyendo un aura de
LIE0S familia y ya, estoy aqui porque me gusta”.

Identidad

Emelyn Morales: “hay personas con diferentes
personalidades, se comparte y tenemos otra familia”.

Miguel Sudrez: “estar en comparsa es tener una segunda
familia, ya que nos cuidamos entre nosotros y también
en los viajes, en el colegio todos somos iguales”.

Sebastian Sanchez: “es interesante y hago amigos”.

Laura Ramirez: “el grupo es muy
amistoso y te hace sentir bien”.

Valery Moreno: “me gusta y me
identifico con la comparsa”.

7 Sistematizando ando fue el nombre que adopt6 el proceso de acompafnamiento en el nivel de
sistematizacion en el IDEP.

163



Serie Investigacion IDEP

164

Testimonios: fueron recogidos desde las cartas de los

Categoria estudiantes, entrevista semiestructurada y encuesta
Desarrollo Sebastian Marin: “la comparsa es una salida divertida de
socio-emocional lo rutinario, es una cosa alegre, extrovertida, se conoce

) gente y nos ayuda a salir de nuestra rutina diaria”.
Emociones
. Miguel Sudrez: “me divierto, viajo y todos saben que
- Alegria estoy bien por los profes y mis compaiieros (...) se
- Felficiced divierte y aprende a no tener temor frente al pablico”.

Michell Gémez: “me siento viva y con alegria otra vez”.

Camila Enciso: “es muy divertido y es
muy bueno para ser yo misma”.

Sentimientos

- Amor o
Banesa Cabuya: “aprendi a liberarme
- Agrado aca y a estar en uniéon”.
- Confianza Camilo Lépez: “me da una felicidad muy grande y

: me gusta mucho el arte y me encanta la masica”.
- Compromiso

Valery Morales: “tener un sentimiento nuevo de
alegria, creatividad y diversion, compartir, paz”.

Aprendizajes Miguel Sudrez: “a veces me pone triste que

- Libertad de expresion algunas veces unos comparseros no son
ordenados cuando vamos a desfiles”.

- Relacion con el arte
Sol Vanegas: “podemos expresarnos,

- Sentido de pertenencia, | divertirnos, aprender del arte de los demds,
companerismo es un espacio libre de expresion”.

Camila Enciso: “yo puedo expresar mi forma
de ser y sentir con mis aprendizajes”.

Jimena Beltran: “puedo ser yo”.

Maria Navarro: “he aprendido a ser mas companerista”.

Pensamiento critico Valery Moreno: “la comparsa permite que seas
Jlisi ordenado, tener compromiso con la asistencia,

a. Andlisis trabajar en los ensayos, ser responsable”.

b. Inferencia

Natalia Enciso: “aprendi a moverme libremente, tener

. Bveluacién autonomia conmigo misma, ser muy organizada”.

d. Interpretacién Michel Gémez: “pensar en el grupo y el objetivo del
grupo, hacer el trabajo en grupo con mayor confianza”.

e. Autorregulacion 5 :
Pedro Ramirez: “se puede expresar sin abrumadoras

reglas de la sociedad, pero analizando la sociedad”.

Emelyn Morales: “se debe mirar, aprender y
analizar lo que le pasa a nuestra ciudad”.
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Testimonios: fueron recogidos desde las cartas de los
estudiantes, entrevista semiestructurada y encuesta

Sol Vanegas: “qué puedo hacer para
mejorar mi alrededor”.

Miguel Sudrez: “se aprende de nuestra historia
y a leer para hacer un personaje”.

NN: “valorar las cosas sencillas de la vida”.

Padre de familia: “tener la oportunidad de confiar en
si mismo y en sus companeros, permitiendo unirse y
formarse con buen trabajo y dedicacién podran ser
grandes en esta vida y serdn recompensados a futuro”.

Creatividad

a. Cuerpo

b. Expresion corporal
c. Mdsica

d. Cultura

e. Identidad

f. Creacion colectiva

Emelyn Morales: “me gusta porque es un
espacio donde puedo expresar y aprender”.

Sol Vanegas: “aprendo a conocer la cultura,
enseno a otros con la danza”.

Sebastian Marin: “me comunico a través
del movimiento y el teatro”.

Miguel Sudrez: “he aprendido a manejar el cuerpo,
saber meterse en el personaje de teatro”.

Camilo Enciso: “he aprendido movimientos
y a entender los movimientos”.

Angeline Gutiérrez: “a no romper el
personaje que uno estd haciendo”.

Jimena Beltran: “he aprendido a bailar,
actuar y ser mas suelta”.

Valery Moreno: “he dejado la pena y moverme mejor”.

Valery Morales: “he aprendido la
creatividad y no tener vergiienza”.

Sol Vanegas: “cuando nos reunimos y
empezamos a realizar la itinerancia todos
son importantes y tienen que aportar”.

Juan Sanchez: “uno debe comprender y crear su
personaje con mucha imaginacién y creatividad”.

Benjamin Osorio: “no solo es montarse en los

zancos es hacer creer el personaje y divertirse”.

Escuchadas estas voces, encontramos que la cultura festiva escolar es una estra-
tegia que permite a los estudiantes el desarrollo socio-emocional, pensamiento
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critico y creativo de una manera agradable e innovadora para sus vidas, esto
genera el compromiso en los docentes de reflexionar constantemente la practica
y lo vivido en cada espacio y taller que se tenga con la comparsa.

Todos los elementos de pensamiento critico, creativo y socio-emocional van
desarrollandose de manera conjunta, permitiendo que el didlogo de saberes
genere un espacio de andlisis, interpretacion y argumentacion en relaciéon a un
hecho histérico, por ello, el rol de docente debe asumirse con una mirada amplia
y reflexiva que permita generar vinculos positivos en el grupo.

Desde la comparsa se incentiva el espiritu critico de los participantes gene-
rando en ellos curiosidad, agudeza mental, desde cuestionamientos constantes
frente a las propuestas artisticas, que le ayudan a enfocar la manera de vivir la
vida (Facione 2007), desde donde se generan espacios para encontrar soluciones
diferentes o de manera divergente a los problemas. Lo rutinario no cabe dentro
de este espacio a pesar de los ejercicios de practicas corporales que les permiten
tener una mayor dominio técnico y corporal a los estudiantes. Siempre se deben
buscar nuevas formas, juegos y talleres que potencien el aprendizaje desde la préac-
tica, debido a que es mas significativo para que los estudiantes se sienten parte
del proceso y por lo tanto se comprometan con mayor rigor.

Al leer todo lo anterior se creeria que todo es color de rosa, pero realmente
le damos mayor valor a las ganancias en los aprendizajes y en la conformacion
de equipo, algunas veces se mal interpreta la libertad y es alli donde debemos
estar alerta para que el proceso no se desvié y pierda el caracter que tiene a com-
parsa en la escuela, se escuchan comentarios de comparfieros que no apoyan los
procesos porque es dar mas de lo que se debe, pero con la mirada hacia el obje-
tivo teniendo en cuenta el compromiso y creyendo firmemente en los procesos
de cultura festiva escolar seguimos sin parar y evaluamos constantemente cémo
mantenernos y mejorar cada dia, pero sobre todo como les decimos a los estu-
diantes “no solo es en comparsa donde debo ser, se debe aprender parala vida y
ser lider donde estemos”.

El gozo y regocijo a través de la fiesta, de la cultura festiva y la comparsa ayudan
a generar espacios que hoy la familia ha perdido, crear sentido de pertenencia,
juicio critico y estético frente a lo vivido, colocarse en los zapatos de los demas,
no mirar solo a nuestro alrededor sino mas alld, esos colombianos y habitantes
de nuestro planeta que son parte de nuestro mundo y somos nosotros los llama-
dos a transformar desde la acciéon y la emocion.
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Foto 6. La pequefia Gran Bogotania.

Fuente: Ricardo Florez.
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“Voces Anonimas”: la escena como
espacio para dignificar lo que
nuestros estudiantes callan

Juan Manuel Cristancho!
Jenny Mercedes Rojas Muioz?

Foto 1. Presentacion en el Teatro Nacional La Castellana de la obra “Voces
Anénimas” durante el V Festival Estudiantil de Teatro de Bogota.

Fuente: archivo personal.

Resumen

Presentador: “Buenos dias damas y caballeros, nifias y nifios —euféricamente—.
;Como estan? —espera la respuesta— muy bien, estain muy bien por lo que puede

1 Licenciado en Artes Escénicas y especialista en Pedagogia (UPN). Magister en Semi6tica de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano. Codirector y dramaturgo del Colectivo Artistico Territorio Teatral — Okima Danza.
Docente de teatro del Colegio Entre Nubes Sur Oriental. Correo electrénico: juanbeat23@gmail.com

2 Licenciada en Educacién Artistica y magister en Desarrollo Educativo y Social. Codirectora y directora
coreografica del Colectivo Artistico Territorio Teatral — Okima Danza. Docente de Danza del Colegio Juan
Evangelista Gomez. Correo electrénico: jennydanzcol@yahoo.com
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notarse, —sefnalando a una mujer en el piblico— sobre todo usted seforita. A
partir de este momento, sean bienvenidos a un especticulo que hemos preparado
con mucho amor, con mucha honestidad y con mucha pasion™.

“Voces Andnimas” es el quinto montaje del colectivo artistico Territorio Tea-
tral - Okima Danza que desde su conformacion en 2011 viene desarrollando
su trabajo creativo desde diferentes necesidades, siendo la danza y el teatro sus
expresiones artisticas fundamentales.

Empezando por una composicion basica para el ejercicio escénico “A pren-
der la fiesta” que fue premiado en el Foro Local de San Cristébal, pasamos a la
adaptacion de un texto cldsico europeo y posteriormente, basaindonos en las con-
diciones de la agrupacién optamos por ir en busqueda de dramaturgias propias.
Inicialmente esta apuesta parti6 de las propuestas de los docentes-directores con
la obra “Cuando el amor invita a bailar”. Sin embargo, teniendo como objetivo
que los estudiantes tuviesen progresivamente mayor protagonismo en el acto
creativo, empezamos a darles la voceria en el montaje “Muskurii’, el cual tiene
como base dramaturgica escritos de los integrantes del grupo al igual que sus
propuestas teatrales y danzarias.

Debido al éxito de esta experiencia, y observando nuevas necesidades en el
grupo de integrantes se asume una metodologia similar a la del montaje mencio-
nado, pero en esta ocasion, tanto los insumos escriturales como aquellos que son
propios a la composicion escénica tienen como eje temdtico la necesidad, deseo,
o inquietud expresiva de los estudiantes. El resultado es un proceso enmarcado
por el empoderamiento de sus actores-estudiantes quienes a lo largo del mismo
construyeron cada escena del montaje con la necesidad imperiosa de decir algo a
sus semejantes en un marco artistico con altos estandares de elaboracién artistica.

Palabras clave: artes escénicas, danza, identidad, expresion artistica, empo-
deramiento, estudiantes, creacion, comunicacion.

Epilogo

Presentador: “Hoy ustedes apreciardn en este escenario, cuerpos danzando,
musica de diferentes géneros y por supuesto, teatro, en medio de diferentes

3 Hemos decidido utilizar algunos textos de la obra a analizar para acercar al lector o lectora a nuestro
trabajo desde una narrativa literaria diferente. Estos fragmentos pueden ser identificados pues al inicio sera
mencionado el personaje o personajes que los emiten.
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actos e historias, nuestras historias, si, nuestras hisotrias, pero puede que sean
también sus historias, pues al final de cuentas ustedes y nosotros no somos tan
diferentes: reimos, lloramos, nos enamoramos, pensamos qué va a ser de nuestra
vida, creemos en diferentes cosas, —euférico— y queremos expresar todo lo que
sentimos, —pausa— 0 quizd no”.

Aclaracion para un lector-espectador

Elegir suele ser una de las actividades en las cuales la mayoria de los seres huma-
nos invertimos gran parte de nuestra energia, pues finalmente cada decisién
permite definir, o por lo menos acercarnos a lo que fuimos, lo que somos y lo que
acaso “pretendemos” ser. Sin embargo, ahora, al pensar en el proceso que hemos
llevado como colectivo artistico, como familia artistica, fue complejo elegir un
periodo, momento o hecho preciso para determinar cudl de ellos podria conte-
ner y expresar los discursos que mas queremos transmitir.

Llegamos con una idea inicial luego de exponerla y cruzarla con las opiniones
de nuestros companeros y quienes dirigen el proceso de sistematizacion. Con-
cluimos que tomaremos como objeto de estudio el proceso creativo de nuestro
mas reciente montaje llamado “Voces Anénimas” pues consideramos que en él
habita todo lo que a lo largo de estos ocho afios hemos construido desde el amor,
y desde la conviccion profunda de que los procesos educativos y artisticos rigu-
rosos son un real y efectivo camino para la transformacion social, pues a pesar
de que estan basados en un discurso, se validan en acciones concretas, visibles.

En la escena todo sucede por y para “algo”

Aunque de alguna manera la explicacion del proceso creativo ha sido insinuado,
debemos aclarar cudles son nuestras presentes motivaciones, las cuales esperamos
sean de su interés o mejor aun, despierten preguntas, pues a partir de “la pre-
gunta” es que hemos dado cada uno de nuestros pasos, en medio de un camino
que ha sorteado dificultades y momentos gratos.

Al elaborar estas lineas pretendemos un trabajo en varias vias: siendo estas:

Reflexionar sobre el propio proceso, identificando sus particularidades y valo-
res mediante el cruce de voces de todos los actores que han participado en él,
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directa e indirectamente, para brindar desde nuestra experiencia aportes a accio-
nes similares u otras que apenas estén en periodo de germinacion.

Construir un insumo que permita, dado su grado de elaboracion, la circu-
lacion de este proyecto en eventos académicos y artisticos de diferente orden
—encuentros, simposios, conferencias, otros— para dar cuenta de que la edu-
cacién publica colombiana puede evidenciar resultados significativos para la
sociedad a la cual pertenece.

Actores que registraran para usted la escena desde afuera

Pensar en un colectivo de artistas que ha compuesto por multiples participan-
tes como estudiantes, docentes, asesores artisticos, padres de familia, personal
administrativo y nuestro publico arroja una larga lista de nombres que son reco-
nocidos y que seran representados por el trabajo de cuatro de sus participantes:

Jenny Mercedes Rojas Muioz: codirectora y directora coreografica del Colec-
tivo Artistico Territorio Teatral - Okima Danza. Docente de Danza del Colegio
Juan Evangelista Gomez.

Juan Manuel Cristancho Hernédndez: codirector y dramaturgo del Colectivo
Artistico Territorio Teatral - Okima Danza. Docente de Teatro del Colegio Entre
Nubes Sur Oriental.

Karen Baquero: Bailarina y Actriz del Colectivo Artistico Territorio Teatral —
Okima Danza. Egresada en 2017 del Colegio Juan Evangelista Gémez. Estudiante
de Arte Danzario en la Academia Superior de Artes de Bogota.

Andrea Rodriguez: exbailarina y actriz del Colectivo Artistico Territorio Tea-
tral - Okima Danza. Egresada en 2017 del Colegio Entre Nubes Sur Oriental.

Encuentros literarios y literales entre el
teatro y el pensamiento critico

Descubriria que cultura es el mufieco de barro hecho por los artistas de su
pueblo, asi como la obra de un gran escultor, de un gran pintor, de un gran
mistico, o de un pensador. Que cultura es tanto la poesia realizada por poetas
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letrados como la poesia contenida en un cancionero popular.
Que cultura es toda creaciéon humana.

Paulo Freire

Actores somos todos nosotros, el ciudadano
no es aquel que vive en sociedad:
;Es aquel que la transforma!

Augusto Boal

Es necesario recordar que nombrar los dos autores en cuestion no es azaroso,
pues ambos —brasileros— mantuvieron una relacion directa y Freire, como gran
representante de la pedagogia critica y popular de Latinoamérica, termind siendo
el principal sustento ideolégico de Boal (1992) quien desarroll6 muchas propues-
tas teatrales sosteniendo que: “el teatro es una forma de conocimiento y debe ser
también un medio de transformar la sociedad. Puede ayudarnos a construir el
futuro, en vez de esperar pasivamente a que llegue” (p. 24).

Por otra parte, no es dificil encontrar por qué las reflexiones que en un inicio
fueron para el campo de la pedagogia fueron llevadas al campo de las artes escé-
nicas dado que en cada escenario se pone un énfasis claro en la participaciéon y
accion de los hombres en construir su mundo, desde sus posibilidades y con el
animo de transformarse y por tanto transformar algo a su alrededor pues

el hombre se reconoce como sujeto que elabora el mundo; en él, en el mundo, se
lleva a cabo la necesaria mediacion del autorreconocimiento que lo personaliza y
le hace cobrar conciencia como autor responsable de su propia historia. El mundo
se vuelve proyecto humano: el hombre se hace libre (Freire, 1970, p. 14).

Sin embargo, y aunque parezca obvio, este tipo de pensamiento pedagogi-
co-artistico desde esta conciencia reflexiona sobre una cuestion que, a pesar
de ser evidente en las relaciones del hombre, suele verse olvidada hoy dia por
influencias sociales y econdmicas que permean a la educacién: los hombres solo
pueden construirse gracias a la existencia de otros hombres. “Si el mundo es el
mundo de las conciencias intersubjetivas, su elaboracion forzosamente ha de ser
colaboracién” (Freire, 1970, p. 14). Forzosamente —y aqui preferimos tomar esta
palabra desde una acepcion que llame a la fuerza (grupal) y no simplemente a
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la obligacion inerte— la colectividad, “la intersubjetividad’el intercambio con
otros es el camino para reivindicar la condicién humana*.

De esta manera podria establecerse un intento de principio en el cual la peda-
gogia y el arte basados en el pensamiento critico nos invitan a ver el mundo como
el encuentro de sujetos que, conscientes de su propia existencia son capaces de
reconocer y aceptar a otros sujetos, que desde el mismo Estado desean realizar
acciones concretas para reflexionar, construir y transformar la realidad que les

ha sido dada.

Los discursos en ese sentido son acciones pensadas y sin duda permiten ase-
gurar que no dialogan con un pensamiento estéril o moderado, sino con otro que
nos lleva a materializar desde el deseo, el amor, el detalle e inclusive el cansancio
tisico. Solo en el hacer compartido y con fines de construir colectivamente, se
valida la idea de hombre, tal cual como demanda el espacio del quehacer pedago-
gico y el trabajo para la escena, pues deberian ser estos los lugares donde pensar
la libertad que tanto reclamamos, sea una praxis basada en reconocerla como un
derecho propio a los hombres que desean obtenerla.

Es aqui donde el quehacer pedagdgico y artistico en la escuela deberia pro-
pender bien por el desarrollo de la individualidad de los sujetos, pero también
por la potenciacion de sus alcances gracias al encuentro con otros sujetos que
trabajan en la misma via. Sin duda alguna, esta dindmica propia de las posturas
de la pedagogia critica se encuentra inserta en las 1dgicas que el colectivo artis-
tico se ha propuesto con el paso de los afos.

Primer acto/contextualizacion: el camino
recorrido, una mirada atras

Actriz: “A veces una pequefia sonrisa o una grata lagrima aparecen para hacerme
preguntar sobre todo lo que ha sucedido para estar hoy donde estoy”.

La experiencia “Voces Anénimas” no puede mirarse solo como la mas reciente
creacion del Colectivo Artistico Territorio Teatral y Okima Danza, sino como el
resultado de un proceso de ocho afios, que desde sus primeras apuestas entendio

4 Diria a este respecto Boal: No podemos vivir aislados, encerrados en nosotros mismos. Aprendemos
enormemente cuando admitimos nuestra propia otredad: el otro también ama y odia, tiene miedo y es valiente
(al igual que usted y que yo, aunque entre ellos, usted y yo existan diferencias culturales), precisamente por
eso podemos aprender de los demds: somos distintos siendo iguales.



que escuchar al otro desde su diferencia era una fuente inagotable. En un primer
momento estamos hablando del intercambio entre docentes, pero poco a poco
escuchar a las y los estudiantes para convertirlos en protagonistas de cada accién
determind que “Voces Anénimas” se fuese gestando a lo largo de un recorrido
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que puede verse en el siguiente grafico:
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La obra es creada en 2016 pero luego de su estreno durante su remontaje
para el FETB en 2017 fue enriquecida desde las motivaciones artisticas de los
integrantes del colectivo. Luego en 2018 con el 4animo de compartir nuestro tra-
bajo en diferentes contextos que no tuviesen las condiciones con las cuales nos
presentdbamos en un teatro —videobeam, soporte para telas acrobaticas, luces,
entre otros— pensamos en soluciones que nos permitieran conservar la razén
fundamental que sostiene al hecho escénico: el encuentro honesto entre el artista
escénico y el espectador.

Es aqui donde encontramos el momento adecuado para invitar a cualquier
miembro de una comunidad escolar, pero fundamentalmente a los docentes que
lideran iniciativas de este tipo, a creer en la idea del “proceso”, palabra que en
su raiz latina significa “avance, marcha o desarrollo” pero que a su vez sostiene
estas acciones gracias a un “algo” previamente existente. Para ser honestos este
camino no ha sido nada facil, pero con cierta calma encontramos que el camino
de lo artistico ensefa a sus participantes que la dificultad, la incertidumbre y el
fracaso son lugares en los cuales se mueven para crear légicas de construccion.
No son barreras sino obstaculos que permiten los quiebres necesarios para con-
cretar lo que de otra manera no seria posible. Esto ya es una légica antisistema
y por tanto una posicion politica. Lo interesante aqui es que no nos quedamos
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en el panfleto o discurso vacio, sino que planteamos gracias a la energia hallada
en la juventud de nuestros jovenes artistas, acciones sobre el escenario que sor-
prenden y hacen respirar al espectador.

Segundo acto: consecuencias creativas
de escuchar nuestras voces

Integrante 7:

Sé que me lo dicen pues me quieren, pero pareciese que nunca lograra lo mejor de
mi ante ellos, especialmente ante mi mama —silencio—. En mi casa la paso bien
con ella'y con mi hermana, lo que no me agrada tanto es que mi mama pasa mucho
tiempo con su celular y pues (...) cuando Ilego emocionado a contarle todo lo que
hice en el ensayo del grupo, algunas veces me escucha, pero en otras sé que casi
no me presta atencién por andar mirando ese aparato.

Las dinamicas propias del colectivo, las busquedas constantes por mejorar el
escenario de aprendizaje, el didlogo con otras disciplinas del conocimiento y la
invitacion de profesionales externos que enriquecen el trabajo al compartir sus
saberes con nuestros estudiantes convierten a “Voces Anénimas” en una estra-
tegia acertada y acorde con el contexto, en la medida en que confluyen procesos
de desarrollo creativo multidisciplinar, reconocimiento del sujeto y sus reali-
dades, desarrollo del pensamiento critico, empoderamiento y capacidad para
reflexionar y accionar desde el arte sobre los problemas que diariamente viven los
jovenes. La escena es ese espacio en el que sus necesidades, suefos y realidades
son reconocidos y escuchados por los demas. Desde este escenario pretendemos
ahora exponer tanto el preambulo de esta produccion pedagégico artistica, como
algunos momentos o fases principales durante su elaboracion en una simbiosis
compuesta por textos propios a la escritura académica y por citas textuales de
los integrantes del colectivo y fragmentos de la obra.

En “Voces Anénimas” estamos plasmados todos, nuestros suefios, miedos, alegrias,
tristezas, ademas de nuestras familias y amigos, incluso estds td (...) hablamos de
muchas cosas, por ejemplo, la idea que tenemos del mundo, de cémo creemos
que nos ve el mundo, de cémo en realidad somos, de lo que esperamos de la vida”
(Dana Acosta, estudiante grado 11°).

En el desarrollo del proyecto, los estudiantes participan de actividades de
sensibilizacién, de reconocimiento de sus realidades y capacidades, realizan
producciones textuales libres que nacen de su ser, historia y contexto. También
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exploran sus posibilidades creativas desde diferentes lugares —danza, teatro,
musica, pintura, instalaciones—, partiendo siempre de sus deseos expresivos.
Todas estas estrategias conllevan al estudiante a una participacion activa, signi-
ficativa y responsable.

Primera escena: se abre el telon

Reconociendo las prioridades formativas plasmadas en los PEI de los colegios Juan
Evangelista Gomez y Entre Nubes Sur Oriental, que propenden por la excelencia
humana y la capacidad de construccion del conocimiento desde la autonomia,
“Voces Anonimas” aporta a la formacion de sus educandos espacios de sensibili-
zacion, reflexion y conciencia social que se ven reflejados en sus acciones diarias y
en sus creaciones artisticas, como manifiesta Freire (1989): “El proceso educativo
debe partir de las realidades que rodean al educando” (citado por Ghiso, 2017,
p. 24). De igual forma, posiciona al estudiante en el centro del proceso de ense-
nanza-aprendizaje, para que sea este quien se apropie de su formacion, reconozca
su contexto social e incida en él. “El hombre no se agota en mera pasividad, sino
que interfiere en el mundo desde lo natural —biolégico—, pero también desde
lo cultural —poder creador—" (Freire, 1967, p. 12). “Mi lugar estaba donde me
sentia comoda, donde mi locura no fuera extrafia, donde mis ideas fueran escu-
chadas y valoradas” (Yarlin Baquero, estudiante de grado 9°).

Segunda escena: y con ustedes, nuestros

artistas —Poblacion—

Foto 2. Presentacién en el Teatro Nacional La Castellana de la obra “Voces Anénimas”,
durante el V Festival Estudiantil de Teatro de Bogotd. Escena “Sombras Familiares”.

Fuente: archivo personal.
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Las comunidades de los colegios Juan Evangelista Gomez y Entre Nubes Sur
Oriental estan ubicadas en la localidad de San Cristébal en Bogota. El proyecto
es desarrollado con estudiantes de los ciclos III, IV y V, con edades entre once
y dieciocho afios. Los jovenes pertenecientes al colectivo artistico —cuarenta
aproximadamente— se caracterizan por el interés de dedicar momentos de
su tiempo libre a la formacion artistica y al encuentro con sus compaieros en
horarios distintos a la regularidad académica. Los docentes lideres del proceso
pertenecen a la red de artes de la localidad, a la red de cultura festiva de la SED,
participan en el proceso de la sistematizacion de experiencias y la estrategia Aulas
Itinerantes del IDEP, lo que les permite tejer redes de apoyo, conocimiento y
socializacién.

La poblacion estudiantil de las dos instituciones —como la mayoria de las
instituciones publicas— se caracteriza por tener dificiles situaciones sociales y
familiares, problemas de violencia, violacion de sus derechos fundamentales,
familias descompuestas, economia precaria, entre otros. Dia a dia se ven obligados
a vivir experiencias complejas que, en ocasiones, no son socializadas por miedo,
vergiienza, falta de confianza y apoyo. Asi, sus voces van haciéndose silentes,
van perdiendo autoconfianza y autoestima. Por ello, para estas poblaciones,
la experiencia “Voces Andnimas” es vital como espacio de reconocimiento,
de posibilidad para reflexionar sobre la realidad en la que estan inmersos y
resignificarla a través de la vivencia del arte.

En mi caso, por esos problemas personales di el paso para poder entrar a este pro-
yecto, donde encontré apoyo, refugio y una forma de enfrentarlos. Si todo fuera facil
y perfecto, la vida y este proyecto serian aburridos, no tendrian sentido. Sin proble-
mas no podemos crecer y ser mejores que antes (Naren Caro, estudiante grado 10°).

Tercera escena: reconociendo sus voces

La experiencia también ha logrado transformar el imaginario social sobre la
educacion artistica —en este caso las artes escénicas—, pues comunmente es
concebida en los colegios como una asignacién obligatoria para la creacion de
numeros artisticos que se presentan en los eventos institucionales. “Voces An6-
nimas” posiciona la educacidn artistica en las instituciones educativas y en otros
espacios en los cuales se han socializado los desarrollos como una oportunidad
para que los estudiantes sean escuchados, para reconocer su realidad, su ser y
sentir, para reflexionar con otros sobre las problematicas propias de su edad y,
lo mds importante, crear un impacto en la comunidad —ptblico— a través de
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la materializacion de sus pensamientos en una obra artistica. Asi lo evidencia el
siguiente relato de una de las integrantes.

Ver el proceso para llegar hasta este punto es increible, saber que nosotros como
adolescentes no podemos expresar o hablar sobre lo que sentimos, lo que nos afecta,
y por medio de “Voces Anénimas” logramos que nos escucharan (...) empezamos
a construir escena por escena y a ver que cada sentimiento escrito se convertia en
magia (Carolay Toro, estudiante grado 10°).

Hasta antes del desarrollo de la experiencia del colectivo artistico, la participa-
cion de los estudiantes estaba condicionada a los eventos de los colegios —izadas
de bandera, dia de la familia, sucesos académicos, etcétera—. Las comunidades
educativas no generaban un canal efectivo para escuchar la voz de los educandos.
Se reconocian sus problematicas sociales y, desde la vision del adulto, se intentaba
incidir en ellas, pero no se contemplaba la posibilidad de que fueran los mismos
jovenes, desde su autonomia, quienes intervinieran. Como consecuencia de ello,
los estudiantes veian los colegios como lugares alejados, no se sentian participes y
por ello podian desertar facilmente. En este sentido, es vital para los educadores
construir “(...) una escuela en la que hablemos a los educandos y con los edu-
candos, para que escuchiandolos podamos también ser oidos por ellos” (Freire,
1994, p. 102). Esta experiencia demostrativa brinda una posibilidad de concebir
el arte como espacio de expresion y comunicacion de aquello que en ocasiones
los estudiantes quieren gritar, pero que por presiones sociales callan.

Recuerdo haber prestado mucha atencion a cada palabra que iba escribiendo,
desde el comienzo fui yo misma, me parecié que escribir tal y como yo hablaba
acerca de mis defectos o las cosas que me pasaban era el primer paso para darme
cuenta de que yo soy muy graciosa: (...) no mentiras, esa era la idea. Escribir asi
la imaginacion me acercé a unos temas muy puntuales de mi vida (Nico Guacari,
estudiante grado 11°).

Acotaciones del cuarto acto —objetivos—

Al plantearse como objetivo de las acciones artisticas y pedagdgicas basadas en la
danza y el teatro de la experiencia “Voces Anénimas” desarrollar en los estudiantes
empoderamiento y capacidad creativa desde sus gustos, intereses y contextos, con
el fin de formar sujetos criticos que incidan en la transformacion de su realidad
inmediata, se hace necesario conformar el colectivo artistico como ese espacio
de encuentro, en el que pueden expresarse libremente. Para ello, se pone al ser-
vicio de las necesidades comunicativas: la escena. Se realizan entonces montajes
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artisticos autorreferenciales que desde la creacion colectiva involucran a los estu-
diantes como autores, agentes y gestores de los procesos creativos.

Por tltimo, para el cumplimiento del objetivo es vital gestionar la circulacion
de los productos artisticos en diferentes escenarios y espacios, con el propdsito
de llevar la voz de los estudiantes a la mayor cantidad de personas, haciendo que
sus pensamientos y elaboraciones planteen cuestionamientos al ser escuchados
y valorados por cada espectador. Las presentaciones se convierten en posibilida-
des de intercambio con diversas personas —actores, docentes, padres de familia,
estudiantes—, quienes luego de apreciar la obra realizan sus apreciaciones. En
los festivales, por ejemplo, los jurados dialogan con los educandos dando su
valoracién y ofreciendo nuevas posibilidades para mejorar el trabajo escénico,
dramaturgico, pedagdgico y creativo. En las socializaciones con los maestros se
abre un espacio de retroalimentacién del trabajo, el cual es grabado a modo de
testimonio para luego ser analizado por todos los integrantes de la experiencia.

Quinto acto: el montaje de un suefio que
se hace realidad —metodologia—

Grupo de bailarinas: “Somos bailarinas, nos enamoramos de la danza cuando
nuestros ojos no quisieron derramar lagrimas, cuando no éramos capaces de decir
a los demas que en realidad nos dolian sus ausencias, pero también llegamos a
este estado de enamoramiento al sentir sus detalles, su poca o mucha presencia, al
sentir la alegria profunda de tenerlos por siempre como el mejor de los publicos
(...) —todos— para extrafar y no extrafar. Para sentir y no sentir, para llorar y
sonreir, para danzar y hasta el ultimo paso agotar esto que ustedes nos han dado
junto a nuestras madres: la vida”.

Definimos la metodologia de nuestra experiencia demostrativa como acti-
va-participativa®, dado que son los estudiantes los protagonistas del proceso,
quienes participan activamente de las decisiones. También porque los desarrollos
que se han alcanzado han sido a través de estrategias motivadoras, movilizantes,
ladicas y creativas, que parten de las necesidades comunicativas y expresivas de
los educandos.

5 Este aporte metodoldgico al proceso de ensenanza-aprendizaje retine autores como Freinet, Piaget,
Montessori, Dewey y Ausubel, entre otros. No tomamos un discurso particular de ninguno de ellos, sino
los postulados generales que la comunidad académica ha construido en torno a la metodologia activa-
participativa.
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Ian Watson (2000) menciona que “muchos de los que han trabajado con
Barba® dicen que (...) prefieren dar espacio y tiempo a sus actores para que
estos instiguen nuevas ideas que luego seran usadas como punto de partida de
la investigacion colectiva” (p. 34). Resulta todo un honor para nosotros encon-
trar esta posible analogia metodolégica, dada la importancia de este director de
teatro. Hablamos de analogia, pues en sintesis nuestro trabajo, como ya se ha
mencionado, determina su relevancia en hacer protagonista la voz de los sujetos.
Nuestros estudiantes son quienes encuentran en la escena, mas que un espacio
para la representacion, un lugar de reconocimiento propio y de sus logicas per-
sonales, sustentado en la preparacion artistica y el trabajo colaborativo.

Pasos para subir al escenario —fases de la experiencia—

Las dindmicas de la experiencia demostrativa fueron trazando una ruta de tres
fases:

Foto 3. Presentacion en el Teatro Nacional La Castellana de la obra “Voces Anénimas”
durante el V Festival Estudiantil de Teatro de Bogotd. Coreografia “John Fredy”.

Formacién disciplinar

Con la idea de preparar estudiantes técnicamente dispuestos para la escena —pro-
ceso formativo que nunca acaba—, los primeros momentos se dedican a brindar
una preparacion fisica y expresiva desde diferentes propuestas de la danza y el
teatro. De esta manera, las potencialidades danzarias y teatrales de las y los jovenes

6 Eugenio Barba (1936), director e investigador teatral italiano, creador del concepto de Antropologia
Teatral.
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son desarrolladas gracias a la programacion planteada por nosotros como direc-
tores y al compromiso de los integrantes y sus familias, dentro de un cronograma
ajustado a los objetivos del proyecto. La disposicion técnica’ les ha permitido a
los estudiantes ser reconocidos por su desemperio artistico en diferentes esce-
narios como el Teatro Jorge Eliécer Gaitan, el Teatro Nacional La Castellana, el
Festival Iberoamericano de Teatro, entre otros. Ademas, actualmente lideran
procesos formativos en compaiiias de danza e instituciones educativas cercanas
a sus comunidades. También es un orgullo mencionar que los exalumnos per-
tenecientes a la experiencia realizan sus estudios de pregrado en universidades
como la ASAB, la Distrital Francisco José de Caldas, la Pedagdgica Nacional, la
Nacional de Colombia, la Javeriana y la Antonio Narifo.

Pasar y repasar de nuevo la coreografia, me ha hecho la bailarina que soy
hoy, ha valido la pena cada segundo. Okima Danza y Territorio Teatral me han
ensefiado todo lo que soy, jamds van a tener un reemplazo (Tatiana Becerra, estu-
diante de grado 10°).

Visibilizacion y reconocimiento

Gracias a los resultados de la cualificacion de los miembros del colectivo, se
gestiona su participacion en eventos locales —foros pedagdgicos—, distrita-
les —Festival Artistico Escolar—, nacionales —Festival Estudiantil de Teatro de
Bogota, Festival Estudiantil de Teatro de Nocaima— e internacionales —Festi-
val Iberoamericano de Teatro de Bogotd—. Ello le ha valido a la experiencia la
premiacion en varias oportunidades, contando a la fecha con treinta y seis reco-
nocimientos y premios, lo cual la ha posicionado en diversos espacios, pero
sobre todo ante las comunidades educativas a las cuales pertenece. De esto se
desprende la configuraciéon de educandos con alta autoestima, seguridad expre-
siva, empoderados frente a los problemas y necesidades propias, asi como frente
a los procesos formativos y creativos.

La apuesta por empoderar a los jévenes en el marco de Voces Anénimas coin-
cide con el planteamiento de Freire (1970) que reconoce que, “al ir aumentando el
campo de su percepcion y reflexionando sobre si y sobre el mundo, son percibi-
dos y destacados convirtiéndose en objeto de “admiracién” de los demds y como
tal de su accidén y conocimiento” (p. 90). Lo anterior ratifica la importancia que

7 Hace referencia a los elementos técnicos disciplinares, por ejemplo: elasticidad, flexibilidad, ritmo,
equilibrio, agilidad, vocalizacién, proyeccién de la voz.
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tiene para nuestra experiencia de innovacién la bisqueda constante de espacios
en los cuales, a través del arte, la voz de los educandos sea escuchada.

Invitacion a ser agente de inspiracion y creacion

Al lograr estos niveles de formacién disciplinar, exposicion y reconocimiento, las
y los jovenes estan preparados y motivados para ejercer roles que implican un
mayor grado de compromiso. Por esta razon, como docentes los invitamos a ser
los gestores de las propuestas artisticas que serdn concebidas y ejecutadas, pero
con una directriz clara: los contenidos propuestos deben partir de sus necesidades
comunicativas, resumidas en dos preguntas basicas: ;qué quiero decir?, y, ;por
qué lo quiero decir? La experiencia creativa se da en el encuentro de la multipli-
cidad de universos conceptuales, culturales, de los procedimientos heuristicos
caracterizados por los distintos modos de pensar, sentir y hacer de los educandos.

Los integrantes se ven abocados a la toma de decisiones en grupo, bajo criterios
artisticos y organizacionales que correspondan a la comprensién de su realidad,
deseos y necesidades, tal como lo propone la metodologia asumida en cuanto
al rol activo del estudiante. “Los hombres, al tener conciencia de su actividad y
del mundo en que se encuentran, al actuar en funcion de finalidades que propo-
nen y se proponen, al tener el punto de decisiéon de su busqueda en si y en sus
relaciones con el mundo y con los otros, al impregnar al mundo de su presencia
creadora a través de la transformacion que en él realizan, no solamente viven,
sino que existen y su existencia es histdrica” (Freire, 1970, p. 115). El estudiante
potencia su pensamiento critico en tanto reflexiona y construye para la escena
desde sus problematicas y posibilidades sociales, desde las necesidades expresi-
vas de su ser. Lo anterior es materializado en las obras de teatro que ponen en
evidencia las reflexiones y reconfiguraciones de las realidades de los educandos.

Tiempo de actuar

Luego de la formacion artistica de los estudiantes, quienes son reconocidos por
sus condiciones cognitivas y fisicas® para la escena y de observar en ellos la firme
conviccion de desarrollar producciones escénicas desde sus propios deseos y nece-
sidades expresivas, lo primero seria sensibilizarlos para llevarlos a la reflexién

8 No estamos haciendo una divisién entre mente y cuerpo. Tan solo se utiliza esta clasificacién con el
4nimo de especificar aspectos abordados en la primera fase.
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sobre el sujeto, sobre su sentir y su actuar, asi se enfrentan a las preguntas: ;quién
soy?, scudles son mis suefos?, y, ;qué quiero decir? Después, movilizarlos hacia
la comprension de sus realidades —educativas, familiares y contextuales— para
potenciar su pensamiento critico y su accionar desde la creacién artistica, espa-
cio en el que pueden contemplar posibilidades, proponer soluciones, causar mas
interrogantes y expresarse con libertad y con la seguridad de ser escuchados. En
palabras de Augusto Boal (2009), “todos deben actuar, todos deben protagonizar
las necesarias transformaciones de la sociedad” (p. 12).

Para esto, disefiamos un banco de actividades dispuesto para la consulta y
aplicacion de maestros interesados en implementar la experiencia en sus espacios
escolares. Asi mismo, se tienen los textos dramaturgicos de autoria del colectivo
artistico, Muskurii y “Voces Anénimas” para aquellos que estén interesados en
realizar el montaje de las obras por encontrar similitudes en las lineas tematicas
con sus grupos poblacionales.

Actividades de sensibilizacion: ejercicios tomados de la musicoterapia, el
yoga y las artes plasticas —pues consideramos que la construcciéon de conocimiento
nace de un dialogo teérico-practico diverso—, los cuales permiten aumentar la
respuesta en el sujeto a un estimulo por su presentacion bajo ciertas condiciones,
para llevarlo a estados de activacion que le posibilitan dimensionar su ser y su
realidad. Para citar un ejemplo de estos ejercicios, mencionaremos uno en el que
los estudiantes debian construir “esculturas o instalaciones” a partir de los ele-
mentos que trafan consigo, a fin de responder a la pregunta “;Quién soy?”; luego
de construirlas, explicaban el significado de los objetos y su disposicion espacial.

Esta fue una experiencia un poco rara, pero también algo de esperarse ya que los
profes siempre tenian ideas innovadoras que, aunque no entendiéramos al inicio
siempre, nos ayudaban a crecer y a entender el camino que apenas empezamos a
recorrer (Naren Caro, estudiante de grado 11°).

Actividades de escritura: recopilan la viva y genuina voz de los estudiantes.

Para ello, solicitamos que, de manera voluntaria, realicen escritos en los cuales
hablen de sus sueilos —proyectos o experiencias oniricas—, asi como de aquello
que quieren comunicar —inconformidades, experiencias, realidades—, pero que
por temor u otras condiciones no han podido expresar. Como opcidén, pedimos
al grupo depositar los textos de manera anénima en una urna. A partir de su
lectura y comparacion —coincidencias tematicas—, realizamos la dramaturgia
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de dos obras de nuestra autoria, que actualmente estan en circulacién (Musku-
rii’ y Voces anénimas'?).

“Aprendimos a ser los propios autores y escritores de nuestra propia realidad,
aprendimos a creer en lo que hacemos. No somos perfectos, pero, ;quién dijo
que lo perfecto es lo que vale mas?” (Camila Barragan, estudiante de grado 11°).

Es perentorio detenernos en este punto pues, sin duda, luego de preguntar-
les a los integrantes del grupo durante este proceso de sistematizacion sobre los
momentos fundamentales del proceso de construcciéon de “Voces Andnimas” se
formaron dos grandes grupos alrededor del tema de la escritura los cuales enmar-
camos bajo los titulos “Construccion de escenas” y “Lectura de escenas de la obra”.
Vale la pena aqui escuchar lo que manifestaron algunos estudiantes al respecto:

Para mi el momento de mayor relevancia en el proceso fue la construccion de textos
porque lo hice durante la madrugada con las ganas de ser escuchada, de que alguien
leyera todo lo que queria decir. (...) Dejé de tener todos esos escritos para mi misma.
(...) Fue y es muy importante para mi porque ademas de sentirme ecuchada fue un
espacio en el que aprendi que ser débil, te hace de alguna manera fuerte (Tatiana
Becerra, estudiante de grado 11°).

Observamos una hoja en blanco (...) ahi, sin esperar, llega la retardada inspiracion,
aquel lapiz fue mi complice, ese pedacito de mina 0,7 fue quien me trajo los viejos
recuerdos para poder redactar las lineas que entre lagrimas manifestaron la fuerte
carga emocional que me hacfa mas pesada, aligerdndome con cada palabra escrita
(Yandy Caro, estudiante de 11°).

Que nos pidieran escribir lo que quisiéramos decir abiertamente fue una oportu-
nidad para decir lo que en otros espacios no seria escuchado o bien seria juzgado
por los deméds. (...) No fue nada facil exponer situaciones tan dificiles en las cuales
queddbamos tan expuestos, pero expresarlas y saber que podiamos transformarlas
en arte fue generando paradéjicamente una tranquilidad profunda (Karen Baquero,
estudiante de grado 11°).

Para los docentes que dirijimos esta experiencia, sin duda, fue un momento
revelador. Escuchar los textos de nuestros estudiantes fue reencontrarnos con
ellos, significo descubrir en donde ya crefamos haber explorado, y todo gracias
a su honestidad a la hora de construir este material:

9 Palabra de la lengua inga que significa “disponerse a sofiar”.

10 Trailer de la obra “Voces Anénimas”, basada en experiencias de vida de los integrantes del colectivo (ver
en https://www.youtube.com/watch?v=V89IBojXIuE).
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Como era un espacio en el que ellos podian decir, nos encontramos con unos chicos
que muchas veces se sienten solos (...) darles la posibilidad de escribir libremente
nos permitié acercarnos a ellos. Yo crefa que los conocia, pero luego de leer esos
textos, me di cuenta de que, a pesar de compartir mucho tiempo con ellos, me
hacia mucha falta escucharlos (Jenny Rojas, co-directora y directora coregordfica).

Podemos decir sin duda alguna, que construir desde las necesidades expre-
sivas de los integrantes del colectivo fue la mejor decisidon pues abrir paso a esa
pulsion fue el inicio de un encuentro que convocaba a quienes estuvimos alli para
reconocernos en medio de la diferencia:

Recuerdo mucho el momento en el que lefamos las escenas de la obra, pues fue
muy impactante para mi, y en general para todos. Siento que poco a poco fuimos
descubriendo que no éramos tan distintos, que nos alegraban y dolian las mismas
cosas (Dana Acosta, Estudiante grado11°).

En este ejercicio de plasmar sus voces sobre el papel, los integrantes del grupo
pudieron ejercer su derecho a expresarse sin ser mediados por la brecha gene-
racional establecida muchas veces por los adultos y dicho sea de paso por la
institucion educativa, segun pudimos observar en diferentes comentarios regis-
trados durante este trabajo de sistematizacion. De esta experiencia se desprende
la creencia firme de crear estos canales de apertura comunicativa desde los cuales
se generan pulsiones que poco a poco van conviertiéndose en deseos producidos
por estados emotivos diversos. Y la emocion fue el motor principal para implicar
en el proceso de creacion y por tanto de aprendizaje a cada uno de los actores
inmersos. No hubo un solo acto técnico o poético en el montaje de “Voces Ano-
nimas” sin una génesis emotiva real.

Actividades de construccion escénica: incluyen el conjunto de acciones
que plantean, estructuran, desarrollan y evaltan los diferentes componentes de
nuestras producciones escénicas —obras de teatro—, que son: dramaturgia del
texto y de la escena, coreografias, vestuario, escenografia, utileria, entre otros. En
todos ellos, los estudiantes generan propuestas de manera individual y grupal, que
son evaluadas y puestas en didlogo continuo para llegar a acuerdos de tipo argu-
mentativo, estético y practico, a partir del cruce de criterios que permitan tomar
decisiones. Con estas actividades se favorecen y fortalecen los procesos gnoseo-
légicos que encaminan la creatividad en los educandos, dado que los mueve a
observar, escuchar, relacionar, inferir, interrogar, imaginar, expresar y componer'".

11 Procesos gnoseoldgicos desarrollados por Alfredo Manuel Ghiso desde los postulados de Paulo Freire y
Orlando Fals Borda, en su texto Entre el legado de los que me preceden y mi quehacer educativo.
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<« L4 . 7 . .
Durante la construccion de las escenas siempre estabamos con varias ideas
para desarrollarlas. Algunas eran muy locas, otras eran distintas” (Julidn Valen-
cia, estudiante de grado 10°).

Un ejemplo de ello es el proceso de montaje coreografico, dado que son los
integrantes quienes sugieren la musica que sera usada desde la intencién o inten-
ciones comunicativas de la obra y realizan propuestas en subgrupos, que luego
son evaluadas y seleccionadas por el colectivo artistico. Actualmente se cuenta
con la sistematizacion de las etapas de este proceso de creacién, que recoge las
voces de los actores para su construccion.

El momento que mas recuerdo fue la creacion coreografica de All of Me (...) Recuerdo
que me quedé varios dias ensayando solo, pues queria quedar en la audicion. Tam-
bién porque mi sobrina murié unos dias antes y el Solo12 fue creado para ella. Gané
la audicion y desde ahi toda la coreografia es para ella (Yeferson Robayo Rodriguez,
estudiante de grado 11°).

Si en el hecho de escribir la pulsion ya se habia hecho deseo, durante la crea-
cion de cada escena y de cada coreografia, aqui, como diria José Antonio Marina
(2007) “encontramos la pulsion transformada por la inteligencia (...) Es aqui el
punto de transito entre la naturaleza impulsiva del animal y la naturaleza crea-
dora del ser humano”. Sin duda alguna cada puntada dada sobre el tejido de la
obra fue la apropiacion de la logica en el artista, la cual logra ver en el hecho coti-
diano y profano un material que mediante un acto de sintesis puede volverse bello,
sagrado, digno de admiracién, bien desde lo poético, lo cémico o lo reflexivo, u
otras visiones para hacerse puente de unién entre quienes participan de él.

Durante la construccion de las escenas, siento que lo mas importante fue respetar y
reconocer una necesidad en lo que mi companero queria decir. De ahi parti6 todo,
de sentir lo que mi compafero escribid. Luego vino la parte técnica con la ayuda
de los profesores, pero la materia prima sin duda fue la necesidad del otro al querer
contar su historia (Andrea Rodriguez, estudiante de grado 11°).

Desde el conjunto de actividades mencionadas anteriormente, nuestros
estudiantes se potencian “como transformadores y creadores, en sus relaciones
permanentes con su realidad, producen no solamente los bienes materiales, las
cosas sensibles, los objetos, las obras artisticas, sino también su institucion, su
familia, sus ideas, sus concepciones” (Freire, 1970, pp. 118-119).

12 El Solo en danza hace referencia a una serie de pasos ejecutados por el bailarin sin pareja.
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Ver tus palabras, movimientos e ideas plasmadas en la voz, en los cuerpos o
el escenario, genera un amor por el trabajo que aumenté con cada ensayo y pre-
sentacion. Esta experiencia a pesar de ser dificil fue magnifica, pues nos permitio
pensarnos no solo como ejecutores sino parte de un cerebro que trabaja en con-
junto (Bryan Marin, estudiante de grado 11°).

Foto 4. Presentacion en el Teatro Nacional La Castellana de la obra “Voces Anénimas”
durante el V Festival Estudiantil de Teatro de Bogota. Coreografia “Invasién Artistica”.

Fuente: archivo proyecto.

Sexto acto: tras bambalinas —recursos—

En primer lugar, al centrar nuestro objetivo general en los estudiantes, el recurso
humano toma un papel protagénico, pues es el que moviliza cada una de las fases,
estrategias y acciones descritas en las paginas anteriores. Como dice Jean Duvig-
naud (1973), “el teatro es bastante mas que el teatro (...) es un arte enraizado,
el mas comprometido de todos con la trama viviente de la experiencia colectiva
(...) El teatro es una manifestacion social” (p. 13). En dltimas, es una manifesta-
cion social hecha por estudiantes.

Debe agregarse como recurso humano el capital intelectual y la experiencia de
los docentes de danza y teatro; la puesta en escena de su saber ha logrado poten-
ciar y crear nuevos saberes. Es importante mencionar que a la experiencia se han
sumado profesionales de diversas areas, entre ellos el actor profesional Jair Agu-
zado, la actriz Maria Adelaida Palacio —asesora del FETB— y el artista plastico
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caleno Juan Melo, quienes han compartido su experiencia y conocimiento con
los estudiantes y docentes, enriqueciendo el proceso artistico y creativo.

En segundo lugar situamos los recursos financieros, pues los gastos han sido
cubiertos desde tres frentes: los proyectos de presupuesto participativo'® de las
instituciones educativas, los aportes de los docentes encargados del proyecto y
los padres de familia.

Séptimo acto: luego de estar en escena —evaluacion—

Para el crecimiento de nuestra experiencia, la evaluacion ha sido un aspecto fun-
damental y la realizamos de dos formas, contenidas en el marco metodoldgico de
participacién activa. La primera es la autoevaluacion, en tanto permite que cada
estudiante reflexione, construya un juicio critico sobre su desempefo y tenga una
retroalimentacion constante de si mismo. La segunda es la coevaluacion, pues
al constituirnos como colectivo artistico, es desde el encuentro con el otro que
podemos identificar aquellas cosas que escapan a la individualidad y que tam-
bién nos permiten analizar los alcances grupales'*.

Existe una evaluacion anual con el objetivo de analizar e identificar las forta-
lezas y oportunidades de mejoramiento, lo que nos permite disefiar un plan con
metas para el afo siguiente, buscando superar los logros alcanzados. En cada
encuentro del colectivo artistico observamos y evaluamos los desarrollos técni-
cos, expresivos, comunicativos y creativos, hacemos una retroalimentacién con
propuestas para el constante mejoramiento'’, dejando asignadas tareas a todos
los integrantes, con el fin de hacer mas productivo y significativo el siguiente
encuentro.

La experiencia también es evaluada a través de agentes externos que obser-
van, analizan, retroalimentan y apoyan la construccion de “Voces Anénimas’. Es
el caso de actores y maestros de teatro, instituciones como la Universidad Peda-
gogica Nacional que en 2015 y 2017 invitaron al colectivo artistico a socializar

13 Los proyectos de presupuesto participativo son mecanismos de gestion en los cuales los docentes de una
institucion buscan obtener recursos gracias a la presentacion de un proyecto y sus resultados.

14 Ver la entrevista realizada a miembros del colectivo, quienes hablan de su experiencia en torno a la
formacion y la creacion, previamente a la presentacion de la obra Muskurii en el FITB 2017: https://www.
youtube.com/watch?v=48s7Dm_T8ic

15 Trasescena y conversacion anterior a la presentacion de Muskurii en el Teatro Nacional La Castellana:
https://www.youtube.com/watch?v=5fQONRC2ylo

191



Serie Investigacion IDEP

192

los procesos creativos y pedagdgicos con los estudiantes y maestros de la Licen-
ciatura en Artes Escénicas. Asi mismo, se cuenta con el apoyo del IDEP para la
sistematizacion de la experiencia y con la estrategia de aulas itinerantes en la que
maestros innovadores realizan observacion y retroalimentacion de la experien-
cia in situ; ademas, la experiencia estara en la herramienta de georreferenciacion
de experiencias pedagdgicas en innovacion, investigacion y gestion (Hegeo). Lo
anterior, sin duda, permite tener una mirada externa y profesional de “Voces
Anoénimas’, con el fin de socializar, enriquecer y cualificar los acciones pedagé-
gicas y artisticas desarrollas hasta el momento'.

Se cierra el telon

Para los estudiantes, la experiencia “Voces Anénimas” es un escenario de encuen-
tro con el otro y consigo mismo, rompe con los esquemas tradicionales del aula
y otorga un espacio de liberaciéon y reconocimiento del educando como actor
principal, con la capacidad de contemplar, crear y valorar un hecho artistico en
relacion con el contexto que lo rodea. La implementacion de proyectos alterna-
tivos con estos desarrollos pedagdgicos y artisticos cambia la mirada formal y
estructurada de la educacion en general y en especial de la educacién artistica,
ampliando su vision y centrando sus esfuerzos en la formacién de sujetos criti-
cos, empoderados y transformadores.

En la educacion artistica es valido crear obras de danza y teatro desde estruc-
turas o ideas de escritores o coredgrafos reconocidos mundialmente. Sin embargo,
nuestro colectivo artistico, a través de la experiencia “Voces Anénimas”, cree en la
necesidad de ofrecer el arte en la escuela como ese espacio en el que los estudian-
tes pueden expresar sus ideas, suefios, sentimientos, pensamientos, reflexiones
y convertirlas en piezas artisticas que son apreciadas por los miembros de su
comunidad, asi como por otros publicos que tengan la oportunidad de escuchar
sus voces hasta ahora anénimas.

Con “Voces Anénimas” ibamos a poner al descubierto eso que decidimos callar;
quiza por presion de los adultos, estan en el “anonimato”, pero estan dichas y dichas
de la mejor manera para mi, pues logramos convertirlas en ARTE (Karen Baquero,
estudiante de grado 11°).

16 Se cuenta con insumos de evaluacion y seguimiento de la experiencia, en medio fisico (escritos,
libretos, evaluaciones) y audiovisual (registro fotogréfico, videos de las presentaciones, videos de ensayos,
entrevistas), lo que permite dar cuenta de la experiencia desarrollada y servir de apoyo en la implementacién
de la estrategia en otras instituciones educativas, espacios académicos e investigativos.
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Al visibilizar los logros y premios con la comunidad, al hacerla testigo de las
transformaciones y los alcances del trabajo del colectivo artistico, se logra valo-
racion y reconocimiento. Posicionar a las instituciones educativas en diversos
escenarios aumenta la credibilidad de la comunidad en estas, haciendo que se
sientan orgullosos de pertenecer a instituciones educativas publicas reconoci-
das por la excelencia de sus procesos formativos y reivindicando asi el valor de
la educacién publica como una educacién de calidad.

La sistematizacion de la experiencia “Voces Anénimas” ha construido desarro-
llos didécticos, artisticos y conceptuales que se han socializado y se continuaran
compartiendo con los docentes, las instituciones y la comunidad educativa en
busca de hacer de la educacién un escenario en el que el sujeto pueda construir y
construirse, crear y ser creado, comunicar y escuchar, reflexionar y transformar,
es decir, sean los actores protagdnicos del acto educativo'”.

Epilogo que acompaiia la venia al final de cada funcién

Gracias a esas voces que se prestaron para construir esta obra, gracias a esos cuer-
pos que se movieron para dar vida en el escenario, gracias por su pasion y por su
amor. Gracias “Voces Anénimas” (Jenny Rojas, codirectora y directora coreografica).

Foto 5. Realizacién de ejercicio “Colcha de retazos” durante el proceso de
sistematizacion asesorado por Adriana Londofio y Mariana Prieto del IDEP.

Fuente: archivo proyecto.

17 Invitamos a ver el registro realizado el IDEP de esta experiencia dentro de su estrategia aulas itinerantes
en https://www.youtube.com/watch?v=jsvhvnHf-Ss
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CAPITULO I

Experiencias que transforman
la escuela desde la historia, la
memoria y la comunicacion






Mi historia: saberse para la vida.
Sistematizacion de la experiencia
pedagdgica “La historia de Colombia
a través de fuentes primarias”

Luz Dary Muiioz Olivares '

Resumen

El proyecto pedagégico “La historia de Colombia a través de las fuentes prima-
rias” realizado en la Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori de la
ciudad de Bogota en el drea de las Ciencias Sociales, busca generar la construc-
cion de saber historico, a través de la investigacion y recopilacion de informacion
en fuentes primarias, por parte de los estudiantes en el seno de su familia, para
lograr desde alli un acercamiento a la historia de Colombia, —pues se parte de
saber que la historia no solo la hacen los héroes y proceres, sino que la hacemos
todos— para tal efecto se diseii6 una unidad didéctica que pretende convertir al
estudiante en sujeto investigador, que no solo reciba informacion sino que cons-
truya saber y se convierta en el escritor de su propio libro y que lo haga desde y
con su familia.

Palabras clave: historia de Colombia, construccién de saber, fuentes prima-
rias, investigacion escolar, familia.

1 Docente de Ciencias Sociales de la Escuela Normal Superior Maria Montessori. Correo electrénico:
luzdarmo@gmail.com
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Introduccion

En mi experiencia como docente han surgido muchas preguntas en torno a la
practica pedagdgica, que se convirtieron en el punto de partida de la experiencia:
;Existe otra forma de conocer la historia de Colombia? ;Qué estrategias pedagd-
gicas se pueden realizar para hacer del conocimiento histérico un conocimiento
significativo? ;Cdmo generar pensamiento critico en los estudiantes? ;Los estu-
diantes pueden aprender investigando? ;La familia puede ser un ambiente de
aprendizaje? ;Es importante rescatar el saber ancestral? Estas y muchas pregun-
tas fueron el inicio de mi bisqueda de alternativas de aprendizaje en mi labor
pedagogica, y es asi como empiricamente comienzo a innovar en el aula de clase
partiendo de entender al estudiante como un sujeto capaz de acercarse al conoci-
miento a través de la investigacion, con capacidades de reconstruir y reconstruirse,
de mirar su entorno y el mundo con diversos colores, y no los tenues grises que
casi siempre acompanan el proceso escolar.

A partir de estas preguntas inicio la reflexion sobre la cotidianidad en la escuela
que dista mucho de las pretensiones que tiene la legislacion educativa, con sus
estandares, o lineamientos, dado que al interior de las aulas se viven dindmi-
cas y ambientes de aprendizaje que motivan o desmotivan al estudiante, lo cual
depende y determina la concepcion de vida, de educacion, de cultura y de cien-
cia que asumen maestros y estudiantes.

En este punto considero que las ciencias sociales pueden favorecer la trans-
formacioén de didacticas y metodologias que permitan a los estudiantes ser
protagonistas activos del conocimiento y fortalecer su capacidad de pensamiento
critico convirtiéndose en un sujeto estudiante. En ese sentido, la preocupaciéon
por construir una propuesta diddctica de la historia y particularmente de la histo-
ria de Colombia, orientada a fortalecer el pensamiento critico y la autonomia de
los estudiantes, surge de la reflexion sobre la experiencia de muchos ailos como
docente de Ciencias Sociales, donde luego de hacer una revision de las practicas
de ensefianza, pude evidenciar una desarticulacion entre lo que se quiere ense-
far y la forma en que se ensena.

A partir de esta observacion es que se considera relevante acercar a los estu-
diantes a la construccion del conocimiento histdrico a través de la utilizacion de
las fuentes primarias como herramienta diddctica, pues se trata de romper con
la estructura tradicional con que se ha manejado la historia de Colombia desde



Sistematizacion de experiencias pedagogicas que transforman la escuela
Una apuesta por el reconocimiento docente. Tomo |

la escuela, y abrir la posibilidad del debate a partir de permitirle al estudiante
expresar su pensamiento frente a los hechos de la Historia de Colombia de una
forma organizada, coherente, con reflexion, analisis y con una postura critica,
teniendo la oportunidad no solo de recibir informacién sino de construirla, pro-
cesarla y hacerse participe de esa historia, en la que él resulta siendo protagonista.

Esta propuesta didéctica es una alternativa para la ensenanza de la historia
de Colombia, ya que promueve en los estudiantes la comprension de su realidad
inmediata para que le den sentido a su aprendizaje en la escuela y a la vez, ofrece
herramientas a los docentes para que le permitan a los estudiantes entender la
historia del pais a través de la recopilacion y el analisis de fuentes primarias, a
partir de lo cual se pretenden generar procesos de reflexion y dialogo en torno
a los acontecimientos vividos por la nacion, en aras de comprender la historia
desde un proceso autéonomo de investigacion y aprendizaje dinamizado por los
docentes, pero desarrollado por los estudiantes.

Ahora bien, si los estudiantes pueden construir conocimiento vélido sobre
su propia realidad; apoyados en metodologias que favorecen el desarrollo del
pensamiento critico, pueden darle sentido a la realidad y transformarla. En esta
iniciativa se da gran importancia a la familia, dado que es el lugar mas signifi-
cativo del estudiante y se considera que a través de la historia de cada familia es
posible conocer la historia de la nacion, a partir de un proceso de investigacion
que resignifique la experiencia de la familia y la ubique en el contexto del pais,
para comprender los acontecimientos histéricos que enmarcan no solo la tema-
tica a considerar segun los lineamientos curriculares del Ministerio de Educacién
Nacional, MEN, sino que sirve para que los estudiantes se comprendan como
sujetos constructores de saber y de sociedad.

Por tanto, transformar la practica pedagogica es optar por una nueva forma
de asumir y transformar el mundo, la sociedad, la educacién y la relacién con
el conocimiento. Es mirar a los estudiantes de otra manera, no como receptores
de informacion, sino como seres generadores y constructores de cambios inter-
nos y externos de sus propias vidas, es dejar la comodidad de lo establecido para
buscar la incertidumbre de lo nuevo, de lo diferente y cambiante. Asi, transfor-
mar la practica pedagdgica se convierte en tltimas en una transformacion de
vida de quien decide enfrentarla —maestro— y de quien decide conocerla y asu-
mirla —estudiante—.
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Ahora bien, esta dinamica pretende acercar al estudiante a la investigacion, a
la construccion de conocimiento, movilizando sus intereses en torno a su propia
historia y a la posibilidad de transformar sus circunstancias, desde el dialogo
constructivo sobre los acontecimientos de violencia del pais, con una mirada
diferente de la historia y del papel que esta tiene en la comprension del ahora.

Tal es la iniciativa que se pretende desarrollar y compartir con los docentes
de ciencias sociales inquietos por mejorar las condiciones de la ensefianza de la
historia de este pais, desde la perspectiva del desarrollo de pensamiento critico
en docentes y estudiantes.

;Por qué el pensamiento critico?

El pensamiento critico, segiin autores como Paulo Freire, Henry Giroux y Peter
McLaren, entre otros, le permite al estudiante hacer una lectura compleja de su
realidad para tomar un papel activo y poder transformarla. Por ende, es necesa-
rio entender que el pensamiento critico es una forma de pensamiento complejo,
ya que requiere de otras formas de pensamiento, que involucran otros procesos
como el andlisis, la inferencia y la argumentacion.

Desde Giroux (1992), es posible comprender que el pensamiento critico es
un proceso dialéctico que pone acento en las dimensiones histdricas, relaciona-
les y normativas del conocimiento social. Va mas alla de un pensamiento causal
y lineal porque surge de la interrelacion de diversos elementos. Esta perspectiva
genera una propuesta pedagdgica seria, concreta aplicable y bastante necesaria
para la realidad que hoy estan viviendo los estudiantes, lleva a que ellos generen
conocimientos desde una postura que les permite ubicarse social e histdrica-
mente, encontrando su lugar y de este modo generando transformaciones en su
entorno, este es el tipo de pensamiento que se desea forjar en ellos, con el obje-
tivo de ser conscientes de ocupar un lugar ético y politico.

Pensamiento critico... con pedagogia critica

Giroux (1992) invita a pensar la pedagogia critica, no como un método ya esta-
blecido, sino como un conjunto de referencias o un conjunto prescriptivo de
practicas, que tienen en comun una perspectiva que va mas alld de la manera de
entender la educacion, puesto que la considera como una forma de ser participes
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en la formacion del mundo en que vivimos; es un proyecto moral y politico, no
una técnica.

Entonces, entendida la educaciéon como un proyecto politico, busca la rela-
cion entre conocimiento, autoridad y poder, se cuestiona quién tiene el control
sobre las condiciones de conocimiento, los valores y las competencias. Se pre-
gunta por el como, por el conocimiento, las identidades y la autoridad y cémo
estas estan construidas dentro de ese conjunto particular de relaciones sociales,
conecta el puente entre el aprendizaje y la vida comun, extiende derechos demo-
craticos al usar fuentes histéricas, provee destrezas, conocimiento y autoridad
para actuar en la democracia, reconoce formas antidemocraticas e injusticias
basadas en inequidades econdmicas, de género y raciales y requiere multiplica-
cion e institucionalizacion de practicas democraticas para lograr hegemonia de
valores democraticos.

Esta perspectiva se ocupa de potenciar el rol del educador como un intelec-
tual que provoca transformaciones y el de un alumno como un agente critico que
tiene una apertura de mente y que puede indagar en diferentes tematicas y sacar
conclusiones. Desde esta mirada el reconocimiento del otro, de su pensamiento,
de su historia, de sus comprensiones resulta fundamental, es una apuesta por el
respeto a la diferencia, por la reivindicacion de derechos y por la lucha en contra
de la desigualdad. La pedagogia critica como lo explica Ortega (2009) construye
y se moviliza desde la memoria, el territorio, el conflicto, el poder, las sensibili-
dades, el cuerpo, los saberes y las practicas que configuran las actuaciones de los
maestros y educadores en espacios escolares y comunitarios.

En este sentido, el espacio educativo debe concebirse como un lugar de trans-
formacidn social, un lugar en el que es posible y necesaria la reflexion sobre las
précticas y las relaciones enmarcadas en modos de dominacién. El maestro desde
esa perspectiva es aquel que crea las condiciones para que el estudiante desarro-
lle estos procesos reflexivos que a su vez produzcan cambios sociales y politicos.

Desde esta perspectiva se entiende que ensefar no es transferir conocimiento,
es crear la posibilidad de producirlo. Freire (2004) explica que usualmente se con-
sidera la educacion como la simple “transmisién” de conocimientos por parte del
maestro, hacia el alumno, el cual llega al colegio como una tabula rasa dispuesta
para que el profesor escriba en ella todo lo que se supone que debe saber para su
propio desarrollo. Freire cuestiona si realmente la educaciéon puede concebirse
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como un sistema transmisor de supuestos conocimientos, o si es mas bien una
creacion de aptitudes para adquirirlos.

Un alto en el camino para sistematizar

En este hacer lo que nos gusta, han pasado ocho afos desde el inicio de esta
experiencia asociada al estudio de la Historia de Colombia desde las fuentes pri-
marias. Afios transitados entre lo empirico y lo teérico, entre el ensayo y el error,
entre los amores y los desamores, entre aciertos y desaciertos, entre las emocio-
nes y los sentimientos que permean todo trabajo pedagogico. Y ahora es tiempo
de hacer un alto en el camino, mirar hacia atras, evaluar, sistematizar y replan-
tear hacia el manana.

Por tanto, es el momento de iniciar la sistematizacion de esta experiencia
que permite que esta innovacion realizada en el aula salga a la luz publica y que
pueda teorizar sobre mi quehacer pedagégico, buscando transformar realidades
mas alld de la escuela porque, como bien lo dice German Marifio, sistematizar:

Es construir una memoria integral critica como resultado del didlogo entre los acto-
res que incorpore elementos analiticos y socio-afectivos, buscando la comprension
del proceso y sus resultados con el fin de contribuir tanto a la producciéon como a
la socializacion y devolucién de conocimientos y a la cualificacion de los trabajos
(...) (Marino, 2011, p. 10).

Afirmando que de esta forma la pedagogia se transforma y el conocimiento
se construye y reconstruye permanentemente.

Definitivamente las experiencias pedagdgicas realizadas al interior de las aulas
de clases, si no se visibilizan en material escrito pierden su esencia y terminan
siendo actividades innovadoras aisladas, como bien lo afirmé el profesor Dario
Campos en el seminario-taller La historia vuelve a la escuela realizado en Tunja
en 2018, donde pude verificar que esta propuesta puede aportar a la transforma-
cién de la escuela, y por tanto este escrito pretende dar a conocer la experiencia
y todo el potencial innovador que contiene.

A partir de esta invitacion a sistematizar mi experiencia, surge la pregunta
sobre el universo a sistematizar, lo que me llevé a buscar en esta experiencia
pedagogica de tantos aios, en medio de sus protagonistas —estudiantes y fami-
lias— y con todas las variables que de alli se desprenden, un aspecto particular
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de este universo para enfocar la mirada. Sin lugar a dudas esta no fue una tarea
facil, sin embargo, mas alla de lo estrictamente cognoscitivo me interesa sistema-
tizar el impacto de la experiencia en las emociones y sentimientos que despertd
el proyecto, en la vida de los estudiantes y sus familiares.

El proyecto trata de la vida misma

El saberse para la vida hace parte de la vida misma, dado que generalmente le
damos mas importancia a la construccion de sueios futuros que a lo que nos ha
fortalecido como personas en el pasado, descuidando esos saberes ancestrales que
consciente o inconscientemente estdn presentes en lo que somos, lo que hacemos,
sentimos y aspiramos. Es a través de la reconstruccion de la propia historia y de la
historia familiar que se logra saberse a si mismo y saberse en un proyecto comtn
que es la vida, es alli donde se fortalece el ser humano como un ser que busca
sus raices para lanzarse al presente, en un constante caminar hacia el futuro, un
ser que se convierte en sujeto de aprendizaje auténomo, donde el conocimiento
es atravesado por las emociones y sentimientos que hacen que el aprendizaje
sea una actividad realmente importante para la vida, un momento significativo.

Es asi como se consolida un equipo pequeno pero eficiente para realizar la
sistematizacion, Sara Daniela Quintero Mufioz, estudiante de grado 11°, quien
vivio la experiencia durante dos afios consecutivos y Luz Dary Muiioz Oliva-
res, docente de Ciencias Sociales de la Escuela Normal Superior Distrital Maria
Montessori. Para sistematizar esta experiencia llegamos a la conclusion de tomar
los relatos de un grupo representativo de la poblacién; dos estudiantes que rea-
lizaron el proyecto en 2014, una estudiante que realizo el proyecto en 2016, una
exalumna que realizd el proyecto en 2010 y una madre de familia que vivié el
proyecto en 2016.

De tal forma se da inicio al ejercicio de sistematizar esta experiencia pedago-
gica denominada “Mi historia: saberse para la vida’, a partir de la carta dirigida
a mis padres, contandoles la experiencia y donde les decia:

La propuesta nacié de la necesidad de innovar, de salirme de la rutina y despabilar
a los estudiantes. (...) Y pensé en ustedes, en mis abuelos y bisabuelos y comencé a
entender que la historia de nuestro pais estaba aht, en los relatos, en la memoria, en
esos recuerdos guardados en un badl (...) (Luz Dary Mufioz O. Carta a los padres).
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A partir de ese instante surgen las emociones y sentimientos que me permi-
ten vislumbrar por donde abordar esta tarea, yendo mas alla del de justificar la
funcionalidad de mi experiencia desde lo cognitivo, pues en lo sucesivo brotan
en la colcha de retazos, en los diferentes relatos, en las cartas de los estudiantes,
en las conversaciones con los pares académicos, las emociones y sentimiento que
finalmente son asumidos como el universo a sistematizar.

La colcha de retazos

La colcha de retazos fue una estrategia diddctica muy importante porque nos
permitié mirar en retrospectiva y activar la memoria de la experiencia desde las
voces de sus protagonistas. Producto de ello, a continuacion, se presenta un breve
recuento de las etapas por las que ha transitado la experiencia.

En gestacion... 2012

Desde 2008 surge la idea de resignificar el concepto de historia y de ensefianza
de la historia, en los estudiantes y de alli nace una serie de actividades que tenian
como objetivo reconstruir la historia reciente de Colombia a través de las fuentes
primarias recolectadas en la familia, y es asi como los estudiantes hacen videos
en los que a partir de entrevistas realizadas a sus padres y abuelos descubren la
historia viva y cercana de su pais. Pero es solo en 2012 cuando el proyecto toma
forma escrita, al empezar a realizar la especializaciéon en Pedagogia en la Uni-
versidad Pedagdgica Nacional. Es alli donde evidencié la riqueza tan grande que
tiene este proyecto en historia, investigacion, pedagogia, oralidad, autonomia,
memoria, diddctica, familia, empoderamiento, escritura, sujetos de aprendizaje,
identidad y pensamiento critico.

Y surgen frases como: “profe esta es la tarea mas bonita que me han dejado” (Liz
Manuela, 2010). “Uy no sabia que mi abuelito conociera tanto” (Brandon, 2011).

Se consolida... 2013

Para este afio la experiencia adopta un nombre muy largo “Propuesta didactica
para la enseflanza-aprendizaje de la historia de Colombia a partir de las fuentes
primarias, para generar procesos de pensamiento critico en los estudiantes de
grado 9° de la Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori”. Y en ese afio
definitivamente tocé acomodarse a las circunstancias, ya no me encontraba con
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9°, sino con 6°, lo que implicé un cambio de estrategia. Asi lo relata una estu-
diante de esa época: “Realizamos un librito en el cual hicimos la historia de nuestra
familia, en el que contamos el proceso de como fue cada vez mas grande nuestra
familia, nuestros abuelos, tios, primos y demds” (Maria Fernanda Lopez, 2018).

Cogiendo impulso... 2014

Se presentan dificultades propias de la cotidianidad de la escuela, los grupos
son mezclados, no se puede realizar un proceso continuo, pero a pesar de esto
se continua.

Otro intento...

En 2015 el proyecto se estanco, pero en 2016 se hace otro intento:

Tenemos que aprender de la historia profe Luz Dary, me decia uno de mis estu-
diantes. Mas organizacién, mejor explicacién, mejores resultados y evidentemente
es el ano en el cual se consolida el proyecto, la gran mayoria de los estudiantes y
sus familias se comprometen con él y los resultados se evidencian en el libro y la
sustentacion. En los conversatorios los nifios expresan su emocién con el proyecto.

Un alto en el camino... 2017, y llega 2018 con una
combinacion perfecta entre historia e investigacion

En este ano se consolida la experiencia, existe mayor claridad y se establecen
tres partes que estructuran el libro: la primera, la historia de cada estudiante, la
segunda, la historia de la familia hasta que la memoria y las fuentes primarias
lo permitan y la tercera, es un proyecto de investigacion en el cual relacionan
un hecho histdrico de la historia de Colombia que haya afectado directa o indi-
rectamente a la familia, siguiendo los pasos de un proyecto de investigacion.
Posteriormente se realiza la respectiva sustentacion.

Las voces de los protagonistas

La sistematizacion de esta experiencia apunta a reconocer el impacto que deja en
los estudiantes y en sus familiares el comprender su propia historia, observando
cédmo este trabajo escolar logra producir ademas de conocimiento histérico, el
afloramiento de sensaciones, reencuentros, conciliaciones, lagrimas, sonrisas y
la reivindicacion de los abuelos como centros de saber, de memoria y como eje
fundamental en la conformacién familiar. De esta manera se han establecido
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categorias de analisis como la memoria, las emociones y la familia, que surgen
de los relatos de los protagonistas de la experiencia.

Los relatos de las personas participantes configuraron una de las categorias a
trabajar: la memoria; entendida como lo propone el sociélogo francés Maurice
Halbwachs (1950), como un proceso social en el que se reconstruye el pasado
que vive y experimenta un grupo, una comunidad o la sociedad. Esta idea de
memoria colectiva se encuentra asociada a los sentidos, las sensaciones, lo expe-
rimentado por alguien; asi se constituye en un esfuerzo de permanencia en el
tiempo, de reconocimiento en relaciéon con otros, de identidad e identificacion.

A manera de ejemplo veamos cdmo la sefiora Gladys, madre de una estudiante
que vivié el proyecto en 2016 comienza su relato:

Este libro se realizé inicialmente para una tarea escolar. La docente anuncié dicho
trabajo con meses de anticipacién, lo que nos permitié hacer un seguimiento con-
cienzudo de los detalles que se plasmarian en él. Lo que en sus comienzos fue una
tarea escolar, me fue llevando como madre a profundizar en el pasado de nuestros
padres, abuelos y bisabuelos y muy rapidamente dejé de ser una tarea para con-
vertirse en un apasionante trabajo que nos permitiria dejar plasmado un historial de
vida, hechos trascendentales del pasado que para muchos miembros de la familia
eran desconocidos (Gladys, madre de un estudiante).

Paul Ricoeur en su texto La memoria, la historia y el olvido sefiala que la memo-
ria es la conciencia del pasado, mas exactamente se vincula con las impresiones que
tenemos del pasado, que nos vinculan con el presente y proyectan hacia el futuro.

Continua la sefiora Gladys su relato, mencionando:

Mi padre, al ser el integrante mas antiguo de la familia, ochenta y tres afios, hizo
un aporte muy grande, porque al ser el Gnico abuelo vivo, narr6 historias vividas
simultaneas a hechos histéricos del pais, como El Bogotazo, en 1948. Durante el
tiempo en que presté servicio militar, tuvo enfrentamientos con la hoy llamada
“guerrilla”, entre otros hechos. También su conocimiento cultural fue importante,
porque nos enriquecié en muchas cosas como la agricultura y su importancia, cos-
tumbres, vestuario de la antigua Bogotd y en los campos, lenguaje, etcétera. Gracias
a sus narraciones conocimos la vida de padres, abuelos, bisabuelos, tatarabuelos y
descubrir relacién sanguinea con el caudillo Jorge Eliécer Gaitan, primo de la tata-
rabuela paterna de mis hijos, por supuesto de Laura Sofia Zapata Castro (Gladys,
madre de un estudiante).
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Francesco Tonucci en el texto A los tres arios se investiga, afirma: “Un primer
paso en la reconstruccion histérica y, en particular, en la de la propia historia, es
la experiencia de recordar, intentar ir hacia atras en el tiempo, darse cuenta de
lo distante de la experiencia y de su continuidad”.

Es grato recordar ese trabajo que la profe Luz Dary nos dejé porque pude conocer
hechos de la historia de mi familia que no tenia ni idea, mi abuelo me dejé asom-
brada con todo lo que sabe, él en las reuniones familiares hablaba mucho, pero yo
no le ponia atencién, no era mi cuento, pero con ese trabajo valoré mucho mds a
mi abuelo y me acerqué mds a él (Sara, 2010).

En relacién con lo anterior, Francesco Tonucci (2006) plantea, ademads, que:

El aprendizaje tiene que ser cercano y divertido. Los docentes deben escuchar a los
nifios para ensefarles a partir de lo que ya conocen y teniendo en cuenta lo que les
motiva y les interesa. Ademds, deben ser capaces de aprovechar la capacidad de los
nifios para concentrarse y esforzarse en aquello que les gusta y les divierte, motivar-
les y apelar a su forma de trabajar, sus fortalezas y sus capacidades concretas (p. 38).

Esto se conecta con el relato de Laura (2014):

Este trabajo me parecié demasiado interesante y chévere ya que a mi mente vienen
mil momentos que no quisiera olvidar nunca y qué mejor manera que con un libro,
que de aqui a algunos afios lo lea y me ria, me conmueva o me deje pensando en
mil cosas y mil momentos que muy probablemente no recordaba que habfan pasado.

También con el de Ailyn (2018):

Con esto estoy aprendiendo cosas muy raras sobre mi familia y he descubierto fotos
que jamas habia visto, esto me ha dejado sorprendida y un poco confundida a la
vez, historias de mi familia que nunca antes me imaginé o de esas personas que se
ven distintas hasta que se revela la verdad.

Otra de las categorias a trabajar son las emociones que genera la investiga-
cién en torno a la historia de la familia. Martha Nussbaum menciona como las
emociones son el sustrato de la experiencia humana, puesto que a través de estas
podemos hacer catarsis, reanimar nuestros sentidos, resignificar nuestras ideas y
trascender hacia la formacidn de la cultura politica (Nussbaum, 2014).

Relacionado con lo sefialado, Gladys continta su relato argumentando que:

(...) Fue muy interesante ver a mi hija, Laura Soffa Zapata Castro, viviendo una can-
tidad de emociones y diferentes sentimientos en la medida en que investigdbamos;
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ademads porque ampliaba su conocimiento ya que muchos hechos los relacionaba-
mos paralelamente con acontecimientos histéricos en el pais y ella misma podia
hacer cuestionamientos” (Gladys, madre de estudiante).

Ahora, se trae a colacion la difundida creencia popular que sefiala “ (...) la
escuela se hizo para aprender y no para sentir’, que se considera como uno de
los preceptos de la educacion tradicional, que se evidencia constantemente en la
escuela, desligando algo que no puede ser desligado pues el conocimiento y las
emociones van de la mano del proceso educativo’, tal y como lo plantean Matu-
rana y Verder-Zoller (1997).

De ahi que no podemos desligar lo cognitivo de las emociones, ellas son las que nos
permiten arrancar, darle impulso, son el primer paso que se debe tener en cuenta
antes de iniciar con un tema, sin ellas la informacién adquirida no llega nunca a
ser conocimiento (...) los seres humanos vivimos en un continuo fluir emocional
consensual en el cual aprendemos en nuestra coexistencia en comunidad (p. 14).

Esto se conecta con el relato de uno de los estudiantes, quien cuenta como

(...) en una clase de investigacion la profesora Luz Dary me pregunt6 la historia de
mi familia, esta historia me duele mucho porque en ella hay cosas muy fuertes para
mi, que prefiero no mencionar; pero mientras yo le contaba me iba acordando de
muchas mas cosas y cuando ella se fue me dieron ganas de llorar, pero ese dia yo
no hice nada porque contandole me acordé de todo y me dio mucha tristeza. En
ese momento tenia muchos sentimientos como rabia y tristeza, me sentia como si
no tuviera mamd —por lo que le conté—. Esta historia me caus6 muchas cosas en
la mente y en el corazén, al acordarme de todo (Ana Maria, 2018).

Otro de los estudiantes, tambien sefiala como

“(...) para algunos fue una experiencia triste y creeria que la mayoria de
familiares naveg6 en un mar de emociones, entre tristezas y alegrias, tias que cola-
boraron con historias de personas fallecidas; padres e hijos que murieron muy
jovenes de tan solo trece y veintitrés afios de edad, porque se tocaron momentos
que no se querrian volver a recordar”.

Continua su relato dofia Gladys:

Ahora bien, la familia que antafo era la base de la sociedad, como institucion y
como espacio vital viene decayendo, con esta experiencia buscamos retomar el
lugar y la funcién de la familia, repensando el concepto mismo de familia y conso-
lidando el proyecto como un espacio para reconstruir el tejido familiar.



;Qué es una familia en la actualidad? ;Qué significa? Por supuesto, hay nifios, mis
nifios, nuestros nifios. Pero hasta la progenitura, el nicleo de la vida familiar, ha
empezado a desintegrarse con el divorcio. (...) Abuelas y abuelos son incluidos y
excluidos sin recursos para participar en las decisiones de sus hijos e hijas. Desde
el punto de vista de los nietos, el significado de los abuelos debe determinarse por
medio de decisiones y elecciones individuales (Bauman, 2003, p. 16).

En esta perspectiva, la sefiora Gladys, madre de uno de los estudiantes, relata

(...) para mis hijos fue una experiencia espectacular porque ellos se involucraron en
la construccion del libro. Pasando apuntes pudieron saber antecedentes genéticos y
familiares, conociendo como pocos, a profundidad sus antepasados, lo cual segu-
ramente no lo hubieran logrado de no haber sido por este trabajo que primero me
apasiond a mi y contagié mi entusiasmo a los miembros de la casa para el desarro-
llo del mismo (...) Fue necesario hacer un proceso espiritual sanando emociones,
para no terminar con rencores por la crueldad del ser humano, quien no se detiene
en hacer dafo incluso a los cercanos.
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Recuperando la memoria del
Colegio Moralba Sur Oriental

Rosa Stella Forero!
Claudia Isabel Rodriguez?
Claudia Patricia Cuca®

Resumen

El relato que a continuacion se presenta es producto del interés de tres docentes
del Colegio Moralba Sur Oriental, quienes consideran que es posible generar un
cambio en la sociedad, desde los espacios educativos, utilizando las herramientas
y habilidades conceptuales y metodoldgicas adquiridas en su formacion acadé-
mica, experiencia docente y personal a través de procesos investigativos en la
escuela, comenzando por la recuperacion de la memoria a partir de las diferentes
voces de la comunidad. Por esta razén, asumen la tarea de recoger informacioén
por medio de documentos escritos, entrevistas, carta, grupos focales y ademas
recogen fotografias a partir de las cuales activan la memoria generando espacios
de reflexion y didlogo en el Colegio Moralba Sur Oriental.

Palabras clave: memoria, territorio, recuerdo, reconstruccion histérica,
transformacion.
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Introduccion

Estas tres maestras empiezan a recordar su llegada a la institucion Moralba Sur
Oriental, lo que sintieron y a quiénes encontraron. Entonces a su mente vienen
imagenes de los espacios y los relacionan con lo que existe hoy, la manera en que
han cambiado durante el tiempo que han vivido esta experiencia de ser docentes
en un colegio del Distrito. Evocan con nostalgia a aquellos compaiieros que
por diversas razones ya no estan y que fueron parte importante en su andar al
interior de la institucion, desde una narrativa no convencional sin dejar de lado
el proceso investigativo y las emociones que el recuperar la historia del Colegio
Moralba Sur Oriental despierta.

La narracion presentada a continuacion relata el encuentro de tres docentes
pensionadas, que por azares de la vida coinciden en un momento y espacio
determinado, en el cual van a compartir sus recuerdos, los cuales estan organizados
de la siguiente manera: la primera parte titulada el encuentro, donde muestran sus
emociones al verse nuevamente después de varios afios, evidenciando su soledad
y la nostalgia de los momentos vividos como docentes en la institucion educativa.

En la segunda parte denominada con nube propia, hace referencia a la manera
como el territorio es transformado por quienes lo habitan y conviven en él, a su
vez narran sus historias y reconstruyen su memoria alrededor de un album de
fotos. La tercera parte: tarde de chicas, gira en torno a la memoria colectiva que
surge a partir del didlogo y de recuerdos individuales compartidos. Y finalmente,
se presenta un aparte titulado: ;dénde andaran los demas?, cuyo propésito es
valorar el papel que han cumplido las comunidades en la transformacién de su
territorio y en la construcciéon de memoria, reconociendo su incidencia en los
diferentes procesos desarrollados en la historia de la institucion, dejando entrever
la posibilidad de continuar recuperando la memoria del Colegio Moralba Sur
Oriental.

Somos la memoria que tenemos

y la responsabilidad que asumimos.

Sin memoria no existimos y sin responsabilidad
quizd no merezcamos existir.

José Saramago
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Encuentro

Recordar es facil para quien tiene memoria;
olvidar es dificil para quien tiene corazon.
Gabriel Garcia Marquez

Eran las cuatro de la tarde, el sol brillaba en el parque San Cristdbal, se escucha-
ban los nifios jugando y a lo lejos el sonido inolvidable del rio Fucha. Caminaba
lentamente cuando observé un perro que halaba a una sefiora de traje muy ele-
gante, el perro no dejaba de ladrar, entonces me acerqué para acariciar el animal,
cuando me fijé en el rostro de aquella mujer, me pareci6 familiar; entonces con
gran emocion pregunté: jeres Isabel?, ella me miré a la cara y me respondio:
iRosita! Fue muy emotivo el momento, se llen6 de abrazos y risas, no parabamos
de hablar y de recordar una parte compartida de nuestra vida; a la mente llega-
ron imagenes de cuando éramos docentes en el Colegio Moralba Sur Oriental.
iAh... tiempos aquellos!

Poco a poco el sol se fue ocultando y el frio nos obligd a buscar un sitio mds
calido. Nos dirigimos a la panaderia de la esquina, al entrar sucedi6 algo extraor-
dinario, alli se encontraba Patricia, con quien habiamos compartido varios afos
en la misma institucion. Nos saludamos con emocidn y empezamos a conversar
sobre lo que ha sido de nuestras vidas en estos dltimos afnos desde que nos pen-
sionamos, dedicandonos a la familia, al descanso y a la rutina diaria, olvidando
todos aquellos proyectos que enriquecian nuestra labor docente y hoy podrian
contribuir a las nuevas generaciones y a sus practicas pedagégicas.

¥¥ En estas remembranzas evocamos la imagen de Mario

"', Hernan Castro, quien fue director y coordinador

& 4, ¥ del colegio, su apoyo fue incondicional y un gran

eJemplo para nuestra formacién docente. Siempre

encontramos en €l un consejo oportuno, una pala-
bra de aliento y un abrazo fraterno.

Patricia resalté “su paciencia, serenidad, gratitud,
su sentido de solidaridad, el amigo incondicional y
mas que un jefe fue un excelente padre, tio, abuelo
con cada uno de sus subalternos porque entendia el
sentido del igual y no del superior, siendo coherente
con su pensar’”.
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Isabel menciona a Lilian Rodriguez, docente de Inglés, quien consideraba a
Mario como “un hombre honesto, sincero, amable, cordial, respetuoso y digno
de imitar. Un poco laxo en algunos momentos, pero ante todo amante de la con-
ciliacién y el amor”.

Esas palabras llevan a Isabel a citar a Quintero, Sdnchez, Mateus, Alvarez y
Cortés (2016), quienes plantean que “las emociones no son acerca de los suje-
tos en si mismos, sino de las percepciones e interpretaciones que se tiene sobre
ellos” (p. 66). Al mencionar estos momentos se nos aguaron los ojos y se nos
entrecortd la voz, porque vino a nuestra mente el dia en que Mario Castro mani-
festd su deseo de trabajar en la reconstruccion de la memoria de la institucion,
infortunadamente a los pocos meses fallecid, sin alcanzar su cometido, dejando
en nosotras la frustracion de no haber recuperado su version de la historia del
colegio y de la comunidad.

También hablamos de José Jorge Pinilla, quien antes
del proceso de unificacién de las sedes en 2002 y de
ser Rector de Moralba, fue director de la Concen-
tracién Educativa Distrital Fl Consuelo; recordé a
Maritza Mayor, docente de Biologia, quien decia:
“era un hombre noble, sincero, amigo, muy paciente
(...) siempre veia en él una sonrisa, una cara afable,
alguien con quien hablar”.

De igual forma, vino a nuestra memoria Dora Nope, quien era la orientadora de
la institucion y se referia a él como “un hombre comprensivo, humilde, le gustaba
compartir su café con una charla agradable y muy enriquecedora”

A propésito de lo que decia Dora, Isabel recuerda a Quintero y otros (2016)
quienes plantean que: “Las emociones hacen parte de nuestra subjetividad, pero
también se construyen y despliegan en nuestros procesos de socializacion y de
vinculaciéon con los otros” (p. 62). ;Si, efectivamente! Don Jorge como lo llama-
bamos, recorria los pasillos del Colegio entablando conversacién con quienes
encontraba a su paso, valorando las acciones de cada uno con palabras de aliento
y motivacion.

Y cémo olvidar nuestra despedida de la institucion, cuando nos pensiona-
mos después de veintiséis anos en el Distrito, jah, nos hacen falta nuestros nifos!
Recuerdo que ese dia la rectora, Astrid Moreno Moreno, nos invité junto con los
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demads companeros a una torta y un vinito, también
nos regal6 una placa como reconocimiento de nuestros
afios de servicio. Patricia comenté sobre lo sucedido
el dia del maestro, en 2018, cuando el grupo direc-
tivo organizé un homenaje a los docentes de mayor
trayectoria en el colegio, reconociendo su labor y moti-
vando a quienes estdbamos alli a continuar con la tarea
de educar con pasién y entrega, jqué momento tan
especial!

La rectora se caracterizaba por ser conciliadora, abierta

al dialogo, transparente en sus acciones, dedicada ala
labor administrativa, preocupada por el bienestar de los estudiantes, lo que se
reflejaba en sus acciones y palabras: “daré siempre lo mejor de mi (...) promo-
viendo cambios cuando sea necesario; asumiendo retos en los que espero me
acompaiien. Cuando no estén de acuerdo, recibiré su sentir y pensar. Podemos
no estar de acuerdo, pero siempre nos respetaremos’.

Estas palabras nos emocionaron y provocaron que Isabel citara nuevamente
a Quintero y otros (2016), para quienes:

(...) las emociones comprenden un caracter comunicativo y vinculante, pues florecen
y se cultivan en nuestra interaccién con los otros. Esto se encuentra estrechamente
vinculado con el reconocimiento de nuestra comun fragilidad, pues solo al com-
prender que somos seres imperfectos y necesitados, logramos promover practicas
de cuidado y solidaridad ante la contingencia de los otros; asi como adquirir con-
ciencia frente a la posibilidad de que aquello que les ocurre a otros, pudo, puede
o podria ocurrirnos a nosotros también (p. 67).

En ese preciso momento nos interrumpe el mesero de la cafeteria, pregun-
tando: ;desean ordenar algo mas?, es que ya vamos a cerrar; al mirar el reloj, nos
sorprendimos de lo rapido que pasa el tiempo. Entonces decidimos concretar un
proximo encuentro, “una tarde de chicas” como lo haciamos en alguna época 'y
nos despedimos con un gran abrazo.

iQué tarde tan agradable!, hacia mucho no me refa tanto, hasta me doli¢ la
panza y no era por la gastritis, nos divertimos bastante, hasta apostamos quién se
sabifa la direccion y la de mejor memoria fue Isabel quien dijo: calle 43 Sur, trans-
versal 16 Este, como olvidarlo, ella era la encargada de la enfermeria y de llamar
al 123 en caso de emergencia. jQué tramposa, nos gané un helado!
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Los espacios hacen parte de la vida y

los transformamos seguin las necesidades,

por eso quedan impregnados de nuestra esencia.
Stella Forero

Con nube propia

Ahora llego a mi casa, en medio de la soledad, me tomo una aromitica caliente, y
busco entre mis cosas el album de fotos que pienso llevar en el proximo encuentro
con Isabel y Patricia. Me recuesto bien abrigada y mis pensamientos me trans-
portan a aquellos dias frios y lluviosos de Moralba, barrio ubicado en los cerros
orientales de la localidad cuarta de San Cristobal, a una altura aproximada de
2920 msnm, cerca de la antigua via a Villavicencio. Para llegar, se pasaba por la
“Y”, lugar conocido por ser una zona insegura de Bogota, pues alli habian robado
a varios compaieros del colegio en diferentes ocasiones. La ruta continuaba
hacia Altamira para luego atravesar el puente de Chorro Colorado y finalmente
llegar a la sede A.

Observé la primera pagina del dlbum con fotografias de papel, de las que ya no
se ven, ahora existen los hologramas. Aqui esta la imagen del profesor de matema-
ticas Oscar Guevara, en audiovisuales, recuerdo que estibamos en una reunién y
él nos contd: “Fui victima de hurto, junto con mi amiga, la profesora Liliana, en
2012. No recuerdo el mes exactamente, pero fue después de las 6:10 pm frente al
comedor comunitario Moralba. En aquella época estaban de moda los Blackberry,
ya sabran cual es el motivo del hurto (...) De camino a casa sucedian episodios
de hurto, en las cercanias de la institucidn. Por ello, pensaba retirarme (...)"

También hay una imagen del colegio. El colegio se encontraba al lado del
parque Moralba y del salon comunal, donde funcionaba el comedor comunita-
rio del barrio, al que asistian algunos estudiantes. Recuerdo que, para muchos
de ellos, el refrigerio que proporcionaba la Secretaria de Educacion era su desa-
yuno y el almuerzo recibido en el comedor comunitario su comida principal.

En otra fotografia observo el parque, que junto al colegio también tuvo varias
transformaciones, alli estd Franklin Villamizar, profesor de Humanidades, quien
siempre estaba atento a lo que ocurria en audiovisuales. En una ocasién me dijo:
“el parque contaba con una sola cancha (...) después le pusieron la seccion de
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barras, mas canchas y estacion wi fi, la pavimentacion llegaba hasta ahi (...) habia
mas vegetacion”.

En un nuevo retrato aparece Isabel mirando sus pies, como olvidar la vez
que me narrd su primer dia en el colegio, era un dia frio y lluvioso, tenia unos
zapatos de tacdn alto, como era su costumbre, que habia comprado justo para
la ocasidn, pues tenia que dar una buena impresion. Nunca imaginé que de la
avenida principal donde la dejaba el bus hasta la institucién habia un recorrido
largo, sin pavimentar y ademas en pendiente; por supuesto se daid el estrene y
lleg6 un poco embarrada y ademas mojada porque no llevo la sombrilla que su
mamad le habia recomendado.

Encuentro la foto de Martha Pinzén, profesora de primaria, que por cierto
vivia muy lejos, una vez cuando estdbamos en el patio me conté como habia sido
su primer dia en el colegio: “Me bajé de la buseta Pinares, un pasajero me hablé
sobre el barrio Moralba, generando cierto temor sobre el sector. Empecé a subir
la loma; casi me quedo sin oxigeno y deseaba devolverme. Fue dificil la subida,
se entraba por primaria, sin embargo, llegué”

Mmm, pensando en oxigeno, ya me siento ahogada; aqui hay una foto de las
zonas verdes, alrededor del colegio, jeso si era oxigeno!, tristemente, cuando
estuve alli, observé el retroceso de estas, debido al asentamiento de personas que
llegaron desplazadas de otras regiones, quienes encontraron su hogar en medio
del frio y la vegetacidn. En la cafeteria Isabel comentd que a su llegada observo
algunos frailejones; pero yo no recuerdo haber visto alguno, solo los retamos
espinosos que invadian los cerros.

Ahora veo una foto en la que la neblina rodea el colegio, deciamos que tenia-
mos una nube propia, era como estar en el cielo, el frio constante como el que
ahora siento, por eso la mayoria de nosotros llegabamos abrigados con saco, cha-
queta y bufanda, ;quién puede olvidar al profe Ernesto Cortés?, con su ruana
que reflejaba las tradiciones campesinas que rodeaban nuestro entorno. Cons-
tantemente nos daba gripa, en ocasiones no se nos calentaban los pies, se sentian
himedos, pero para reconfortarnos nos gustaba estar en los salones, los nifios
nos transmitian calor.

El frio nos llevaba a compartir una bebida caliente, un abrazo o un comentario
alrededor de lo que sucedia, era nuestro espacio, cada uno de nosotros se sentia
parte del colegio. Recuerdo cuando pasamos a la sede nueva en 2007, no habia
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un lugar destinado para la sala de profesores y fue necesario tomarnos uno de
los salones y adecuarlo para tal fin, parece como si nos hubiéramos distribuido
ese lugar al colocar nuestras mesas y sillas, cada uno decord y organizoé para que
el espacio fuera acogedor, asi también ocurrié con otras areas.

Pensando en el encuentro que tuvimos esta tarde, hablamos de tantas cosas,
iqué risal, jah!, nuestra memoria ya no es la misma, Patricia nos dijo: “;ustedes
recuerdan al autor que hablaba del territorio que empezaba con R?” Isabel con-
testd: “Ruperstinski, jnoo (...) ese es un duende de un cuento de los Hermanos
Grimm)!, entonces Redford, jno, ese es un actor!, yo estoy hablando de un autor,
pdénganse serias, jah, ya sé!, era Raffestin” (citado por Gonzalez, 2011).

Gonzilez, 2011, entendia por territorio: “aquella manifestacion espacial del
poder fundamentada en relaciones sociales (...)” (p. 5). Ademas, planteaba una
concepcion de territorio como “construccion social que contribuye a la identidad
local en relacion con la accidn colectiva de los agentes. Debido a ello, todos los
territorios tienen un mayor o menor grado de originalidad, e incluso de subjeti-
vidad, algo que es tinico e irrepetible para la poblacién que los ha creado” (p. 5).

Se podria decir que el territorio como una construccion colectiva donde la
comunidad le da su toque y su estilo a partir del contexto que tiene, entrecruza
sentimientos, vivencias, recuerdos, anécdotas que hacen propio un lugar, como
lo presenta Gonzélez (2011):

Las concepciones del territorio dependen, en gran medida, del contexto en el cual
nos enfoquemos, ya que el mismo lleva consigo una carga simbélica determinada
que da como resultado una identidad especifica, la cual crea en los habitantes que en
él residen un sentido de pertenencia que solo ellos perciben, crean y valoran (p. 2).
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Al pasar otra hoja del album, esta la imagen de la inauguracion de los juegos
intercursos en el parque Moralba, en 2004; al principio los estudiantes salian a
clase de Educacion Fisica, infortunadamente se volvié inseguro y después solo
se utilizo para actividades especificas, por ejemplo, la cancha de ftitbol, en even-
tos culturales o deportivos y la de basketball era el punto de encuentro de los
simulacros de evacuacion. Los ninos y jovenes eran felices cuando saliamos, pues
en el colegio los espacios recreativos eran pequenos y ellos no podian jugar sin
la constante queja de los docentes “no corran, no jueguen, cuidado rompen los
vidrios, aqui no se juega con balones, no empuje a sus compaiieros” convirtiendo
el descanso en algo pasivo; sin embargo, esto no se cumplia porque ellos bus-
caban la manera de elaborar pelotas con las bolsas del refrigerio, papel y cinta,
organizando sus picaitos.

Si estuviera aqui Patricia, me estaria diciendo: “Los individuos establecen
una impronta en cada territorio, surgida de procesos de identidad, apropiacion
y emocionalidad”, donde Gonzélez (2011) plantea que:

Cada individuo, en su experiencia, posee una relacién directa con sus lugares de
vida; lugares de los cuales se apropia y que contribuyen a moldear su identidad
individual o colectiva. Apropiacion y arraigo entonces se manifiestan a través de
elementos materiales, pero también ideales y ciertas materialidades del territorio
poseen un fuerte valor simbélico que dependen directamente de la percepcién indi-
vidual como grupal (p. 5).

A proposito de esto, en otra imagen se observa una casa cercana al colegio,
que conservaba caracteristicas de la vivienda campesina, con sus sembrados, jar-
dines y colores vivos en las paredes, evidencidndose las raices de aquellos que la
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habitaban. Recuerdo que el barrio cambié mucho desde mi llegada, el profesor
Orlando Clavijo del drea de Ciencias, me decia:

algunas de las calles cercanas al colegio estaban sin pavimentar, lo que hacia el
acceso dificil en invierno, la malla que rodea el colegio no existia por tanto no se
definen bien los limites; las casas que los rodean no tenian tantos niveles como
ahora, algunas se veian campestres.

iQué nostalgia!, ver estas imagenes me transportan a un pasado no tan lejano,
si volviera a Moralba sé que cada rincdn, cada calle, cada casa, el parque, los alre-
dedores del colegio, entrar nuevamente a las aulas, al patio, recorrer los pasillos,
llenaria mi mente y corazon con las vivencias que marcaron parte de la vida.

iAh!, en esta otra foto estd la zona verde que result6 ser del Acueducto de
Bogota, pues era la ronda del Chorro Colorado; alli se llevé a cabo en 2016 un
proyecto con el IDIGER y la comunidad, para ubicar una ecoaula de guadua y
sembraron algunas especies vegetales, esto fue al lado de la sede de bachillerato.
El colegio estuvo vinculado a este proceso, con algunas actividades especificas de
cuidado del medio ambiente, pero por distintas razones no se continu6, luego al
parecer la comunidad solamente utilizaba este espacio para reunirse los sabados.

En la sede de primaria también hubo cambios, después de 2007 fue necesa-
rio liberar la ronda de la quebrada y entonces se movi6 el cerramiento, la profe
Martha Pinzon, en una ocasiéon me dijo: “la entrada era por primaria, existia un
salon de preescolar en la parte de arriba del colegio el cual fue demolido, habia
en primaria mds zona verde, la cual se perdié por orden creo del acueducto y
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politicas de seguridad al estar cerca a una quebrada. La sede de bachillerato se
estaba terminando de construir”

En efecto Corboz (2004) mencionaba:

El territorio, sobrecargado de numerosas huellas y lecturas pasadas, se parece mas

a un palimpsesto. Para colocar nuevos equipamientos, para explotar ciertas tierras
de forma mas racional, a menudo resulta indispensable modificar su substancia de
manera irreversible. Pero el territorio es Unico, de ahi la necesidad de “reciclar”,
de raspar una vez mas —pero con el mayor cuidado si es posible— el viejo texto
que los hombres han inscrito sobre el irremplazable material de los suelos, a fin
de depositar uno nuevo que responda a las necesidades de hoy, antes de ser a su
vez revocado (p. 34).

A propésito de esto, recuerdo a la profesora Elizabeth Morales, quien cono-
cia gran parte de la historia del colegio, pues llegé el 8 de marzo de 1990. Ella
decia: “La escuela era muy pequeia y estaba con mucha neblina, contaba con
ocho salones y dos baterias de bafios en una sola planta, una cancha de deporte
y mucha zona verde, rodeada de hermosas montafias y una carretera destapada
por donde transitaban volquetas del Distrito que bajaban material de la cantera.
Era una vereda de Bogota y era muy dificil su ascenso, por esta razén era Escuela
Rural Moralba Sur Oriental”.

Es cierto, cada uno de nosotros deja huella, unos construyen sobre lo que otros
dejaron, hay quienes transforman todo y otros que aprovechan lo que existe para
generar formas de vida distintas, dando diferentes usos a esos espacios y acomo-
dandolos a las necesidades tanto particulares como colectivas. Bueno, creo que
pasaria toda la noche viendo este album y recordando distintos momentos, pero
me siento cansada, jmanana sera otro dia! Ademas, debo estar bien para encon-
trarme con mis amigas y seguir recuperando la memoria en esa tarde de chicas.

Tarde de chicas

Hay que recuperar, mantener y transmitir la memoria histérica, porque se
empieza por el olvido y se termina en la indiferencia.
José Saramago

Hoy es el dia, estoy emocionada, esta tarde me encontraré con mis amigas,
como lo hacifamos hace algunos afios, para adelantar cuaderno, celebrar fechas
especiales o realizar trabajos pedagdgicos en compaiifa de una copa de vino.
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;Qué compartiremos hoy?, ;serd que nos podemos tomar un vino? jAh, ya vere-
mos!, la ocasion lo amerita.

Ya estoy lista, salgo de inmediato al punto de encuentro, al llegar no estan,
sserda que no van a venir?, jah!, es que apenas son las dos y la cita era a las tres, yo
y mi reloj adelantado. Bueno, las esperaré, entre tanto me tomo un café.

Muy puntuales como siempre, acuden a la cita, jqué bueno volverlas a ver!
Nos saludamos y después de un fuerte abrazo, comenzamos nuestra tertulia. Las
sorprendo con mi dlbum que he conservado a pesar de la tecnologia, pues segiin
todos es obsoleto, pero para mi es un gran tesoro y sé que para ellas también lo
es, pues sus rostros se iluminan al observar cada pagina y comienzan a evocar
anécdotas e historias a partir de ellas.

Al ver el album, Isabel relaciona los sentidos, las sensaciones y las experiencias
individuales con la memoria colectiva y habla de esta a partir de un articulo que
alguna vez ley6 en Aula Urbana (2004) “un esfuerzo de permanencia en el tiempo,
de reconocimiento en relacién con otros, de identidad e identificacion” (p. 17).

Recordamos uno de los proyectos desarrollados entre 2015 y 2016 “Recu-
perando la memoria a través del territorio’, el cual surgi6 a partir de la llegada
de varios estudiantes que venian desplazados de diferentes regiones del pais. El
proposito del proyecto era conocer el impacto emocional y cultural al llegar a
la ciudad, después de haber dejado su region. Ellos contaban sus vivencias, su
cercania con la naturaleza, sus filias y fobias frente al territorio, los cambios que
debieron afrontar; escuchamos frases como: es incomodo caminar con zapatos,
yo siempre andaba descalzo; disfrutaba del rio en cualquier momento; tuvimos
que salir por la parte de atrds de la casa, cuando se dio la toma de Bojaya entre
otras, que nos conmovieron y permitieron acercarnos un poco mas al sentir de
nuestros estudiantes.

Entonces Patricia al ver que nuestro animo disminuy¢ al recordar ese momento,
nos ofreci6 un vino y pregunté: ;no me hara dafio?, hoy se me olvidoé la pasta de
la tension, Isabel como siempre dijo: “fresca, uno al ailo no hace dafo y enton-
ces proseguimos con la tertulia”.

Pensamos en lo importante que es conocer la historia, en especial de institu-
ciones como la nuestra, reconociendo las luchas de aquellos que estuvieron en el
proceso fundacional y el impacto real de la institucion en el contexto; consideramos
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que a medida que se recupera la memoria se fortalece el sentido de pertenencia e
identidad en todos los miembros de la comunidad educativa y asi se contribuye
al mejoramiento institucional.

Una de las cosas que contribuy?6 a generar identidad fue la creacién del himno
de la institucion, cuya letra es de Javier O. Ramirez y Elizabeth Morales y la musica
de Alexander Gonzalez. En ese momento entonamos a viva voz sus estrofas, en
especial aquella que dice:

Por las sendas de la vida

nos tendremos que encontrar
iOjald! la frente erguida
Siempre podamos mostrar.

Otro elemento importante en la construccion de identidad es el escudo, que
por cierto tuvo transformaciones. Recuerdo que en 2007 se realizé un concurso
interno y en el periodico escolar Moralbista, edicién nimero 2, de octubre del
mismo afo, se presentaron las propuestas de los estudiantes Camilo Rodriguez y
Uzziel Gomez. En el nuevo escudo se tuvieron en cuenta los cambios en el Pro-
yecto Educativo Institucional, quedando como hoy se conserva, el cual se volvid
oficial a partir de 2011. Su imagen nos acompand en las diferentes actividades
realizadas dentro y fuera de la institucién; al igual que la bandera con sus colo-
res verde, blanco y azul, que por cierto no supe quién la disen6.

Micronoticias
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En ese momento Isabel recuerda a Halbwachs (tra-
ducido por Aguilar, 2002), en especial la parte que
decia: “la memoria y el recuerdo, en tanto compar-
tidos, constituyen al grupo, al colectivo, otorgandoles
identidad y permanencia en la celeridad del mundo
y en la continuidad de movimiento que significa la
vida” (p. 18). Asi, los marcos sociales de la memo-
ria colectiva: —espacio y tiempo— funcionan como
puntos de referencia, como territorios donde es
posible situar el recuerdo individual que se constituye como colectivo (Halbwa-
chs, traducido por Aguilar, 2002).

Es cierto porque cada vez que una de nosotras recuerda algo, las demas comen-
zamos a evocar distintas situaciones y las tres armamos nuestro propio relato;
precisamente ahora viene a mi cabeza la imagen de la profesora de espaiol, Rocio
Buitrén quien en una ocasiéon me comento: “me siento a gusto con mis compa-
feros (...) poseen una gran calidad humana y profesional, valoro a mis colegas
(...)” y precisamente eso es lo que hoy hacemos.

En esta tarde de chicas hemos bebido algunos vinos y se ha activado nuestra
memoria, hablamos de muchas cosas y Patricia recuerda a Halbwachs (traducido
por Aguilar, 2002) que decia:

la memoria individual no se encuentra completamente cerrada y aislada. Un hombre
para evocar su pasado tiene necesidad de apelar a los recuerdos de otros, se pone
en relacién con puntos de referencia que existen fuera del él y que son fijados por
la sociedad (p. 36).

En ese instante Isabel se queja de una molestia, dice que siente una presion
en el pecho, nos angustia, porque pensamos que le puede dar un infarto, y ella
sonriendo saco de su corpifio el monedero que le tallaba porque dejo por fuera
el llavero que Mario le regal6 con la imagen de la virgen, lo cual le recordé la
construccion de los muros de contencion de la sede de primaria, donde habia
una gruta, que se adecud aproximadamente en 2003 cuando Mario Castro dond
la virgen de la Inmaculada Concepcidn y solicitd la consagracion del Colegio al
sacerdote del barrio de ese momento, celebrando eucaristias especialmente en
el mes de la virgen. También se buscé embellecer el espacio sembrando varias
plantas ornamentales.
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Patricia interviene, diciendo: “adivinen qué les traje” y buscando en una bolsa
nos entrega una maceta con flores de pensamientos a cada una, evocando las cele-
braciones que se realizaban para cumpleafios y finalizacion de labores, donde se
entregaba como obsequio una planta a cada docente. Esto nos hace pensar sobre
el sentido de la vida y el papel que cumplimos cada uno en la preservacion de esta.

Después de esta tarde de risas, detalles y recuerdos vemos que se oscurece y
Patricia comienza a toser insistentemente, le pedimos que se abrigue, pero cuando
salio, el sol era implacable y no vio la necesidad de hacerlo, entonces debe irse
pronto; por eso resolvemos encontrarnos nuevamente, se propone buscar en
nuestros contactos a estudiantes y profesores que alguna vez hicieron parte de la
familia Moralbista para organizar una especie de reencuentro, saber en qué anda
cada uno y seguir recordando todos esos momentos compartidos, nos queda de
tarea hacer realidad esta intencion.

Nadie educa a nadie, nadie se educa asi mismo,
las personas se educan entre si con la mediacion del mundo.
Paulo Freire

sDonde andaran los demas?

Organizar este encuentro con quienes fueron nuestros estudiantes y compa-
fieros, no ha sido facil, en estos dias me he comunicado con Patricia e Isabel, y
ellas, aunque han hecho muchos esfuerzos por contactarlos, a través de diferentes
medios, son pocos los que se han reportado y en su mayoria han dicho no poder
asistir por distintas razones, pero han enviado mensajes muy conmovedores a
través de las redes sociales o imagenes de holograma. Tristemente nos hemos
enterado de que algunos miembros de la comunidad educativa han fallecido, lo
cual nos causa mucho dolor; sin embargo, en honor a ellos continuaremos con
nuestro propdsito.

Llegé la fecha acordada y aunque no van a estar fisicamente, si estaran a
través de estos nuevos medios de comunicacion, que nos permiten sentirlos y
verlos como si estuvieran aqui. Nosotras si estaremos de cuerpo presente; por
tanto, hemos decidido reunirnos en la casa de Patricia y llevar los equipos que
podemos manejar, porque la tecnologia ha avanzado demasiado, pero no nos
rendimos ante ella, al contrario, siempre tratamos de actualizarnos para no que-
darnos atrds, sin embargo, ain nos cuesta.
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En ese momento se conecta una exalumna de la promocion 2019, y le pregun-
tamos su nombre porque no lo recordamos, son tantos nifos, ninas y jévenes que
pasaron por nuestras vidas que es imposible saberlo, pero su rostro nos parece
familiar. Ella nos responde con mucha emocion: “jsoy Valentina Preciado!, profes
qué dicha verlas”, entonces le preguntamos sobre su vida y ella no se queda atras,
nos cuenta sobre sus proyectos, recuerda a algunos de nuestros compaieros y
nos pregunta si ain estamos en Moralba; con cierta nostalgia, le contestamos
que ya estamos pensionadas y que para recordar viejos tiempos decidimos rea-
lizar este encuentro.

Al preguntarle si continuaba viviendo en Moralba, nos comenta que no, pero
que su familia y algunos de sus amigos si; recuerda que en alguna ocasion tenia
una tarea de Sociales, en la cual debia entrevistar a algunos habitantes del sector
y encontro6 a la sefiora Fanny Farfan quien le conté que habia unas casitas de palo,
las calles eran en tierra, en barro, no habia alcantarillado, no habia acueducto,
el transporte era pésimo y con el tiempo ha ido cambiando, ya tenemos acue-
ducto, alcantarillado, gas, luz, calles pavimentadas, el barrio ha superado mucho.

A partir de esto podemos decir que se dieron procesos de intervencion humana,
donde la necesidad de sus habitantes los llevo a exigir a las entidades territoriales
o nacionales los elementos basicos para su subsistencia, o también por iniciativa
de la comunidad a subsanar servicios que les permitiera permanecer alli, uno
de estos procesos fue el Colegio Moralba Sur Oriental donde los habitantes del
barrio se vieron en la obligacion de establecer un centro educativo para benefi-
cio de sus hijos.

PAVIMENTACION EN EL BARRIO MORALBA

En el barric Moralba se esta pavimentando la carrera 16, siendo esta una de las
vias principales para que los nifios asistan a la escuela, asi mismo esta obra se
habia solitado y la estdbamos esperando hace mucho ftiempo. Pero
desafortunadamenta esta obra se inicio hace 5 meses y aun no han terminado y su
duracién nos ha perjudicado en todo sentido: frecuentemente quitan el servicio de
agua; el paso de transelntes por esta carrera es muy dificil, principalmente para
los nifios ya que por el inverno la greda imposibilita el paso tomandose peligrosa y
algunas personas se han caido y lastimado,
ademas de suciedad que diario se viven en
|as casas aledafias.

La comunidad espera que esta obra terming
lo mas pronto posible, ya gque se esta
afectando la calidad de vida. Los habitantes
del sector estan haciendo las
investigaciones junto con La Junta de Accidn
Comunal y la Alcaldia de San Cristdbal para
poder saber porgué la obra esta tan

wdemerada y cuanto tiempo mas va a durar,
———— 0 SOSA 702 JM.
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Es cierto, me contestd Isabel y continuo, algunas entidades gestionadas por la
colectividad como las instituciones educativas, las juntas de acciéon comunal, entre
otras permiten empoderar a la comunidad, generando identidad y apropiacion.

Valentina también recuerda haber entrevistado al seflor Mario Pinzén, quien
desde 1972 vivia en el sector y fue testigo de los cambios que hubo en la institu-
cion, cuando cada sede era una concentracion educativa distrital y fue el fruto
del trabajo mancomunado de los habitantes del sector por tener un espacio para
la educacion. Luego con la unificacion en 2002, se convirtié en un solo colegio,
tomando el nombre de su sede principal Moralba Sur Oriental.

Isabel retoma a Violich (Citado por Arias, 2003) para quien comunidad es un
“(...) grupo de personas que viven en un area geograficamente especifica y cuyos
miembros comparten actividades e intereses comunes, donde pueden o no coo-
perar formal e informalmente para la solucion de los problemas colectivos” (p. 3).

Entonces Patricia la interrumpe y dice: es decir, que la comunidad no sola-
mente se encuentra enmarcada por un espacio geografico determinado, sino que
ademas los individuos que alli se relacionan comparten vinculos de afinidad, de
interés, necesidad, de filiacidn, estructuras politicas, econémicas y sociales y que
asi mismo se vinculan y se llegan a identificar como un todo.

Efectivamente contesta Isabel, continuando con su explicacion: para Socarras
(2004) la comunidad es “algo que va mds alld de una localizacion geografica, es
un conglomerado humano con un cierto sentido de pertenencia. Es pues, historia
comun, intereses compartidos, realidad espiritual y fisica, costumbres, habitos,
normas, simbolos, cddigos” (p. 177).

Es importante subrayar que la comunidad no es un ente estatico, por el con-
trario; es dindmica, se transforma, se nutre, evoluciona, promueve la calidad de
vida entre sus miembros y crea redes con lazos afectivos.

Entonces Patricia la interrumpe: jse inspir6!, ante lo cual simplemente conti-
nua diciendo: aparece un elemento importante de cohesion entre los miembros,
la identidad. Es el sentirse parte de ese grupo, generar una conexion afectiva y
emocional, una interdependencia, es querer mantenerse dentro de ella, diferen-
ciarla de las demds, lo que le daria un sustrato psicosocial.
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En ese instante interrumpe Patricia y afirma: eso quiere decir que el desarro-
llo de relaciones interpersonales, sumado al sentido de pertenencia, hace que la
identidad se vea como un elemento fuerte haciendo que las personas le den valor
al compartir una historia en comun, la cual fortalece sus lazos y le da vida a una
memoria colectiva, que toma fuerza a través de la palabra, los recuerdos indivi-
duales y compartidos, las imagenes, el territorio, los lugares, el tiempo.

Después de escuchar tanto fervor académico y mirarnos las caras con Valen-
tina, quien se habia retirado por un momento de la pantalla para preparar un
café, de lo cual Isabel y Patricia ni se habian percatado por estar en su disertacion;
entonces las interrumpo contandoles lo que en alguna ocasién me comentd el
coordinador Mario Castro, exaltando la labor de la comunidad y su entusiasmo
para lograr la legalizacién de un terreno aledafio al colegio y obtener la aproba-
cion y financiacién de una nueva construccién. Y en esa medida es importante
hablar de las relaciones que se generan entre los miembros de la comunidad
quienes construyen y reconstruyen historias que marcaron la vida institucional.

Isabel, sobresaltada y con emocién, comenta que alguien publicé un link
(https://www.youtube.com/watch?v=4iOZ1DtXNAo), el cual invita a los par-
ticipantes a observar. Un exalumno nos contextualiza informando que una
presentacidn realizada en el Festival Artistico Escolar de 2010, con la profesora
Milena Pulido quien trabajaba en el colegio en la sede del Quindio en el area de
Artes, se destaco por despertar en los estudiantes el gusto por la danza, muchas
personas que vieron ese video envian sus comentarios y algunos hasta graban
expresiones de sorpresa y afioranza al recordar sus vivencias y nos cuentan sobre
el interés de su profesora por presentar coreografias impecables y de contenido
social.

Otra exalumna realiza un aporte sobre las ferias empresariales y nos comparte
un video* difundido en 2013 en el canal comunitario Noti impacto, en el que se
evidencia el trabajo realizado por los estudiantes de ese momento y en el cual la
profesora Claudia Rodriguez del area de Sociales da sus apreciaciones sobre el
evento. De inmediato se genera una oleada de comentarios sobre la participa-
cion de los jovenes en esa actividad, entre ellos se destacan: “{Mi empresa era de
perfumes!”, “ila mia de gel!”, “la de nosotros de betunes”, también habia de pesta-
ninas y crema para manos, entre otras. Recordaron a la profesora Maritza Mayor,
quien orientaba desde la quimica la elaboracion de estos productos.

4 Ver en https://www.youtube.com/watch?v=9htyDiJxavo
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Otro participante recuerda a las profesoras de primaria Teresa Rodriguez,
Viviana Rozo, Jenny Castillo, Melba Gémez, Emilia Jiménez y Martha Pinzén;
por la elaboracion de productos en foamy, material reciclado, bisuteria y elemen-
tos de decoracion navidena, que eran exhibidos en las muestras empresariales, a
las cuales asistia la comunidad educativa.

Otro mensaje resalta la labor del docente Ernesto Cortés, quien trabajo la
pintura y la fotografia, no solo como una técnica, sino como medio de expre-
sion y construccion de nuevas identidades. Uno mds menciona la inclusién de la
Feria de la Ciencia en esta actividad, donde realizaban diferentes experimentos
en cabeza de los profesores de Biologia y quimica.

Después de este camulo de comentarios, Patricia se levanta de la silla quejan-
dose del dolor de sus rodillas, por estar tanto tiempo sentada y pide un receso
para estirar las piernas, con el cual estamos totalmente de acuerdo Isabel y yo. Por
tanto, nos despedimos de quienes estuvieron conectados con nuestra actividad,
les agradecemos el haber compartido con nosotras sus memorias y esperamos
volver a contactarnos con ellos.

Aprovechamos para tomarnos un respiro y un cafecito, en ese instante habla-
mos del papel de quienes hicieron parte de la institucién y como dejaron huella.
Isabel recuerda que en una ocasion hablando con la profesora Elizabeth Morales
Pardo le mencioné que a su llegada en 1990 se encontraba en la Direcciéon Diva
Marina Fonseca, cargo que fue ocupado posteriormente por Eraclio Molano,
después por el licenciado Mario Herndn Castro, quien fue el pionero y gestor de
la ampliacion de la planta fisica y de la basica en 2001, dando inicio al grado 6°
hasta el grado 9° en 2004.

Es asi como recordamos un informe de gestion, entre 2000 y 2007, que Mario
Castro nos facilité en un encuentro que tuvimos con él, en diciembre de 2016
donde se presentaban algunos aspectos relacionados con la Institucién, entre
ellos se destacan: el concepto favorable para la apertura de los grados 6°, con lo
cual se inicia el bachillerato en 2001 y el papel de la comunidad en el proceso
de legalizacion del terreno aledano al colegio, la aprobacién y financiacion de la
nueva sede con la ayuda de lideres como Alba Mélida Rincén, Antonio Rincdn,
el sefior Ramirez, don Mirto, don Raul Bermudez y la sefiora Flor Alba Rincén,
presidenta de la Asociacion de Padres.
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En este momento nos invade la nostalgia por aquellos con quienes com-
partimos nuestra historia en el colegio y pensamos en la importancia de estos
encuentros para mantener viva la memoria y no terminar en el olvido, aportando
a las nuevas generaciones. Es asi como asumimos el reto de visitar esos espacios
que nos acogieron y de los cuales hicimos parte y escuchar otras voces que nos
permitan continuar recuperando la memoria del Colegio Moralba Sur Oriental.
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Con el perdon de una sobreviviente,
crece una voz de esperanza para
la reconciliacion y la paz

Diana Constanza Torres Ortega’

Resumen

Este documento presenta una vision del posconflicto en Colombia, represen-
tado en el relato de una mujer sobreviviente de la violencia que encuentra en la
escuela un espacio de resiliencia y reconocimiento. El objetivo de esta mujer y
madre victima del conflicto armado en el marco de esta sistematizacion, es ser
escuchada para que su voz sea reconocida como una sobreviviente de la guerra
que ha marcado la vida de muchas familias colombianas. Esta historia visibiliza
una estética colectiva basada en cuatro componentes: el historico al reconstruir
la memoria de hechos que marcaron su vida; el comunicativo al encontrar una
articulacion con el contexto en el que vivid y las conversaciones, a través de las
interacciones entre las emociones; el lenguaje y lo afectivo como envoltura des-
tinada a generar y expresar evocaciones y emociones; por tltimo, el componente
social como eco participativo en el Colegio Santa Martha, institucién que incide
en la transformacion de las realidades de las victimas del conflicto armado y que,
a través de este relato, permite dejar un mensaje para la sociedad.

5 Licenciada en Educacién Preescolar y Basica Primaria. Magister en Educacion de la Universidad
Nacional de Colombia. Cuenta con amplia experiencia en el trabajo con nifios de primer ciclo escolar.
Durante los ultimos seis afios ha formado parte del grupo de docentes que participan en investigaciones
interinstitucionales lideradas por el Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagogico,
IDEP vy la Secretaria Distrital del Distrito, SED. Actualmente, trabaja en el Colegio Santa Martha de la
localidad de Usme (Bogota) y centra sus intereses académicos e investigativos en temas relacionados con
infancia, participacién e innovacion para la transformacion pedagdgica. Correo electrénico: dctorres30@
yahoo.es
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Palabras clave: memoria historica, sobreviviente, paz, posconflicto, escuela.

Introduccion

La poblacién colombiana ha estado familiarizada con el tema de la guerra por
mas de cincuenta anos, tema que con el pasar del tiempo se ha convertido en
algo cotidiano. Aprendimos desde nifios a ver noticias de combates, masacres,
personas mutiladas e incluso, ver en la calle personas que llegaban de otros
lugares del pais en calidad de desplazados, victimas o sobrevivientes del conflicto
armado. Por mucho tiempo decidimos callar, mirar para otro lado y hacernos los
indiferentes porque nuestro propdsito era cuidar inicamente de nuestras vidas y
las de nuestros seres queridos, pero si hablamos de paz de acuerdo como lo sefiala
el programa Somos CaPAZes, la “cultura de la paz entendida como el sentido
y vivencia de los valores ciudadanos, los derechos humanos, la participacion
democritica, la prevencion de la violencia y la resolucion pacifica de los conflictos”
(Programa Somos CapaZes, 2015, p. 1), necesitamos reflexionar en torno a este
concepto. Entonces, nace un interrogante para la escuela ya que esta tiene un
lugar central en la formacién de ciudadanos y por ende en la construccién de
paz: realmente, ;la mision social de la educaciéon es formar para la convivencia
respetuosa y pacifica, es decir, para la paz? Desde este interrogante y en primera
instancia, se busca dar respuesta a fomentar la cultura de paz desde la escuela, ya
que hablar de paz significa un entorno libre de toda forma de violencia, incluso
reencontrarse con aquella armonia que las victimas del conflicto perdieron en
su interior por alguna circunstancia de la vida. Asimismo, con este proceso de
sistematizacion se pretende dar cumplimiento al decreto que reglamenta la Ley
17326, relacionado con la implementacion de la Cétedra de la Paz, “con el fin de
garantizar la creacion y el fortalecimiento de una cultura de paz en Colombia”.

Desde este contexto, la Catedra de la Paz se constituye en un factor de desarro-
llo y convivencia no solo para los estudiantes y docentes, sino para los directivos,
padres de familia y comunidad educativa en general, al abrir espacios de dialogo
y discusion, en torno a la construccion conjunta de la paz. Esta Ley 1732 anota

6 El Gobierno Nacional, junto con el Ministerio de Educacién, firmaron el decreto que reglamenta la Ley
1732 de 2015, relacionado con la implementacion de la Catedra de la Paz, en todos los establecimientos
educativos de preescolar, bésica y media de cardcter oficial y privado.

El decreto establece que todas las instituciones educativas deberan incluir en sus planes de estudio la materia
independiente de Catedra de la Paz antes del 31 de diciembre de 2015, “con el fin de garantizar la creacion
y el fortalecimiento de una cultura de paz en Colombia’; esta asignatura serd de cardcter obligatorio: “Para
corresponder al mandato constitucional consagrado en los Articulos 22 y 41 de la Constitucién Nacional”.
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que el desarrollo de la Catedra de la Paz se cefiira a un pensum académico flexi-
ble, el cual serd el punto de partida para que cada institucion educativa lo adapte
de acuerdo con las circunstancias académicas, de tiempo, modo y lugar que sean
pertinentes. De esta forma, contribuye al restablecimiento de la cultura de la paz,
entendida como la apropiacion de conocimientos y competencias ciudadanas para
la convivencia pacifica, la participacién democratica, la equidad, la pluralidad y
el respeto por los derechos humanos (Ministerio de Educaciéon Nacional, 2016).

El compromiso de la educacién con la construccion de la paz no puede que-
darse en proponer unos “fines y objetivos, consagrados en la Constitucion Politica,
los tratados internacionales sobre derechos humanos y las leyes de la Republica”
(Magisterio, 2016, p. 1). La paz es una tarea misional de la educacién y un com-
promiso ético de todos, incluyendo los maestros. Por lo tanto, la paz no es una
labor que se relaciona inicamente con la dejacion de las armas, el desmonte de los
grupos al margen de la ley o el reconocimiento de las victimas’ o sobrevivientes®
y el restablecimiento de sus derechos, es fundamental que todo el pais concentre
sus esfuerzos en propiciar espacios, escenarios y practicas reales de paz, asi como
lo menciona la Secretaria de Educacidon del Distrito (2018):

La escuela es la instituciéon por excelencia llamada a construir una Bogota en paz.
Por eso, haremos equipo con los protagonistas de las comunidades educativas y
con toda la sociedad para aportar a este propédsito, a través de estrategias que for-
talezcan las competencias socio-emocionales de los estudiantes y promuevan la
participacion, la cultura ciudadana, la sana convivencia y el mejoramiento del clima
escolar y de los entornos escolares (p. 1).

En consonancia con lo anterior, en el colegio Santa Martha, ubicado en la loca-
lidad de Usme, una de las instituciones priorizadas por la SED, por la presencia de

7 Segtn la Ley 1448 de 2011 se considera victimas del conflicto armado a aquellas personas que individual
o colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos a partir del 1° de enero de 1985, como
consecuencia de infracciones al Derecho Internacional Humanitario o de violaciones graves y manifiestas
a las normas internacionales de derechos humanos, ocurridas con ocasion del conflicto armado interno.
El conyuge, compaiiero o compafiera permanente, parejas del mismo sexo y familiar en primer grado de
consanguinidad, primero civil de la victima directa, cuando a esta se le hubiere dado muerte o estuviere
desaparecida. A falta de estas, lo serdn los que se encuentren en el segundo grado de consanguinidad
ascendente. De la misma forma, a las personas que hayan sufrido un dafo al intervenir para asistir a la
victima en peligro o para prevenir la victimizacion (MINSALUD, 2018).

8 Desde el enfoque de la victimologia, se encuentra que la llamada reparacion integral requiere de la parti-
cipacion activa y directa de las victimas, no solo en la ejecucion de los programas que buscan su reparacion,
sino en la reconstruccién de sus proyectos de vida. En este sentido, se puede afirmar que cuando la victima
comprende que su participacion y su voluntad son primordiales para alcanzar una reparacion integral efec-
tiva, deja de ser victima y se convierte en sobreviviente.
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familias victimas del conflicto; le apostamos a enfocar los planes de convivencia
hacia la paz para que los nifios, nifias y jovenes la interioricen como valor para
nuestra sociedad. Nos proponemos visibilizar la catedra de la paz y los contenidos
asociados a la cultura ciudadana en el Proyecto Educativo Institucional “Comu-
nicacién, tecnologia y formacién en valores”, donde se reconocen las diferencias
y se promueve la participacion activa e incluyente a través de los proyectos insti-
tucionales “soy mejor persona, soy colombiano de paz™ y “padres comprometidos
hijos exitosos™, logrando que la educacidn sea una experiencia significativa para
divulgar las voces de las victimas del conflicto armado, familiares de nuestros
estudiantes, a través de la reconstruccion de la memoria historica, el café de la paz,
el lenguaje del amor, la teoria de las cinco pieles'’, entre otras estrategias pedago-
gicas implementadas para que las diferencias se conviertan en ingredientes de la
vida en comun con acciones que favorezcan una cultura de paz.

Por lo tanto, la sistematizacion que se presenta en este articulo, esta sustentada
en reflexiones emanadas del pensamiento critico, tiene la voz de la protagonista
de la historia, una mujer sobreviviente del conflicto, a partir de un trabajo de
investigacion riguroso, honesto, centrado en la indagacion y contrastacion de la
informacién, dispuesto a reconsiderar opiniones con el fin de evitar sesgos perso-
nales. Asimismo, permite realizar un proceso analitico al transformar el concepto
de victima a sobreviviente y lograr una btsqueda de resultados que aporten a la
construccién de conocimiento social y de paz.

El pensamiento critico en la voz de una sobreviviente

Para abordar este apartado se hace necesario la presentacion de Martha, quien
nos acompanard con sus testimonios a lo largo de este escrito.

9  Proyecto sistematizado en 2017 y préximo a publicar con el titulo “La escuela forma mejores personas.
Una mirada desde el pensamiento critico” y bajo las orientaciones del IDEP.

10 Proyecto en proceso de sistematizacion (2018) con autoria de Yenny Constanza Marentes Ochoa (orien-
tadora del Colegio Santa Martha), en el marco de orientaciones de sistematizacion de experiencias pedago-
gicas ofrecido por IDEP.

11 Friedensreich Hundertwasser conocido como el pintor de las cinco pieles que, segtin €, nos conforman
como individuos y nos hacen parte de una sociedad. Este artista austriaco intent, desde una perspectiva
amplia, unir el arte con la vida, iniciando desde la epidermis hasta el contexto social, creando una filosofia
de pensamiento sobre la vida humana. La primera capa es la piel, la segunda la ropa y la tercera: la casa. En
este tercer punto, el artista apostaba por la individualidad creativa de cada persona y crefa que cada vivienda
debia inspirarse en la “estética” y las particularidades de sus habitantes. Para él, la arquitectura estandarizada
no podia llamarse arte. La cuarta capa es el entorno social (la familia, la vecindad, la ciudad y el pais) y la
quinta el entorno mundial, incluyendo la ecologia y el resto de la humanidad.
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Soy Martha, fui victima y ahora sobreviviente del conflicto armado colombiano,
tengo cuarenta y siete afios, soy desplazada de Pueblo Rico, Risaralda. En 2007 y
2008 fui violentada y herida por grupos subversivos, pero también apoyada por el
parroco de aquel pueblo y recibida por el Ejército Nacional Colombiano. Llegué
a la ciudad de Bogota por desplazamiento forzado y hasta 2013 decidi declarar
los hechos ante la Unidad de Victimas. He sobrevivido durante diez afios en esta
ciudad desconocida, superando dificultades y necesidades basicas del diario vivir. En
2016 ingresé a la comunidad del Colegio Santa Martha, ubicada en la localidad de
Usme, como madre cabeza de familia. Alli estudian mis dos hijos: Maria Angélica y
Alejandro. Este espacio ha garantizado el derecho a la educacién y me ha brindado
la oportunidad para crecer socialmente.

Este documento narrado desde la experiencia argumenta algunas razones
por las cuales hay que considerar conceptos sobre el pensamiento critico desde
la practica educativa, asi como lo sefala el sociélogo colombiano Orlando Fals
Borda (2013), desde su “teoria critica contemporanea” pretende hacer, ver y
poner al descubierto algunas problematicas que giran en torno al elevado apre-
cio por el conocimiento de la sociedad, en este caso, la colombiana. Por ende, la
fundamentacion y la posicion critica de la autora de esta sistematizacion ofre-
cen elementos valiosos con sensibilidad hacia las problematicas del entorno para
pensar situaciones que generen la aplicacion de estos conocimientos en el con-
texto de nuestra sociedad. Asi pues,

Nos hace mucha falta comprender y aceptar que la sola transferencia de conocimien-
tos basicos o aplicados, vélidos para explicar fenémenos o sucesos caracteristicos
de otras latitudes o la introduccién a nuestro medio de innovaciones o productos
asi sean sorprendentemente sofisticados, novedosos y de comprobada utilidad para
otros medios, no siempre resultan apropiados para concebir soluciones surgidas en
nuestro medio: por el contrario, suelen generar situaciones caéticas y oscurecen la
urgencia de promover el conocimiento cientifico bdsico, o aplicado y tecnolégico,
para captar nuestras realidades (p. 200).

De acuerdo con lo anterior, surge la necesidad de recuperar el conocimiento
a partir de experiencias vividas y comunicarlo de manera que dé cuenta de un
aprendizaje con sentido y significado para la escuela. Entonces, la educacién
necesita apreciar el conocimiento social desde un “entorno de acciones, practi-
cas y actos de sujetos que pueden ser un fiel ejemplo de como se puede conocer
y disponer de ese conocimiento (...), algo que es sumamente pertinente en estos
tiempos (Diaz, 2015, p. 202).
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Entonces, al “sistematizar, no solo se pone atencion a los acontecimientos,
a su comportamiento y evolucion, sino también a las interpretaciones que los
sujetos tienen sobre ellos. Se crea asi un espacio para que esas interpretaciones
sean discutidas, compartidas y confrontadas” (Marifio, 2011, p. 8). Por lo tanto,
con este trabajo se asume una perspectiva de formacion en la que la docente en
calidad de investigadora logro sensibilizarse sobre el tema del conflicto armado,
tomo la iniciativa de reconstruir el relato de esta sobreviviente como aporte en
su interaccién con la comunidad y en la perspectiva de construir conocimiento
a partir de problematicas reales como esta historia, hasta hoy desconocida, para
cimentar un pais mas equitativo y justo. Esta motivacién se origina a partir de
los siguientes argumentos de la protagonista:

En el marco del conflicto armado no me permitieron pensar, los guerrilleros pen-
saron por mi y actuaron por mi. Cuando ellos tomaron la decisién de reclutarme
y secuestrarme, no me pidieron permiso, sino que simplemente me amenazaron y
decidieron por mi, vulneraron mis derechos de mujer, persona y ciudadana.

Con estas cortas palabras de Martha se denota el pensamiento critico cuando
expresa la vulneracion de sus derechos, y a través de sus reflexiones hace visible una
lectura critica del mundo real. Su relato tiene dos modalidades de pensamiento:
la narrativa y la analitica, cada una de ellas brinda argumentos que convencen de
su verdad, es decir, los relatos de su semejanza con la vida. Del mismo modo, el
proceso analitico intimamente relacionado con el pensamiento critico permite
hacer una distincion entre las palabras victima y sobreviviente, diferencia que
nos expresa Martha en su siguiente relato:

Fui una victima porque estuve secuestrada en el monte por tres meses y sufri dafos
por parte de unos hombres desalmados a los que llamé malandros, ahora me puedo
dar el lujo de decir que soy sobreviviente porque sobrevivi al maltrato fisico con
dos tiros en mi cuerpo, al abuso sexual y con dos hijos a quienes les di la vida. En
calidad de sobreviviente he luchado por lograr una indemnizacién por parte del
Estado, un cupo para garantizar el estudio de mis hijos y una vivienda digna para
ellos. Aunque hasta hoy me siento desamparada por el Gobierno, seguiré luchando
para lograrlo.

La palabra victima no nos da la dimension de la situaciéon emocional, social,
familiar y econdmica de Martha y otras personas que hoy buscan un camino para
poder reconstruir su cotidianidad. De modo que su reflexién nos invita a refe-
rirnos a ella como sobreviviente, pues, es la palabra que mejor describe lo que
ella tuvo que resistir para salir viva del monte y ser capaz de trazar su proyecto
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de vida. Se debe agregar que, desde esta perspectiva el pensamiento critico sus-
tentado en el proceso de sistematizacion busca:

Construir una memoria integral critica como resultado del didlogo entre los dife-
rentes actores, que incorpore elementos analiticos y socio-afectivos, buscando la
comprension del proceso y sus resultados, con el fin de contribuir tanto a la pro-
duccion como a la socializacion y devolucién de conocimientos y a la cualificacion
de los trabajos (Marifio, 2011, p. 10).

Llegados a este punto, la maestra investigadora cobra un papel trascenden-
tal desde la recoleccion de los relatos, la categorizacion y la reconstruccion de la
historia en el marco de un proceso de sistematizacion para la construccion de
conocimiento social y la divulgacién del mismo.

Metodologia

El presente estudio se aborda desde un enfoque cualitativo, en tanto representa
“la participacion de actores en un ambiente natural y en relacién con el contexto.
(...) Busca comprender la perspectiva de los participantes (...), profundizar en
sus experiencias, opiniones y significados, es decir, la forma en que los partici-
pantes perciben subjetivamente su realidad” (Hernandez, Fernandez, y Baptista,
2010, p. 364). En este caso, se toma como referente la voz de una sobreviviente de
la violencia como un fenémeno complejo en el que intervienen multiples dimen-
siones y cuya subjetividad resulta determinante para su comprension, debido a
que esta configura la construccion social de la realidad y facilita la reconstruc-
cién de una historia del conflicto armado interno.

Entonces, este relato basado en la experiencia lleva una carga significante, una
necesidad de comunicar la interaccidon entre Martha y su contexto, representado
en todos aquellos elementos, personajes, hechos o circunstancias vividas entre
1992y 2013 aproximadamente, asi como espacios significativos presentes en sus
recuerdos como: el pueblo, el monte, la ciudad. Estos aspectos dan cuenta de que
cada persona tiene el saber de la experiencia vivida —la educacion—, donde con-
cibe la educacién de forma diferente dependiendo de su contexto (Freire, 1968).
Martha construyo6 su propio saber desde una experiencia negativa, lo que trans-
formaria el concepto de educacion que tenia hasta aquel momento y que con el
tiempo lo convertiria en un aprendizaje basado en habilidades, valores, creencias
y habitos fomentados en su familia y transferidos a otras personas, asi lo senala
Freire cuando refiere la educacion como un acto de intervencion en el mundo:
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Es preciso dejar claro que el concepto de intervencién se esta usando sin ninguna
restriccion semantica. Cuando hablo de la educacién como intervencion me refiero
tanto a la que procura cambios radicales en la sociedad, en el campo de la econo-
mia, de las relaciones humanas, de la propiedad, del derecho al trabajo, a la tierra,
a la educacién, a la salud, cuanto a la que, por el contrario, pretende reaccionaria-
mente inmovilizar la historia y mantener el orden injusto (Freire, 2004).

En este sentido, el Colegio Santa Martha se ha convertido en un escenario para
reconstruir la paz, lo que ha permitido una reflexién pedagogica que responde a
lo que sefala Lola Cendales “la sistematizacion de experiencias es una modali-
dad de investigacion cualitativa que busca reconstruir e interpretar experiencias
privilegiando los saberes y el punto de vista de los participantes” (Marifio, 2011,
p. 9), para ello, esta sistematizacion basada en la historia de una sobreviviente
del conflicto armando recopila su experiencia de vida resaltando sus saberes y
su punto de vista como personaje principal en la reconstruccion de la memoria
histérica, recurriendo al uso de diversas estrategias que se convirtieron en técni-
cas bésicas para la recopilacion de la informacién. A continuacion, se describen
cada una de ellas:

a) El método epistolar que a través de cartas permitié que la protagonista
ordenara sus ideas, las plasmara en hojas blancas, las comunicara para construir
el escrito. Se amplia informacion de estas técnicas de investigacion social indis-
pensable para obtener y consolidar la informacion:

El género epistolar, cuya forma de expresion tradicional es el texto que comtn-
mente conocemos como carta, es uno de los mas libres que existe dado que abarca
una gran cantidad de temas y propositos, expuestos de manera diversa, siempre
y cuando cuente con un destinatario a quien va dirigida la carta y sus respectivos
encabezamiento, saludo y despedida. En el cuerpo de la carta pueden aparecer
recomendaciones, comentarios, solicitudes, didlogos y narraciones (Montero,
2011, p. 1).

b) La colcha de retazos: en ella se construyd la linea de tiempo y se tom6
como punto de partida para condensar eventos que marcaron las escenas sig-
nificativas en la vida de la narradora. Esta es una metodologia utilizada para la
reconstruccion de la memoria, busca identificar y obtener de manera organizada
y sistematica, elementos que reposan en los imaginarios de las personas, para
reconstruir a partir de ellos las redes de sentido compartidas. Con esta recons-
truccion es posible identificar aspectos como la informacion, el conocimiento y
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también, ahondar en las creencias, actitudes, valores, sentimientos y emociona-
lidades que subyacen a una problematica social, en este caso, la de la violencia.

Esta técnica de recuperacion de la memoria consta de tres elementos, un retazo,
conformado por un dibujo y un relato individual que surge de cada participante
en una sesion de trabajo, a partir de una pregunta evocadora de un hecho o situa-
cion del pasado. Estos retazos individuales se colocan sobre un papel o tablero
pegados unos a otros, para obtener una “colcha de retazos”, la cual es a su vez,
susceptible de un andlisis del conjunto por parte del grupo. Los tres forman una
sola unidad o registro y por lo tanto deben manejarse en ambas instancias, como
“retazos individuales” y como “colchas de retazos (2010, p. 1).

c) Cartografia del cuerpo: a partir de las siluetas del cuerpo de los hijos de
Martha se diseiié un comparativo importante que refleja el antes y el ahora en
la vida de esta mujer.

Con el modelo propuesto de mapas corporales en la investigacion biografica
(...), se estimula la emergencia de significados y discursos encarnados en un
cuerpo protagonista de la biografia del sujeto. Sus procedimientos buscan articu-
lar saberes en una construccion de escritura, relato oral y grafica autobiografica
con las que se elabora una geografia de la experiencia corporal a partir de relacio-
nes interpersonales con figuras significativas y autoanalisis de experiencias que
emergen desde los niveles intrapsiquicos entramados con escenarios socio-cul-
turales y afectivos donde ocurrieron los eventos seleccionados. La relacion que se
produce entre el sujeto que produce el mapa corporal con el investigador es dial6-
gica, de manera que se reconoce en quien elabora el mapa corporal la nociéon de
autoria, destacando la agencia y autonomia del sujeto en la produccion de saber
y verdad. El modelo metodoldgico de “Los mapas corporales” permitiria reivin-
dicar la agencia del sujeto: este texto es mio, porque este cuerpo es mio (Silva,
Barrientos y Espinoza, 2013, p. 166).

Al utilizar esta técnica Martha hace una importante reflexion al indicar que
en la silueta de su hijo —la mas pequena—, representa el dolor de la vida que le
quitd, el deseo de olvidar, sanar y perdonar y en el cuerpo de su hija simboliza
su nueva vida, su crecimiento personal y social.

d) Entrevistas semiestructuradas: para recabar la informacion necesaria, se
recurrio a entrevistas con la sobreviviente de los acontecimientos, quien relato
hechos que transformaron su vida. La entrevista como técnica cualitativa resultd
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util puesto que a través de ella se reconstruyeron aspectos del pasado que son
relevantes en su presente y pudo explorar con relatos recuerdos inolvidables en su
memoria. Con esta reconstruccion fue posible identificar aspectos como la infor-
macion, el conocimiento y la disposicion a la accién, pero también, “ahondar en
las creencias, actitudes, valores, sentimientos y emocionalidades que subyacen a
una problemdtica social” (Consorcio Echo, 2010, p. 1).

Foto 1. Cartografia del cuerpo “El antes y el ahora”. Por
“Martha”, sobreviviente del conflicto armado.

Fuente: Diana Torres.

El utilizar técnicas como las mencionadas donde la oralidad prima, le sirvio
a Martha para liberarse, lo que significa romper con sus recuerdos del pasado,
descargar emociones y poner su dolor en las siguientes palabras:

El hecho de compartir esta historia hace que sienta el despojo de una carga que
llevo durante afios, de un dolor que no se quiere ir, de sentirme un poco liberada,
no sanada pero si liberada, como si me hubiera quitado una tonelada de dolor de
encima, me siento un poquito relajada porque hay veces que el dolor es mas fuerte
que mi voluntad.

Para complementar la metodologia de este trabajo, se procedio a la revisiéon
de documentos con la que se amplian referentes conceptuales y contextuales, en
cuanto a las notas publicadas acerca del conflicto armado en medios de circula-
cion nacional, de publicaciones y documentales como es el caso de “Ciro y yo”
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(Salazar, 2018) y la de la propia Martha, quien relata algunos acontecimientos
relevantes de su vida en una nota del noticiero del Canal Capital (Martha, 2016)'%.

Contextualizando el punto de partida

Martha, la protagonista de esta historia, quien por razones de seguridad decide
ocultar su verdadera identidad, nacié en Manizales (Caldas) y representa la his-
toria de muchas mujeres que alguna vez fueron victimas del conflicto armado en
Colombia y que hoy quieren que su voz sea reconocida como la de una sobrevi-
viente de aquel conflicto que azoté a Colombia por varias décadas. Advertimos
a los lectores que la historia que se va tejiendo en las siguientes paginas lo va a
conmover en tanto que narra muchas situaciones dolorosas que se entretejen con
muchas otras llenas de esperanza y superacion.

La desintegracion familiar

Martha vivia en la vereda El Tejar de Salamina (Caldas) con sus padres y dieci-
séis hermanos; tenian una pequeiia finca donde cultivaban café y platano; alli,
trabajaban en familia, todos aportaban con alguna actividad, por ejemplo: unos
recogian la lena, otros cogian café, otros se encargaban de limpiar el platano para
vender y los otros de lavar y secar el café. Mientras los hijos colaboraban con los
trabajos del campo, las mujeres se encargaban de los oficios de la casa. A pesar
de vivir con dificultades econémicas por ser una familia numerosa, eran felices
y conservaban la unién familiar. Se practicaban valores religiosos, ya que sus
padres eran muy creyentes de la religion catolica.

Este sueio de familia se rompe en 1992 cuando inicia el conflicto en su casa,
pues se da el desmoronamiento del nucleo familiar y de su vida a raiz de la des-
integracién familiar por causa de la violencia generada por grupos subversivos,
quienes se apoderaban de los pocos recursos econdmicos que tenian las familias
de aquel lugar por las vacunas que debian pagar para fortalecer la organizacion.
Este fortalecimiento también se daba a partir del reclutamiento forzado de los
jovenes de la region y como es de suponer, uno de los hermanos de Martha fue
reclutado. Ante la negacion del hermano mayor, quien tenia veinticuatro anos,
tomaron represalias con él y con el hermano menor de tan solo cinco afos,

12 Testimonio de sobreviviente de violencia sexual en la guerra (2016) en: https://www.youtube.com/
watch?v=9my-3ZmSyWM
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causandoles la muerte. Con la muerte de sus dos hermanos en 1994, su vida fue
fracturada por este evento violento.

El miedo

En 1995 llega una etapa de miedo y desconfianza que venia acechando meses
atras desde la muerte de los dos integrantes de la familia, ya la familia no se sentia
segura en aquel lugar, entonces llega el dia en que dos hermanas huyen de la casa
al sentirse desprotegidas por el Gobierno Nacional, Martha expresa que:

El desplazamiento de mi familia se dio porque los guerrilleros y los paramilitares
empezaron a llegar al pueblo, cuando no era uno, era el otro, ambos bandos tiraban
a tener predominio, cuando no éramos objetivo de los paramilitares, éramos objetivo
de los guerrilleros, no le podiamos hablar a un guerrillero porque nos masacraban,
si le ayudabamos a un paramilitar, el guerrillero venia y nos amenazaba. Entonces
nos desplazamos para Pueblo Rico, Risaralda, en 1997. Alli mi papa compré una
finca, donde empezamos desde cero otra vez.

Ya habian pasado cinco afios de la desintegracion familiar y de nuevo se sintie-
ron amenazados, pues otros hermanos habian huido a zonas desconocidas del pais;
de dieciséis hijos solo quedaban cinco. Asi lo expresa Martha cuando recuerda:

Yo era la Gnica mujer que se qued6 con mi papa, todas mis hermanas huyeron. La
familia disminuyé porque éramos dieciséis hermanos y de esos dieciséis, a dos los
asesinaron y nueve practicamente salieron corriendo: los mayores, mis hermanas
y los hermanos que estaban casados también se fueron porque sus esposas y sus
hijos corrian riesgos.

Amenaza y reclutamiento

En mayo de 2007, cuando el Gobierno era liderado por el presidente Alvaro Uribe
Vélez, Martha recibe un comunicado de las Fuerzas Armadas Revolucionarias
de Colombia (FARC) que gener¢ sensaciones, temores y confusiones por varios
meses. En septiembre del mismo ano, la familia de Martha recibié un segundo
aviso que indicaba que ella tenia 24 horas para ir al campamento de este grupo
o de lo contrario matarian a toda la familia, incluyéndola a ella:

Este es el afio de la amenaza y el reclutamiento, lo llamo asi porque es el inicio del
sufrimiento, estuve retenida por ellos durante tres meses. Esa amenaza que recibi a
través de una carta que decia que un comandante del frente Occidental de las FARC
me necesitaba en su campamento y que si no me presentaba él tomarfa acciones
necesarias. La carta decia: “Si usted hace caso omiso a mi peticién estaré dando por
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entendido que quiere que a su familia le pase algo y yo no creo que usted quiera
eso, ;cierto?, segundo aviso”. Pues yo se la mostré a papa y a mam4, ellos me dije-
ron: “no, pues que nos maten, pero ya no mas, ya sus hermanas se fueron, ya nos
mataron dos hijos”. Si yo iba al campamento tenia nocién de que alla lo obligan a
hacer cosas indeseadas, de pronto hasta matar gente y pues afortunadamente a mf
no me toco eso, pero si otro tipo de violencia.

La crueldad

A partir de ese afio y parte de 2008, la protagonista narra una serie de eventos
que marcarian su futuro, sucesos acompanados de crueldad, aislamiento, heridas.
Momentos que en muchas ocasiones la hicieron pensar en el suicidio y encon-
trarse con la soledad para luego reencontrarse con la vida.

Nunca olvidaré ese dia de septiembre cuando le dije al mensajero de las FARC, quien
trafa la carta, que yo me iba de una vez, que no se preocupara, que me llevara con
él. Yo fui voluntariamente entre comillas porque no me amenazaron con un fusil,
la amenaza estaba en la carta y me quedaba mas que claro; de hecho, pasé por el
lado de la estacién de Policia que quedaba cerca a mi casa y como si nada, porque
los guerrilleros caminaban por el pueblo como Pedro por su casa.

Después de recorrer el pueblo, salir de alli y caminar por el monte durante
seis horas, Martha llega al campamento y conoce a una mujer que lleva alli un
ano secuestrada, al observar su figura delgada y cansada, sabe que no le espera
nada bueno para su vida. La encierran en un cuarto de tablas, la encadenan a un
tronco. La sacaban de alli solo cuando necesitaban de su compaiiia, la llevaban
a una zona abierta al sol y al agua para que se aseara. Martha completa esta idea
indicando que:

Solo nos soltaban cuando debiamos ir a complacer al comandante que estaba dro-
gado y armado, él era fuerte en esas condiciones, usaba palabras groseras y me
mordia porque segtn él sentia placer.

En el contexto del conflicto armado y la violencia politica que ha padecido
Colombia desde mediados del siglo pasado, se han causado miles de violaciones
de derechos a la poblacion civil colombiana. Es posible que los casos registrados
sean inferiores a las dimensiones reales del conflicto; sin embargo, la encuesta
de “Prevalencia de violencia sexual en contra de las mujeres en el contexto del
conflicto armado colombiano 2010-2015”, relaciona:

La informacién que arroja esta encuesta en el periodo 20102015, muestra una pre-
valencia de violencia sexual contra las mujeres del 18,36% para los 142 municipios
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con presencia de fuerza publica, guerrilla y paramilitares o BACRIM. De esta pre-
valencia se desprende que durante los seis afios objeto de este estudio, 875.437
mujeres fueron victimas directas de algin tipo de violencia sexual. Este dato repre-
senta que anualmente, en promedio, 145.906 mujeres fueron victimas directas de
algln tipo de violencia sexual, 12.158 lo fueron cada mes, 400 lo fueron cada dia
y 16 cada hora. De lo anterior es posible inferir que la violencia sexual constituye
una practica habitual y frecuente en el marco del conflicto armado y por lo mismo
puede ser calificada como generalizada de conformidad con el derecho internacio-
nal (Sdnchez, Carrillo, Babativa, Rengifo y Silva, 2017, p. 5).

Los datos de este informe tienen una relacion directa con la escena que Martha
narra a continuacion, pues es tan solo un ejemplo de violencia sexual en contra
de las mujeres y que posiblemente esta registrada en la encuesta mencionada
anteriormente.

El 18 de septiembre fue el dia que mas me marcé, porque ese dia eran las 7:45
a. m. cuando conoci al famoso comandante que iba a desgraciar mi vida. Ese 18,
me marcé en todo porque ese dia, por primera vez conoci lo que era la crueldad
de un hombre, pues vengo de una casa donde mi papa decia que nosotras éramos
las flores de su jardin y al ver el trato que esos hombres me estaban dando, no era
lo que yo habia visto, ni lo que me habian ensefado en casa.

A partir de este momento, desde esta experiencia negativa, la vida de Martha
sufre una transformacion que, con el pasar de los dias, se iria convirtiendo en
una serie de oportunidades que la vida le daria.

Las oportunidades

En este mismo periodo (2008) la vida de Martha presenta diversos acontecimien-
tos que la acompafiaron y marcaron su vida para siempre, entre ellos: la huida del
campamento, el regreso a la vida, la llegada de sus dos hijos y otros momentos
donde encuentra una luz de esperanza, amistad y supervivencia en una ciudad
extrafa (Bogotd) que la acoge en calidad de desplazada para tratar de sobrevivir
a las necesidades bésicas de todo ser humano. En 2016 a pesar de sentir el aban-
dono del Estado, llega a su vida la etapa de las oportunidades para reconocer que
tuvo anos dificiles, que la hicieron una mujer fuerte, prevenida y templada en
esas situaciones que tuvo que Vvivir.

Estimado lector, este es un largo periodo en la vida de Martha, lo que hace
necesario continuar con su relato desarrollado en las paginas que restan de este
escrito.
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Una voz que habla desde la experiencia

El documento contempla la voz principal de Martha quien describe sus percep-
ciones en dos aspectos, lo socio-afectivo: sus miedos, dificultades y alegrias y lo
comunicativo expresado a partir de sus vivencias, lo que le permite hablar de
sus emociones en cuatro apartados: 1) hablar del pasado para reconstruir el pre-
sente, apartado que guarda relacién con la memoria histérica desde lo personal,
lo colectivo y lo social; 2) la voz de una mujer sobrevive para la reconciliacién,
categoria que aborda el concepto de género y su relacion social; 3) vivir y recordar
las emociones para aferrarse a la vida, relaciona las emociones vividas —miedo,
rabia, odio, vergiienza, sorpresa, alegria— en diferentes etapas de su vida; y 4) la
escuela como un espacio que da sentido a la vida, apartado que muestra la fun-
cion social del Colegio Santa Martha como agente generador de paz. Estos ejes
son producto de la informacién recolectada en sus testimonios, los cuales permi-
tieron el abordaje de las categorias obtenidas de la constante reflexion, entrevistas
con la protagonista y la voluntad de querer comunicar para liberar sus emocio-
nes, inicialmente plasmadas en una colcha de retazos.

Foto 2. Colcha de retazos. Por “Martha”, sobreviviente del conflicto armado.

Fuente: Diana Torres

Hablar del pasado para reconstruir el presente

La memoria histérica es un “concepto historiografico de desarrollo relativamente
reciente, que puede atribuirse en su formulacién mas comun a Pierre Nora y que
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vendria a designar el esfuerzo consciente de los grupos humanos por entroncar
con su pasado, sea este real o imaginado, valorandolo y tratandolo con especial
respeto” (Diaz, 2010). Hasta este momento podemos apreciar que la memoria
de esta historia es diversa en sus expresiones. En esta subyace una conciencia de
agravio, pero su sentido responde a la busqueda de la transformacion, es decir:
es una memoria transformadora que apreciaremos en las siguientes paginas.

Memoria personal: testimonio de una
sobreviviente como fuente privilegiada

Es de considerar que el primer paso en el proceso de reparacion a las victimas
debe ser el reconocimiento a la diversidad de sus experiencias, de sus expecta-
tivas de vida y de sus modos de procesar la pérdida o el trauma producto del
secuestro, el abuso fisico, sexual y psicolégico, pues desde mi perspectiva como
maestra investigadora las victimas viven y asumen de manera muy distinta su
experiencia, por mds elementos comunes que haya en la situacion vivida. Para
este caso es necesario partir de la recuperacion de la memoria personal ya que:

Documentar la violencia desde la memoria, privilegiando las voces de las victimas,
permite no solo esclarecer hechos, identificar los motivos, intereses e intenciones
de quienes ordenaron y perpetraron el horror, sino también acercarnos a la com-
prensién de las experiencias de las victimas y reconocer los dafios y los impactos
que estas han experimentado individual y colectivamente (...). Hacer memoria de
la violencia es también hacer memoria de los cambios indeseados, de los seres, los
entornos, las relaciones y los bienes amados que fueron arrebatados. Memoria de
la humillacién, del despojo, de los proyectos truncados. Memoria de la arbitrarie-
dad y de la ofensa. Memoria del enojo, de la rabia, de la impotencia, de la culpa y
del sufrimiento (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2013, p. 25).

De acuerdo con la linea de tiempo de esta historia, es preciso retomar aquel
18 de septiembre de 2007, dia que marcd la vida de Martha cuando bordeaba sus
treinta y siete afios de edad, recuerdos que quedaron marcados en su memoria
personal, asi lo sefiala con cada palabra relatada acompanada de llanto:

Ese dia fue cuando el comandante me viold, senti que un cuchillo atravesé mi
cuerpo y a pesar de que han pasado ya casi once afos, es una herida que no me
deja de sangrar porque no puedo entender que un hombre haya venido a quedarse
de pronto con lo mas valioso, porque las mujeres nacemos con una virtud y esa
virtud es para cuando uno se enamora, tiene su novio y se casa para tener una fami-
lia, pero él me dand todos esos suenos porque mi sueno era casarme. Entonces por
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eso digo que fue la pufialada que marcé el alma y el corazén porque me lo seco,
no me dej6 ilusiones de nada.

Martha evoca estos recuerdos que la marcan, su memoria se activa y la lleva
justo a aquel momento del pasado que quiere olvidar en su presente. Su narrativa
individual es propia de su historia de vida, pero no escapa a escenarios colecti-
vos y relatos de otros, en este sentido, su memoria esta insertada en un contexto
social que permite su reconstruccion y su transmision. En consecuencia, Martha
al evocar, recordar y poner en discusion sus palabras libera el dolor entrelazan-
dolo con sus emociones, lo que permitira sanacion en su alma y en su corazén.

La voz de una mujer sobrevive para la reconciliacion

Durante la historia de nuestra sociedad, el rol de la mujer se ha ido transfor-
mando. La sociedad actual estd basada en una estructura de parentesco flexible
que ayuda mucho a la responsabilidad compartida con el hombre, muchas muje-
res buscan navegar el mar del mercado laboral més alla del nucleo familiar del
cual constituyen una pieza fundamental. Las razones de reconocimiento de la
mujer son diversas: libertad, independencia econémica, valorizacién y motiva-
cion, pero la participacion laboral de la mujer en la sociedad, no es prioritaria
para todas. Hay muchas mujeres que hacen foco en el nucleo familiar y especial-
mente en su rol de madres y se dedican de lleno a su familia sin realizar ningtin
trabajo profesional fuera del hogar. Entonces si hablamos de los roles de la mujer
en la sociedad actual:

madre, esposa o pareja, trabajadora, administradora y sostén emocional del hogar,
no debemos olvidar que el primer rol de la mujer en la sociedad es justamente ser
mujer, con su identidad y su femineidad, es no adoptar caracteristicas masculinas
para ser mas aceptada en un mundo en el que todavia existen desigualdades de
oportunidades (Alvarez, 2013).

Aqui es importante mirar de manera diferente y destacar que la mujer para el
caso de los paramilitares, se relaciona con la violencia sexual que practicaron en
distintos contextos con diferentes objetivos: 1) para atacar a las mujeres por su
condicion de liderazgo; 2) para destruir el circulo afectivo de aquellos conside-
rados como enemigos; 3) para “castigar” conductas transgresoras o ignominiosas
desde la perspectiva de los actores armados; 4) violencia sexual articulada a
practicas culturales, y 5) violencia sexual orientada a generar cohesion entre los
integrantes de grupos paramilitares y el afianzamiento de sus identidades vio-
lentas (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2013, p. 80).
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La violencia sexual articulada a practicas culturales, es el caso del dominio
establecido por Herndn Giraldo, en la Sierra Nevada de Santa Marta, en el que se
encontro6 que este comandante construyd, respaldado en las armas, unas relacio-
nes de lealtad politica, social y econdmica con los residentes de la Sierra usando
patrones clientelistas y amparandose en practicas culturales. A cambio de segu-
ridad y prebendas, El Patron obtuvo acceso a las jévenes virgenes del lugar, con
la aquiescencia silenciosa de los lugareios (Centro Nacional de Memoria His-
torica, 2013, p. 82).

Evocando el dolor

Continuando la linea de tiempo, aparece un evento significativo en la vida de
Martha y tal vez para otras mujeres, inclusive para algunas nifias, quienes también
fueron sometidas a practicas de violencia sexual. Algunas sufrieron violaciones
y fueron posteriormente asesinadas; otras mas quedaron en embarazo a raiz de
la violacion. Estas experiencias dejaron huellas fisicas y emocionales que afecta-
ron su capacidad de confiar en otros, su valoracion de si mismas y la posibilidad
de entablar relaciones basadas en el respeto y que resulten placenteras en sus
vidas. Nuevamente la memoria de Martha se activa desde su particular voz como
fuente de narrativa.

Continuamos en ese enero de 2008, no me calentaba el sol, ya estaba cansada, me
dolfa tanto el cuerpo y el alma, hasta que una noche dije lo habia pensado dias atras:
“prefiero que me maten, pero ya no sigo mds aca”. Entonces esa noche llegd un
guerrillero a decirme que el comandante me necesitaba para que fuera y lo acom-
pafara yo le dije que ya no iba a ir mas, que me matara, que ya estaba cansada.
Ahf fue cuando el guerrillero que estaba cumpliendo la orden me dijo que no era
lo que yo dijera sino lo que mandara el comandante y que ademas no era solo con
ese comandante, sino que debia atender a otro mas, quien habia llegado de visita.
Yo le dije: “me tienen que matar, pero yo ya no voy mas”. Entonces el guerrillero
me tir6 al piso y me pego tres patadas en la cara, yo senti cuando me tragué un
diente con la bocarada de sangre y luego miré al piso y vi otros cinco dientes, luego
me puso el pie en la cara, me lo restregaba y me decia que yo era una basura. Esta
crueldad viene acompanada de agresiones fisicas e insultos, después me dispard,
me impacté un proyectil en la espalda y otro en la pierna derecha.

De acuerdo con lo anterior, el caso de Martha esta relacionado con el patron
mencionado, ella era una mujer virgen y soltera en el pueblo. Después de perder
su virginidad, otros miembros del grupo armado la toman como objeto de su
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propiedad, testimonio que deja evidente en sus palabras, al expresar que su des-
obediencia fue castigada con agresiones fisicas y verbales.

Martha nuevamente evoca su memoria y la lleva justo a donde necesita ir
para poner en discusion sus recuerdos significativos y senalar la relacion de su
experiencia en un contexto social, argumentando que con el tiempo ha tratado
de recuperar su vida, su dignidad y su identidad, pero...

no es facil llegar a esta sociedad donde soy desconocida y traigo una cantidad de
sentimientos enmarcados por tanto dolor porque en esos momentos uno piensa que
la vida no vale nada. Entonces cuando llegué a Bogota queria morirme, sentia que
habfa sido pisoteada, habia sido herida, habia sido violada y me preguntaba: ;qué
me queda a mi para vincularme ante la sociedad? Nada, no tenia dignidad porque
nosotras fuimos un objetivo de esos hombres desalmados.

Es de admirar la valentia de esta mujer al narrar su historia, dejar su miedo
para sanar su corazén y desear que desde su narrativa muchas mujeres hablen
para liberar su dolor, pues el silencio es una estrategia para guardar dolor y la
violencia sexual es una préctica o delito invisible que tiene como base comun la
dominacién del poder masculino. A pesar que este delito ha sido reconocido,
aun existen muchos casos ocultos como lo senala Yineth Bedoya —subeditora
judicial del periédico El Tiempo—; la violencia sexual fue una practica usada por
dos actores centrales: paramilitares y guerrilleros.

(...) hasta 2010, en la Fiscalia hay 518 casos de mujeres abusadas, pero en realidad
las victimas pueden ser mas de 12.000, es una situacion critica, no hay justicia,
hay impunidad total y los victimarios, en este caso los paramilitares que se han
acogido a la Ley de Justicia y Paz, se han negado a reconocer estos crimenes contra
las mujeres (Bedoya, 2010).

Retomando el testimonio, Martha sefiala que a la llegada a Bogota recibe el
apoyo de la Unidad para las Victimas que tiene como objetivo atender y repa-
rar integralmente a las victimas, para contribuir a la inclusion social y a la paz.
Desde su perspectiva en calidad de sobreviviente manifiesta que ante la sociedad
este es un tema privado porque:

Cuando llegué a Bogotd, la Unidad de Victimas me acoge, pero no esta muy de
acuerdo con que esto que nos pasa a nosotras salga a la luz pdblica por muchas
razones y una de ellas es que gran parte de la sociedad no esta preparada para
recibir la cantidad de historias violentas que trae cada mujer en su cabeza, en su
cuerpo y en su alma.
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Estos argumentos sefialan la necesidad de sensibilizarnos respecto a estos temas
para escuchar sus voces con respeto, lo que se convierte en el primer paso hacia
una mirada reflexiva sobre el valor de hablar, el poder de escuchar y la valentia
de construir un pais con verdadera paz.

Vivir y recordar las emociones para aferrarse a la vida

Colombia en 2008 atravesaba por un momento muy particular, se hablaba sobre
la Ley de Victimas y, posiblemente, estaba siendo elaborada la Ley 1448 de 2011
(Congreso de la Republica de Colombia) por la cual se dictan medidas de atencién,
asistencia y reparacion integral a las victimas del conflicto armado interno y se
dictan otras disposiciones. Mientras esta ley estaba siendo construida, Martha
vivia un escenario cargado de muchas emociones que se relacionan con las
palabras de Humberto Maturana:

Cuando hablamos de emociones son distintos los dominios de acciones en las per-
sonas (...) y a las distintas disposiciones corporales que los constituyen y realizan.
Por esto mantengo que no hay accién humana sin una emocién que la funde y la
haga posible. Por esto pienso también que para que un modo de vida basado en
el estar juntos, en interacciones recurrentes en el plano de la sensualidad en que
surge el lenguaje se diese, se requiere de una emocion fundadora particular sin la
cual ese modo de vida en la convivencia no seria posible (Maturana, 1992, p. 8).

De acuerdo con este bi6logo y filésofo, la importancia de reconocer al ser
humano integral como un ser emocional dominado por sus sentimientos y emo-
ciones, aspectos importantes en la vida, pues reflejan el mundo interior e informan
sobre lo que sucede a su alrededor. En este sentido, Martha representa un mundo
de emociones, pasando por miedos, sustos, sorpresas y llegar a la alegria. Ahora
bien, recordemos aquel dia de enero en el que Martha recibié dos impactos de
bala, es necesario traerlo a nuestras memorias para continuar poniendo en dis-
cusion sus recuerdos.

La huida: bienvenida a la vida

Mientras Martha vivia emociones de dolor, asco e ira por aquellos golpes recibi-
dos al estar secuestrada, ya cansada del maltrato, aguantar hambre, permanecer
amarrada con cadenas y atada a un palo de dia y de noche; pensé en huir de alli,
tenia ganas de vivir, a pesar de todo lo que le habia sucedido. Entonces aquella
noche, después de negarse a cumplir la orden del comandante para ser su dama



Sistematizacion de experiencias pedagogicas que transforman la escuela
Una apuesta por el reconocimiento docente. Tomo |

de compaiiia, recibe fuertes golpes fisicos por parte de un guerrillero, quien des-
pués de maltratarla le pide a otro que la tire por un barranco para que se desangre.
Martha recuerda su dolor y debilidad, pero sabe que estaba consciente de lo que
vivia en ese momento. Entonces, vi6 la oportunidad de huir y muy tarde en la
noche traté de levantarse de alli, pero no pudo, se arrastré durante media hora
aproximadamente, logro levantarse y camind entre el monte por varias horas.

Cuando vi6 el amanecer se ocultd bajo un tronco para tratar de hacerse una
curacion en la herida de la pierna, producto de la bala. Se resguard¢ alli durante
el dia, esper6 a que cayera la noche para continuar su camino y narra que tard6
aproximadamente siete horas para llegar a la carretera con la esperanza de que
alguien la auxiliara. Efectivamente, sobre la via pasaban carros pero ningtin con-
ductor se atrevid a ayudarla hasta que aparecié un camién que transportaba gas,
llorando Martha le pidié que la ayudara, el conductor se compadecié y la llevo,
pero con la condicion de cargarla colgada en la compuerta hasta el cementerio
de Pueblo Rico. Martha evoca aquel dia de enero, pero su memoria no le per-
mite precisar la fecha.

Ese dia fue el dia de mi libertad, hui'y cuando llegué a la civilizacion me senti libre
porque estar en ese monte en medio de unos animales, de unos completos salva-
jes, produce miedo y temor: la libertad se da con mi llegada a la civilizacién en
la Virginia Risaralda y alli me encuentro con el cura del pueblo, el padre Eugenio,
quien [lamé al batallén y cuando Illegué ya me estaba esperando un carro del Ejér-
cito Nacional. La condicién del padre era que no se comunicaran con mi familia:
mi mama, mi papd y mis hermanos adin estaban vivos y esos guerrilleros podrian
tomar represalias contra ellos porque yo me habfa volado. Después de un tiempo
me recibe el Ejército y escuché por primera vez a un soldado que decia “bienvenida
a la vida, estd bajo la proteccion del Ejercito Nacional de Colombia”, esa frase es
muy significativa para mi, me senti viva, protegida pero siempre temerosa.

Ya en el hospital, en un momento pensé en suicidarme porque uno llega con el
alma tan marcada, tan llena de odio, amargura y desilusion, al ver que mi dignidad
la tiraron al piso y uno ya no tiene ilusiones, el sentir verglienza de que si me voy
a conseguir un novio o un esposo me va a rechazar o no soy digna de esa persona,
es algo que llevo como una marca de ver que alguien vino y pasé por encima e
hizo conmigo lo que quiso, que no le dejé dignidad ni nada y que le arrastré todo,
uno no tiene la ilusién de vivir, porque la ilusion de una mujer es formar un hogar,
tener unos hijos, estar con la sociedad, formar parte de una sociedad llena de amor
y de respeto.

El miedo intenso, la rabia, la rebeldia, la intranquilidad, la apatia y los senti-
mientos de vergiienza son solo algunos de los impactos que mas reitera Martha
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al contextualizarnos con sus palabras, lo que hace recordar que la experiencia
es un contexto real del presente, se construye desde el pasado y es una realidad
compartida socialmente.

En medio de las peores circunstancias hay una razon para vivir

Ya pasados 6 meses de su libertad, Martha tuvo una doble esperanza, una doble
vida se gestaba en su vientre:

Cuando recibi la noticia de ser madre fue lo mds significativo para mi en ese afo.
En junio 20 de 2008 nacieron mis dos hijos, fue esa luz de esperanza que yo nece-
sitaba para seguir viviendo. Cuando llegan mis hijos todo cambia en mi vida, a
pesar de todo nadie me impidié que yo les diera vida a mis dos hijos, jamas tuve
en mi pensamiento abortar a esos dos seres, tuve el pensamiento de suicidarme
si, pero cuando me dijeron que iban a nacer dos nifios me aferré mas a la vida. El
nacimiento de mis hijos es una esperanza de vida para los tres y es el inicio hacia
una vida plena, llena de amor, en medio de dificultades, pero con una esperanza
vigente. Ellos son todo para mi.

El ser madre implicaba a la vez un desafio en la vida de Martha, pero también
se convierte en una oportunidad para renovar su existencia, lo que favorecié su
desarrollo emocional, promovié su crecimiento espiritual desde aquella etapa
de su vida. Su figura como madre la caracterizé por su entrega amorosa, incon-
dicional, solidaria, forjada de valores y que le implicé una tarea solitaria y de
constante dedicacion. Su rol de madre le exigié cumplir con gran responsabilidad
todas las atenciones necesarias para sus mellizos, dado que le implicaba compro-
misos para alcanzar el crecimiento y realizacion de sus pequefios; sin embargo,
por temas de salud, su pequefio a quien llamé Miguel Angel enfermé debido a
la desnutricion que presenté durante los primeros meses de embarazo. Relato
que evoca con tristeza y llanto:

El 3 octubre sufri la pérdida de uno de mis hijos. Creo que los primeros dias de
gestacion influyeron en su desarrollo por la falta de alimentacién, los golpes fisicos
que recibia constantemente y las condiciones inhumanas que vivi. Esta pérdida es
la pena y el dolor mas amargo que he vivido porque lo demds lo he podido superar.

Durante ese aflo de supervivencia y en una ciudad desconocida, donde es dura
la integracion con la sociedad, al sentirse desplazada de su territorio y discrimi-
nada por muchas personas indiferentes, Martha asume su nuevo rol de madre
que la obligaba a frecuentar las visitas médicas en el Hospital Militar de Bogota
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para los controles de su hija. Alli fue donde conocié a una mujer también afec-
tada por la violencia en Colombia.

La amistad, una luz de esperanza

Martha frecuentaba el Hospital Militar y en medio de tantas visitas establece una
relacion de afecto, simpatia y confianza con una paciente de alli, le llama la aten-
cion ver aquella mujer enferma en estado de embarazo, quien tenia la esperanza
de mantenerse con vida esperando el dia del nacimiento de su hijo, su relato nos
contextualiza un poco mas:

En 2009 conoci a Rosalba, una mujer que perdié a su compafiero en un combate.
Ella llego a Bogota como desplazada, tenia un tipo de cancer en la sangre, leuce-
mia. Entonces nos hicimos muy buenas amigas y me hablaba mucho de su hijo,
yo le conté del sufrimiento del mio, que habia perdido un nifio, que me quedaba
la nifia y un dia me dijo que me iba a hacer un regalo. Me conté que ella no tenia
familia, también desaparecié y que si ella moria no queria que su bebé fuera a ter-
minar en Bienestar Familiar.

Entonces el 3 de mayo tuve un regalo de Dios. Ella me dijo que, si yo le queria reci-
bir al nifilo, pero que tenia que prometerle que yo lo iba a cuidar mucho, que le iba
a dar una buena vida. El 6 de octubre de este afio naci6 el bebé, inmediatamente
firmé los papeles a mi nombre y muri6 al dia siguiente a las 6:00 p.m. El 8 de octu-
bre me entregaron mi regalo que hoy adoro con todo mi corazén.

Con lallegada de sus hijos; el miedo intenso de Martha, la alteracién del sueio,
la apatia, la rebeldia, la rabia y los sentimientos de vergiienza, son solo algunos
de los impactos que desea comunicar. Manifiesta que esas sensaciones vividas
desea dejarlas atras, en el olvido, solo con el propoésito de superar aquellas emo-
ciones negativas y conservar las positivas en su vida.

Sentimientos encontrados

Continuando con la linea de tiempo, Martha sefiala que han pasado casi once
anos del mencionado sufrimiento y que la vida no ha sido facil, recuerda que ha
tenido que vivir otras experiencias cargadas de emociones relacionadas con sus
seres queridos: recuerdos bonitos de su infancia al lado de su familia, alegria con
la llegada de sus hijos pero simultdneamente, tristezas por la pérdida de uno de
ellos y nostalgias al recordar que personas importantes en su vida ya no estan,
relato que narra al perder otros seres queridos en 2013:
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no dejo de llorar a tres seres que llevo en mi corazén: mi padre, quien me dio la
vida y me enseiié buenas costumbres; el padre Eugenio, me la salvé cuando logré
huir, él reafirmé mis valores con sus oraciones cuando me dijo “tus hijos son tus
hijos” y esa tercera persona, mi hijo Angel a quien le di la vida y por quien guar-
daré un mensaje de esperanza.

Podemos explicar las palabras de Martha desde el funcionamiento social
de la memoria segun Halbwachs, quien analiza su construccién a partir de tres
grupos: familia iglesia y clase social. En la memoria colectiva existen unas reglas
y unas costumbres que Martha sefala al recordar a su padre como el ser que le
di¢ la vida y las costumbres con las que ella se formd. Respecto a la memoria
religiosa, Martha asocia su recuerdo con aquellas oraciones religiosas que la lle-
naron de fortaleza para continuar. Por ultimo, la memoria social asociada con
un tema trascendental vivido a partir de una experiencia que se convirtié en una
narrativa construida desde un contexto social, cargado de muchas emociones.

Ahora bien, cerraremos este apartado con las siguientes palabras de Maturana,
quien deja ver muy claramente la relacion entre el acto educativo y la importan-
cia de las palabras cargadas de emociones en el contexto social.

Pienso que uno no puede reflexionar acerca de la educacién sin hacerlo antes o
simultdneamente acerca de esta cosa tan fundamental en el vivir cotidiano como
es el proyecto de pais en el cual estan inmersas nuestras reflexiones sobre educa-
cion. sTenemos un proyecto de pais? Tal vez nuestra gran tragedia actual es que no
tenemos un proyecto de pais. Es cierto que no podemos jugar a volver al pasado.
Sin embargo, como profesor universitario me doy cuenta de la existencia de dos
proyectos nacionales, uno del pasado y otro del presente, claramente distintos, uno
que yo vivi como estudiante y otro que encuentro se ven forzados a vivir los estu-
diantes actuales (Maturana, 1992, p. 4).

Podriamos relacionar las palabras de Maturana con los hechos del pasado que
vivid la sefiora Martha en calidad de victima y el otro con su realidad actual en
condicion no de estudiante, pero si como madre de familia de dos pequeiios que
hacen parte de la comunidad estudiantil del colegio Santa Martha.

La escuela, un espacio que da sentido a la vida

Ver la educacion colombiana como una herramienta fundamental para la trans-
formacion cultural es el reto mas importante que tiene el pais en la actualidad, sin
embargo, se puede pensar en la escuela como un escenario que plantea diversas
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acciones al reconocer las diferencias, practicar los valores, fortalecer las habilida-
des sociales, promover la participacion, los cambios de actitud y comportamiento.
Entonces, hablar de perdén y reconciliacion son dos factores determinantes en la
transformacion de las practicas culturales, y en particular, en los procesos de paz.

Para dar respuesta a lo anterior surge la necesidad de hablar con las victi-
mas que hasta hoy han sido silenciadas, como fue el caso de la sefiora Martha,
quien al observarla mientras hacia uso de su memoria, muchas veces entré en
llanto deseando comunicar sus relatos para entrar en un proceso sanador y de
liberacidn. Poder contar su historia, es domesticar un poco el dolor para ponerlo
en palabras y poderlo narrar de la siguiente manera:

Cuando empecé a narrar mi historia por primera vez, era volver a traer a mi memoria
aquellos duros momentos en los que me tocé vivir y lloré, porque son recuerdos que
duelen y que matan, son heridas que vuelven y se abren, son recuerdos que vienen
de nuevo a la mente, son temores, miedos, angustias, rabia, pero cuando empecé
a trabajar sobre mi vida actual me fortaleci, me renové, me liberé, de pronto hay
heridas que quedan muy marcadas porque no son faciles de borrar pero él ahora me
gusta mucho, porque me hace recordar todo lo que yo hago en el colegio y eso me
ha fortalecido, me llena de alegria de saber que estoy viva, me siento reconfortada.

Martha sefiala que en el colegio ha encontrado un espacio para reflexionar
sobre su memoria y aunque siente nostalgia el contenido de sus palabras son un
simbolo para compartir socialmente. A continuacidn, su relato en el que consi-
dera al Colegio Santa Martha como un lugar que permiti6 la reconstruccion de
su memoria social:

En medio de tanta tristeza viene algo alegre, creo que es el afio de las oportunidades.
Nunca olvidaré aquella mafana del martes 19 de enero de 2016, cuando esperaba
el bus alimentador (Nebraska) en el portal de Usme, en Bogota. Vi una nifa que
vestia la jardinera del Colegio Santa Martha y, como cosa curiosa, vi una sefiora que
me mird, me inspir6 confianza y le pregunté que si ese era el uniforme del Cole-
gio Santa Martha, ella me respondié que si. Le pregunté que donde quedaba. Ella
muy amablemente dijo que era muy cerca de alli y que era docente de ese colegio.
Casi llorando le pedi el favor de que me ayudara, le comenté que estaba desde las
cuatro de la manana haciendo fila en la Direccion Local para que me asignaran el
cupo, pero me lo habian negado. Ella con tres palabras me tranquilizé: “tranquila,
calmese y vamos, yo hablo con el rector a ver si podemos ayudarla”. En el trascurso
del recorrido le conté que era desplazada y que estaba en condiciones precarias.
Ella muy amable me contestd: “no se preocupe, las personas desplazadas son la
prioridad en el colegio”. Al llegar a ese lugar, ella entr6 y tard6 cinco minutos para
darme una esperanza, me pidi6 el nimero del celular y me dijo que esperara la

255



Serie Investigacion IDEP

[lamada al dia siguiente, y joh sorpresal, llegando a la casa me llamé y me dijo
que me acercara en la manana siguiente con los documentos de la nifia para que
le contara al rector Hermes Reina un poco sobre mi historia de vida.

En este ultimo apartado es necesario relatar la vida actual de Martha. Ella es
una madre de familia que se gana la vida haciendo trabajos varios, algunas veces
en oficios generales, otras veces limpiando buses de Transmilenio en el portal
de Usme, ahora trabaja en una ladrillera haciendo turnos durante la noche con
el propdsito de poder estar durante el dia con sus hijos, brindarles los cuidados
necesarios y acompaifiar sus procesos de aprendizaje. Distribuye sus descansos
con visitas al colegio y la participacion en diferentes actividades dentro y fuera
de la institucion. Recientemente acept6 vincularse con la Secretaria Distrital de
la Mujer para recibir ayuda terapéutica y no pierde la esperanza de ser indemni-
zada por el Estado, tener una vivienda digna para sus hijos y asi continuar con
su proyecto de vida al lado de sus pequeiios.

Aceptacion y reconocimiento social

En este apartado es necesario resaltar la fuerza de voluntad que ha tenido Martha
para salir adelante, gracias a su interés y perseverancia. Actualmente siente que
ha sido reconocida al tener espacios de participacion con estudiantes y la misma
sociedad, cuando se postula como representante de los padres, en el comité de
convivencia y representante de eventos institucionales; lo que manifiesta ser gra-
tificante para la aceptacion social de la comunidad del Colegio Santa Martha.

La oportunidad de ingresar al Colegio Santa Martha, donde he tenido la aceptacion
hacia una vida plena, conociendo los valores que tienen las personas de este cole-
gio, donde me dieron la oportunidad de ser representante de los papas, estar en el
Consejo de Padres, en el Comité de Convivencia, participado en las escuelas de
padres, hablar con los estudiantes en los salones para llevarles un mensaje y com-
partir con ellos, ha hecho posible mi suefio de ser escuchada, ser profesora por un
momentico, reconocer que hay participacion y comunicacion, interactuando con
diferentes estudiantes. Verme y proyectarme como un ser social me hace sentir impor-
tante como persona. Con estas palabras quiero agradecerles a las personas que han
aportado en mi vida: el rector Hermes Reina, la profesora Diana Constanza Torres,
Asceneth Torres, Yenny Marentes y Armando Gémez; gracias porque por ustedes he
aprendido a corregir a mis hijos con el didlogo. Gracias colegio.

Otro aspecto relevante para su reconocimiento social, sefiala que durante el
proceso de sistematizacion Martha presento una recaida producto de una para-
lisis facial, lo que la hizo reflexionar nuevamente sobre el valor de la vida, hacer
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uso de su memoria ejemplar para ir al pasado y comprender el presente y valo-
rar la amistad de personas que aportaron para su recuperacion y transformacién
social, palabras que expresa:

Quiero resaltar la labor que ha hecho una gran amiga y maestra de mis hijos, Diana
Constanza Torres, el apoyo que me ha brindado emocionalmente me ha ayudado
a ser mejor persona, a continuar enfrentando la vida que dia a dia me sorprende.
Solo cuando tenemos personas con valores constituidos podemos fortalecer la expe-
riencia de vida.

Estas palabras conducen al capitulo final de este escrito.

Lecciones aprendidas

Esta seccion recopila algunos aprendizajes generados a partir de la sistematiza-
cién de dicha experiencia. Las ideas se clasifican en tres lineas: la reconstruccion
del tejido social, el didlogo intergeneracional y el aporte para la paz.

Reconstruccion del tejido social

La historia de Colombia es compleja y muchos casos como el de Martha han
tocado a miles de colombianos, resulta dificil en esta sociedad hablar de repara-
cion, pues “muchas personas piensan que simplemente es entregar dinero’, pero
esta palabra significa mucho mds “primero que todo es recuperar la dignidad,
que haya verdad, perdon, reconocimiento de que hubo un daiio, protecciéon del
Estado y aceptacion de la misma sociedad” (Salazar, 2015). La reconstruccion del
tejido social en la vida de Martha es expresada en las siguientes lineas:

El Colegio Santa Martha me brinda espacios de participacion con estudiantes y en
sociedad, al permitirme ser la representante de eventos, lo que resulta muy gratifi-
cante de estar ahi porque me estimulada y me llena de vida, me dan ganas de estar
a diario en ese colegio para agradecerles por el tiempo que me brindan. Este ha
sido uno de los colegios que no me ha discriminado por ser una mujer desplazada
victima del conflicto armado.

Entonces la reconstruccion del tejido social no es una tarea sencilla, puesto
que aun hay violacion de los derechos humanos para estas personas sobrevi-
vientes. Sin embargo, el fomento de la tolerancia y el respeto a la diferencia son
catalizadores de las buenas relaciones entre colombianos y su puesta en practica
es fundamental. En este aspecto, el uso de la memoria como pedagogia social
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responde a algunas de las iniciativas educativas para ofrecer una reconstruccion
historica de los hechos, obteniendo como resultado un relato estructurado y una
interpretacion especifica sobre lo que sucedié realmente, esta iniciativa intenta
que “los productos comunicativos lleguen a quienes desconocen las graves vio-
laciones de derechos humanos con ocasion del conflicto armado, o a quienes se
mantienen al margen de los procesos comunitarios que se tejen como respuesta
a tales violaciones” (Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2013).

Dialogo intergeneracional

El escenario social actual propone desarrollar el tema intergeneracional con la
sociedad colombiana, lo cual propone compartir espacios vivenciales para abordar
los principales conflictos y generar reflexiones que permitan tener una trans-
formacioén colectiva. Para ello el Colegio Santa Martha ha ofrecido espacios de
socializacién a Martha en algunas actividades, pero tal vez las mas significativa
para ella es recibir y atender a las estudiantes de la Universidad Libre, maestras en
formacidn del programa de Pedagogia Infantil, quienes visitan el colegio semes-
tralmente para conocer las practicas pedagogicas en los procesos de lectura y
escritura. Este espacio es aprovechado por Martha para compartir parte de su
historia de vida y dejar como mensaje que el cambio si es posible. Ella hace visible
el aporte social desde su experiencia de vida, de la cual las juventudes pueden
aprender. Este aporte es relatado en las palabras de Diana Arévalo, estudiante
de esta universidad.

Seriora Martha:

Gracias por mostrarnos a través de su historia de vida que si es posible salir
adelante a pesar de las dificultades y de los baches que nos encontramos en el
camino. Aunque el dia que visitamos el colegio, la visita fue corta, cada una de
las palabras que compartié con nosotras, nos llegaron a lo profundo del alma,
nos confrontd y ademds nos reté para reflexionar sobre nuestras vidas. Cada
experiencia que mencion6 nos deja ver una mujer valiente, guerrera, llena de
esperanza y de suenos; con la capacidad de reinventarse todos los dias para darle
magia a todo lo que se propone. Admiramos la fortaleza con la que cuenta sus
experiencias, sus vivencias, sus alegrias, pero también sus tristezas. Queremos
que sepa que en cada una de sus frases podemos sentir su corazon cambiado y
que con el pasar de los dias busca transformar todo lo que ha vivido para salir
adelante, encontrar nuevas oportunidades y marcar la diferencia (...) constru-
yendo una nueva sociedad.
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Lo anterior indica que la escuela necesita generar espacios donde se recupere
la memoria historica para dar sentido a la vida, escuchar y hacer conceso con
la comunidad, esta es una de las maneras en que la sociedad colombiana puede
aportar en la dificil tarea de la reparacion colectiva de personas afectadas por la
violencia.

Aportes para la paz

Estimado lector, en este relato se encontrd con una heroina que resistié con valor
a la resiliencia y que hoy aporta a la sociedad desde su experiencia de vida, lo
que nos hace pensar en la prictica educativa para seguir construyendo un suefio
social que transforme las realidades del contexto actual. Sabemos que las épocas
y la cultura marcan a la escuela, las épocas son diferentes y los profesores trata-
mos de leer la realidad, somos seres que nos enfrentamos a diversas situaciones
y realidades que implican ensefiar. De ahi la necesidad de hacer un llamado a los
docentes para generar espacios de reflexion que permitan escuchar las voces de
aquellas personas que por alguna situacion fueron victimas del conflicto armado
colombiano no para plantear soluciones sino para buscar alternativas pedagogi-
cas de reflexion, como la que nos comparte Martha:

Con el perdén de una sobreviviente, crece una voz de esperanza para la reconcilia-
cién y la paz tiene como propésito aportar a la paz porque en calidad de sobreviviente
a: dos balas, al dolor, a la pérdida de un hijo, a la crueldad de la sociedad, la indi-
ferencia de esta ciudad y de el Estado siento que tengo que aportar con mi perdon
para la paz ya que la vida me regalé dos maravillosos hijos y por ellos doy el perdén,
este perdon es entendido como el olvido a todo lo que me pasé. Naci de nuevo
cuando nacieron mis hijos y con ellos nacié la esperanza, por esto no quisiera que
ninguna otra persona lo viviera, que no se vuelva a repetir.

Aunque Martha no podra ser reparada en su totalidad por la pérdida de su
familia, la indiferencia social y el incumplimiento del Estado, su dolor, valentia
y fuerza de voluntad hacen que sea reconocida por buena parte de la sociedad,
dandole oportunidad de educacién para sus hijos porque el presente y el futuro
de Colombia estd en las manos de ellos, quienes tienen la esperanza de crecer en
un pais mejor. Esta idea nos lleva a pensar en la funcion social de la escuela, que
es argumentada por el rector del Colegio Santa Martha, Manuel Vicente Espi-
nosa Riveros.

El colegio acoge a todos los nifios indistintamente, teniendo en cuenta sus necesida-
des se proyecta realizar una caracterizacion para reconocer los diferentes origenes,
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sus condiciones de vida y en especial analizar si el plan institucional requiere ajustes.
Los docentes atienden a los nifos o nifias en sus necesidades, sin que se requiera
una clasificacién, lo que incluye a quienes son victimas del conflicto (...). Realmente
en el colegio se busca garantizar y restablecer los derechos de las nifias, nifos y
adolescentes en condicién de vulnerabilidad y su condicién no ha sido ébice para
la exigencia de la calidad institucional ni para ser mejor persona.

Las anteriores palabras dan cuenta de la importancia de la escuela en el acto
educativo y de manera particular cuando el rector resalta que la situaciéon de
estudiantes en condiciones de vulnerabilidad no son impedimento para formar
mejores personas desde el proyecto "Soy mejor persona, soy colombiano de paz”
Es aqui que este proyecto tiene como propodsito generar una cultura de paz con
todos los actores educativos, basado en la mision institucional para fortalecer los
valores humanos y la comunicaciéon como proceso de interacciéon de manera que
contribuyan en la apropiaciéon del conocimiento, al reconocimiento de habili-
dades sociales y a la identidad personal de los nifios, nifias y jévenes. Esto pone
en evidencia la importancia del desarrollo humano a través de la generacion de
habitos de vida y la practica de capacidades ciudadanas que permitan relacionarse
de manera eficaz consigo mismo, con los demas y con el entorno. Sin embargo,
es evidente que para lograrlo el Estado necesita fortalecer una politica nacional
que incluya la construccion social y asi vernos como el pais plural que somos.

Apreciado lector, después de conocer la experiencia relatada en este escrito lo
invito a que se cuestione a partir de estos interrogantes: ; Cémo queremos recor-
dar a las victimas o sobrevivientes del conflicto colombiano?, ;como articular las
nuevas generaciones en el proceso de paz?, ;qué tan pertinente seria hablar de
pedagogia de la memoria en la escuela?, ;qué tan oportuno resultaria activar las
memorias personales en la escuela?, ;las instituciones educativas del pais incluyen
en el curriculo la historia reciente del conflicto?, ;seria conveniente transversalizar
el tema de la paz en las dreas del curriculo?, ;cudl es su aporte para la paz?, ;cual
es el pais que quiere?, ;cual es su papel en al acto educativo?, y, ;qué pueden
hacer los docentes para que los proyectos pedagogicos contribuyan al proceso
de paz? Por ultimo, lo invito a pensar en el pais que vivié y que aun quiere vivir.
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CreaMind medios escolares bilingiies.
“Mentes creativas invadiendo tus sentidos”

Yised Nuiez Franco!
Jennifer Tellez Navia?

Resumen

Este trabajo cuenta como nace y cémo se ha llevado a cabo la experiencia de la
propuesta pedagdgica de innovacién CreaMind, en el Colegio La Belleza Los
Libertadores, ubicado en la localidad de San Cristébal. Resaltando que a través
de la creacién de un sistema de medios de comunicacién escolares bilingiies, se
puede construir un pensamiento critico que le permita a la comunidad educa-
tiva ser mas consciente frente a las realidades que enfrentan y, de esta manera,
contribuir en la formacién de lideres comunitarios que sean transformadores de
la sociedad y de las dinamicas en las que se concibe el aprendizaje, la escuela y
los mass media. Se hace uso de la literatura y del periodismo investigativo como
los ejes fundamentales que permiten el desarrollo de cada una de las lineas de
trabajo establecidas desde el proyecto, abordado siempre desde las dos lenguas
—espaiiol e inglés— en los procesos de construccién comunicativa.

Palabras clave: medios de comunicacion, pensamiento critico, competencias
comunicativas, bilingiiismo, literatura, periodismo investigativo.

1 Docente de Humanidades, Colegio La Belleza Los Libertadores, jornada tarde. Correo electrénico:
yisedfranco@hotmail.com

2 Docente de Humanidades, Colegio La Belleza Los Libertadores, jornada tarde. Correo electrénico: jte-
llen@hotmail.com
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Antecedentes

Esta experiencia pedagogica parte desde la necesidad de fortalecer las competen-
cias comunicativas de los educandos en los dos idiomas —espaiol e inglés— desde
una postura critica que conllevara al reconocimiento de los estudiantes de su
comunidad en relacién con la sociedad colombiana y el mundo; asi como de la
importancia de su participacion en la misma.

En este sentido, nuestra busqueda constante de hacer de la escritura y la lec-
tura procesos significativos y agradables a los estudiantes, nos embarcé en la
realizaciéon de un proyecto que permitiera afianzar dichos procesos y a su vez
generar discursos criticos en los educandos en aspectos sociales relacionados con
su pais. Desde este sentido y teniendo como base que nuestros estudiantes han
adquirido hébitos de lectura y escritura en la lengua materna y que poseen nive-
les aceptables en cuanto al dominio de la lengua extranjera decidimos dar inicio
a ejercicios criticos bilingiies que pudieran traspasar el aula y generaran impacto
en la comunidad educativa, de alli nace nuestro primer medio de comunicacion,
la revista literaria CreaMind Magazine.

Cabe resaltar que la revista, al ser el primer medio, la conformacion del disefio
distintivo de la marca del proyecto se da totalmente bajo la creacion de los estu-
diantes y las dos docentes lideres, mediante reuniones de comités que tenian en
cuenta los intereses y las habilidades de los estudiantes.

Desde alli, y con el interés de favorecer aun mads a nuestros estudiantes en
aspectos comunicativos, dimos inicio a la emisora CreaMind al Aire, debido a
que permitiria enriquecer el proyecto de medios comunicativos y permitiria a los
estudiantes conocer el mundo a través de la musica. A su vez, generaria mayor
motivacion y seguridad al expresar sus ideas a un publico determinado, asi como
el desarrollo de un pensamiento critico haciendo uso de tematicas actuales y
polémicas, segun las realidades del entorno y el pais.

Por otra parte, observamos que los estudiantes comenzaron a tener mayor
interés en las lineas de trabajo que, hasta el momento, el proyecto proponia. Razén
por la cual surgié la necesidad de buscar una mayor interaccién y cobertura de
participacion de los educandos y la comunidad en general, pues si bien la revista
y la emisora estaban pensadas para tener dicho impacto, ain no se lograba un
ejercicio comunicativo constante, como medio dentro de la institucion; es a raiz
de esto que se da inicio a las lineas de trabajo, CreaMind Online y CreaMind Tv.
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De igual manera, empezamos a crear diferentes lineas de trabajo que sur-
gian de las necesidades observadas en la cotidianidad de las sesiones de clase,
que poco a poco se han ido fortaleciendo y han motivado a los estudiantes a ser
miembros activos del proyecto. Dentro de estas lineas podemos encontrar: Infor-
mate con CreaMind, En la juega con CreaMind, CreaMind Editoral, CreaMind
Publicity, CreaMind Festival, CreaMind Kids y CreaMind Super Kids que serdn
explicadas mas adelante.

Objetivos generales

« Promover la construccion de un pensamiento critico en relacién con proble-
maticas sociales de su comunidad, la sociedad y el mundo a través del fortale-
cimiento de las competencias comunicativas de la lengua materna y la lengua
extranjera —inglés—.

« Constituir a CreaMind como el sistema de medios de comunicacién bilinglies
de la institucion, haciendo uso de la diversidad de canales comunicativos y de
expresion, que propendan a la formacion de lideres comunitarios reflexivos,
frente a las realidades de su comunidad y su pafs.

Objetivos especificos

« Establecer espacios de comunicacion entre la comunidad educativa con el
fin de ser participes activos hacia la creacién de una memoria histérica de la
institucion y a su vez dejar huella en el proceso de la misma.

« Generar una consciencia critica frente a la influencia de la radio en la comu-
nidad educativa, asi como en los procesos de produccion y asimilacion de
contenidos radiales.

« Disefar diversos canales comunicativos virtuales donde se genere participa-
cion de la comunidad educativa sobre las diferentes tematicas propias de la
institucion.

« Promover constantes espacios de interaccion entre la comunidad educativa
en general y la institucion, que estimulen el pensamiento critico para que, a
través de este sistema de medios, puedan dar a conocer sus ideas, como seres
participes de una comunidad.
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« Permitir la participacion de todos los miembros de la comunidad educativa,
desde estudiantes de grado 0° a 11°, docentes y padres de familia, para asi,
promover la masificacion del sistema de medios de comunicacién bilingtie
CreaMind.

Descripcion del proyecto

CreaMind es un proyecto que nace desde las clases de Humanidades con la fina-
lidad de generar un espacio de expresion literaria y critica frente a diferentes
tematicas de la comunidad. Esta iniciativa se da a partir de la busqueda de ejer-
cicios motivadores para que los estudiantes apreciaran el proceso de escritura y
oralidad. Mas alla de la obligacion del aula, es a partir de esto y teniendo en cuenta
el énfasis del PEI institucional “Construyendo paz y ciencia, desde la comuni-
cacion, para la formacion de lideres comunitarios” que buscamos generar otras
alternativas en donde la comunicacién fuese entendida y trabajada desde otra
perspectiva, mostrandose mas dindmica y con un objetivo claro de reflexion y
de culturizacién para los estudiantes.

En este orden de ideas, el proyecto esta dividido en ocho lineas de trabajo:

CreaMind Magazine

Es una revista literaria bilingiie, en la que se realizan ejercicios de reflexion y
analisis textual donde todos los estudiantes desde grado 0° a 11°, participan en
procesos de escritura tanto en espafiol como en inglés y que tiene la pretensién
de ser un recurso de lectura diddctico para dichas asignaturas.

Esta revista comenzé en 2016 y su primera edicion fue netamente virtual’,
debido a que es el primer acercamiento que desde el proyecto se dio como medio
de difusion a la comunidad, y en virtud de que no contdbamos con un presupuesto
solicitado a la institucion, ademas de que en un principio estuvo concebida como
un ejercicio de clase desde las dos docentes lideres del proyecto.

Para comenzar con dicho proceso se organizan cuatro equipos de trabajo con-
formados por estudiantes de grado 9° a 11°, con dos equipos de redaccién: uno

3 https://comiteestudiantil6.wixsite.com/creamind?fbclid=IwAR2flulnYHdvhsr1Z6wpWGmctdg3q-
QpYWSAAgB6VdJjCZzM8000lcIbRMms
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para inglés y otro para espaiol, quienes revisan, editan y seleccionan los textos
que seran publicados; otro equipo de ilustracion, que grafica e ilustra los textos
seleccionados tanto de forma analoga como digital; y un equipo dedicado a la
diagramacion, que en un principio, fue limitado a la web y luego se extendié al
disefio de impresion de la revista como productos finales.

Previamente, estos equipos se reunen para seleccionar el tema a trabajar para
la edicion de la revista y sobre cudles seran las tematicas que cada curso y cada
seccion trabajara respectivamente; luego de esto, se procede a empezar un tra-
bajo de reflexion y de creacion literario desde las dos asignaturas —Espaiiol e
Inglés— en las clases de las dos docentes, para ser revisado por los equipos de
edicion encargados y comenzar el disefio de la revista.

Dentro de la organizacion de la revista, en debate con los estudiantes precur-
sores del proyecto, se establecieron las secciones que la conforman, la revista, las
cuales son: Where are we from?, “Mi lugar literario”, “Curiocine’, “Asi pensamos’,
Infomusic y “Mi otra realidad”

Where are we from?: esta seccion corresponde a la editorial en la que se aborda
de forma general la temdtica y énfasis de la edicion y es escrita exclusivamente
por los estudiantes del comité editorial.

Mi lugar literario: es el espacio narrativo en donde a partir del uso de la
imaginacion, mezclado con la documentacioén, los estudiantes pueden dar rienda
suelta a su creatividad, en relacidon con la tematica de la revista.

Curiocine: con esta seccion se pretende realizar un andlisis textual desde la
diversidad audiovisual, para hacer un ejercicio de intertextualidad y reflexion en
torno a lo que se encuentre sobre la temética establecida.

Asi pensamos: desde esta seccidn se les da voz a los pensamientos criticos
y de opinién que los estudiantes y algunos miembros de la comunidad poseen
sobre la tematica.

Infomusic: al igual que en la seccién de “Curiocine’, aqui se pretende estable-
cer un didlogo entre los textos liricos y las realidades en relacién con la tematica
trabajada, con la intencién de hacer una reflexion critica acerca del papel de la
musica como parte de la memoria historica de la humanidad.
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Mi otra realidad: en esta secciéon contextualizamos la tematica con las reali-
dades del contexto de los estudiantes, para permitirle a los padres de familia y en
general a la comunidad, dar su opinion sobre el topico trabajado.

Adicional a esto, para 2019, pretendemos generar una nueva seccion llamada,
Imagine Kids, en donde se espera dar mayor participacion a los nifios desde sus
diversas creaciones literarias.

A la fecha contamos con la publicaciéon de dos ejemplares mas de la revista
web*y dos ediciones impresas, las cuales fueron trabajadas de la siguiente manera:
para 2016, la seccion Where are we from?, contemplaba la apertura de lo que sig-
nificaria el proyecto CreaMind y la necesidad de una revista literaria. En este afo,
las diferentes secciones fueron trabajadas de forma mas auténoma desde ejerci-
cios meramente comunicativos.

Para 2017 iniciamos un ejercicio de pensamiento critico con relacion a los
acuerdos de paz que se estaban construyendo en el pais, de ahi el nombre de
la edicién “la paz como horizonte educativo”. En este sentido, la seccién edito-
rial contaba un poco la manera en que la guerra civil en Colombia se dio y la
importancia de los didlogos de paz en un pais que se habia visto afectado por la
misma. Desde alli, el cine era clave para los ejercicios de concientizacion en los
estudiantes, para observar la manera en que la violencia golpeaba a la sociedad
colombiana y los estudiantes pudieran ser mas cercanos a esta realidad y asumir
una postura. En cuanto a la produccion de la seccion “Mi lugar literario”, los mitos
permitieron a los estudiantes jugar con los mundos posibles entre la realidad y
la ficcion. A su vez, la musica buscaba revelarse ante las situaciones de conflicto
presentes en la humanidad y a su vez dar una voz de esperanza. Con relaciéon a
la seccion “Mi otra realidad”, los estudiantes pudieron entrevistar a sus familiares
frente a las vivencias y/u opiniones sobre el desplazamiento y el conflicto armado.
Finalmente, la seccion fue la oportunidad para que los estudiantes contaran las
transformaciones que ha venido teniendo la institucién en términos de violencia.

Ya en 2018 fue la primera vez que pudimos contar con la impresion de 830
ejemplares, gracias al proceso realizado con la Imprenta Distrital. La tematica fue
seleccionada por los chicos pertenecientes al proyecto, quienes ya tenian mayor
experiencia frente a la intencionalidad del magazine. El tema que se trabajo fue

4 Véase https://comiteestudiantil6.wixsite.com/creamind2;https://comiteestudiantil6.wixsite.com/
website-8?fbclid=IwAR1zK12IKBY WjqP0os]7Thdb_7D9Qkf08anp69mMed TBBVHmh9seDolFOME



el futbol, basados en el campeonato mundial, bajo el nombre “la verdad detras de
la pasiéon”. La intencion de esta edicidn era analizar el fendmeno del futbol desde
los diversos participantes, —la FIFA, las barras, las escuelas de futbol, los juga-
dores, la publicidad y los espectadores—. En este orden de ideas, en la seccién
Where are we from? los editores realizaron un ejercicio investigativo acerca de la
historia de los mundiales y los eventos de corrupcién y desigualdad que se han
vivenciado. Por su parte, en la secciéon “Mi lugar literario” se narran los suefios
de los nifios en relacion con el futbol y fueron aterrizados al conocer las histo-
rias detras de algunas escuelas de futbol y las ilusiones que en ellas se crean, a
través de la seccion “Mi otra realidad”. Por su parte en la seccién “Curiocine’, se
enfoco en reconocer a los jugadores como piezas de mercado publicitario mas
que personas con talento y, por tltimo, Infomusic nos presento los excesos y sus
consecuencias cuando la pasion puede mas que la razén.

Finalmente, como proyeccion para 2019 y futuras ediciones, pensamos en
trabajar tematicas que sean de impacto en la comunidad y sociedad.

CreaMind al Aire

En esta linea de trabajo profundizamos en la creacién de la emisora escolar, la
cual pretende hacer uso de la radio como un medio de culturizacion frente a la
musica y a la diversidad cultural del mundo, generando un espacio de espar-
cimiento y distension donde la comunidad educativa tenga la oportunidad de
escuchar y significar la musica mas alla del simple beneficio del sonido. Para esto,
se ha organizado un equipo de trabajo con los estudiantes en donde ellos pre-
viamente consultan y profundizan acerca de las caracteristicas de los diversos
géneros musicales existentes, la evolucion, las influencias sociales y politicas, asi
como la esencia musical que los determina; esto con el fin de seleccionar mues-
tras significativas que conformaran la escritura y organizacion de sus guiones y
espacios de reflexion, que luego de ser revisados y aprobados por las docentes
que acompaian, serdn llevados al aire de acuerdo con la asignacion de los dias
y espacios para su emision.

En la medida en que la emisora se ha ido expandiendo, se han realizado algu-
nas modificaciones que influyen en el desarrollo del pensamiento critico de los
estudiantes, pues se busca mayor opinion y profundizacidn en los temas trabaja-
dos, realizando sus respectivos guiones en los dos idiomas —inglés y espaiiol—,
los cuales son seleccionados sobre eventos que mes a mes estan sucediendo en el
mundo y que estan enmarcados en cinco lineas de énfasis asi: musical, cultural,
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socio-politico, deportivo, ciencia y medio ambiente. Para ello se han utilizado dos
disefios de guion, modificados a partir de las necesidades de la emisora.

Al ver el impacto que genera la emisora en los estudiantes y la posibilidad de
acondicionar el espacio en la sede B de la institucion, —sede primaria— surge
CreaMind Kids una propuesta que permitirad a los nifos empezar a formarse en
procesos de locucion, con el acompafiamiento y la asesoria de los estudiantes
mas grandes y las docentes lideres del proyecto. A su vez, pensamos en hacer
extensivo este acompanamiento en la hora de descanso de la primera infancia,
debido a que ellos se encuentran en la sede de bachillerato y eran los tinicos que
no contaban con este medio, por eso nacié CreaMind Super Kids, desde aqui se
pretende acercar a los estudiantes de bachillerato con los mas pequeiios, gene-
rando una conciencia en el cuidado y proteccion de estos, valiéndose de recursos
como las rondas, las fabulas, cuentos y canciones infantiles.

CreaMind Online

Aqui pretendemos hacer uso de las diferentes redes sociales para aprovechar su
uso constante con el objetivo de fomentar diferentes espacios de comunicacion
y de interaccién, generando una identidad mediatica frente a las particularida-
des de la comunidad, en este sentido, se espera que a través de la construccion de
un Fanpage en Facebook, un canal de YouTube, una pagina web y el uso de apli-
caciones como Instagram dentro de otras mas, se genere una red social propia
del proyecto, que no solamente sirva como espacio de entretenimiento para los
estudiantes, sino que sea un medio de interaccion para el aprendizaje y profun-
dizacion de tematicas y de las actividades que suceden a diario en la institucion.

Esta linea inicié en 2017 con la creacion de una cuenta en Gmail que permi-
ti6 la apertura de la red social CreaMind LB en Facebook y su canal en YouTube
para 2018, bajo la iniciativa y el manejo de un estudiante se crea la cuenta en
Instagram con el mismo nombre.

Al iniciar el ejercicio en redes sociales evidenciamos que no tenfa una buena
acogida por los estudiantes, puesto que la asociaban como una pagina acadé-
mica propia del colegio, sin embargo, en 2018, a través de la realizacion de en
vivos, publicacion de fotos de celebraciones propias de nuestro pais, eventos rea-
lizados en el colegio y demas actividades de interés de los estudiantes, se logrd
posicionar la pagina y crear el Fanpage del proyecto. Esto también fue logrado
gracias a la promocién que los estudiantes realizan constantemente de la pagina,
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permitiéndonos que padres de familia, exalunmos, docentes, estudiantes, cole-
gios aledanos, instituciones y estudiantes de otros colegios sean seguidores de la
pagina y estén en contacto con el trabajo realizado desde el proyecto.

CreaMind TV

Esta iniciativa se da desde la realizacion de ejercicios periodisticos y narrativos
bilingiies, que, si bien ya se habian empezado a realizar anteriormente como
ejercicios de clase, se consolidan como linea del proyecto en 2018, esto fue posi-
ble gracias al equipamiento con el que se cuenta en la actualidad —camaras de
video y micréfonos— y la experiencia empirica que algunos estudiantes han
adquirido en el manejo de programas de ediciéon de video. Para la divulgacién
de los diversos proyectos audiovisuales, se hace uso del canal de YouTube y de
la pagina de Facebook.

Desde CreaMind Tv, hemos organizado tres esquemas de television diferentes,
en primera medida estd un enfoque periodistico bilingiie, denominado “Voces
sin silencio” con el cual se pretende exponer las realidades coyunturales del pais
y la comunidad, desde un ejercicio imparcial que promueva la reflexiéon desde
las diferentes visiones de los actores implicitos en una situacion.

Por otro lado, desde un enfoque documental bilingiie, creamos “Comunida-
des invisibles” que busca resaltar lo autdctono tanto de nuestro pais como de la
cultura del contexto y las tradiciones de las familias que contribuyen al proceso
de construccién de comunidad.

Y, por tltimo, realizamos un enfoque literario bilingtie, con el nombre “De
la ficcion y otros relatos”, desde aqui se representaran a través de un seriado, los
mitos, leyendas, historias y creaciones fantdsticas propias de la imaginacion de
los estudiantes y la comunidad.

Cabe resaltar, que, sin ser un programa especifico, cada vez que se termina
el proceso de posproduccion de un proyecto, se realiza una edicion de detras de
camaras bloopers con el objetivo de hacer mas entretenido el ejercicio de grabacion.

Para la realizacion de esta linea, contamos con la organizacion de equipos de
los siguientes equipos de trabajo: guionistas en inglés y en espafiol, camardgra-
fos, fotografos, editores, encargados del sonido y la direccidon constante de las
docentes lideres del proyecto.
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Informate con CreaMind

Este es un pequeno espacio en donde a través de la realizacion de un periédico
mural la comunidad educativa tiene la posibilidad de informarse acerca de los
hechos mas importantes que puedan suceder mes a mes en la cultura nacional e
internacional, para asi generar espacios de lectura y reflexion diferentes a los pre-
sentados en las clases y generar un muro de opinién donde se pueda, de forma
abierta y sencilla, manifestar diferentes sentires frente a las tematicas expuestas
en este espacio.

Adicional a esto, como un recurso de satira y de humor negro, damos inicio
en 2019 a una nueva seccion grafica y de ilustracién que apoyara esta linea de
trabajo, denominado “En la juega con CreaMind” donde se buscara que los estu-
diantes sean mads criticos y en lugar de agredirse entre ellos, puedan aceptar
criticas de manera graciosa.

CreaMind Editorial

Teniendo en cuenta que, con el paso del tiempo, la revista ha generado un impacto
significativo en la motivacion de los estudiantes por querer ser publicados dentro
de ella, se ha pensado en abrir un espacio desde los ejercicios de clase, en donde
a través de la creacion de pequerios y diversos formatos de libros, a partir de la
imaginacion, los recursos de ilustracion y composicion textual bilingiie, los estu-
diantes puedan crear sus propias obras inéditas que, a la vez, seran un recurso
bibliografico heredado de ellos para la institucion. Esto se inici6 en 2018 con la
publicacién de las primeras novelas graficas, realizadas por los estudiantes de
grado 11° 01, en la clase de Espaiol.

CreaMind Publicity

Como sistema de medios bilingiie interesados en fomentar el buen uso de la
publicidad como recurso de comunicacion asertivo, para 2019 iniciamos con la
creacion de ejemplares de piezas publicitarias bilingiies, que faciliten la promulga-
cion de eventos propios de la institucion, desarrolladas desde la publicidad grafica,
audiovisual, radial y en redes sociales. Con esta linea de trabajo buscamos que
los estudiantes puedan tener una postura mas analitica frente al consumo masivo
de publicidad y, a su vez, se genere mayor sentido de pertenencia y participacion
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en los eventos llevados a cabo en el colegio. Ejemplo de esto, fue el ejercicio rea-
lizado en la creaciéon de campaiias politicas para el gobierno escolar.

CreaMind Festival

Teniendo en cuenta que uno de los objetivos que se promueven a partir de este
proyecto es fomentar los espacios de comunicacion y generar en los estudiantes
una participacion activa y critica de las diferentes situaciones contextuales a las
que ellos pertenecen, abrimos un espacio cultural, en el cual la comunidad edu-
cativa participe en la socializacion de los diferentes proyectos que, desde el area
de Humanidades jornada tarde, asi como de cualquiera que desee hacer parte de
este festival, se estdn trabajando en la institucién. Acompanados por una serie
de eventos que permitan, alrededor de la cultura y la comunicacioén, involucrar
a la comunidad en general de los esfuerzos y procesos llevados a cabo por nues-
tros estudiantes.

Para cumplir con la intencionalidad del Festival, en 2018 se llevd a cabo el
Volumen 1 del mismo, en el cual se le dio a conocer a nuestros invitados: padres
de familia, docentes de humanidades de otras instituciones —IED Veinte de Julio,
IED San Isidro, IED Aldemar Rojas Plazas, IED Nueva Delhi—, representantes
de la Universidad Central y de la Universidad Distrital y la Directora Local de
San Cristobal, las lineas de trabajo que a la fecha contemplaban el proyecto, asi
como algunas muestras académicas desarrolladas por los estudiantes de primaria
y bachillerato en otras areas. Para el evento contamos con muestras culturales de
educandos del Colegio Madre Paula, aledafio a nuestra institucién y la presenta-
cion de una agrupaciéon musical de rock local.

Justificacion

“CreaMind mentes creativas invadiendo tus sentidos” es un proyecto que favorece
significativamente a los estudiantes de La Belleza-Los Libertadores IED, puesto
que promueve la construcciéon de un pensamiento critico, evidenciado desde la
expresion escrita y oral, donde la documentacion les permite soportar sus ideas
para que de esta forma se logren abrir espacios de reflexion frente a su comu-
nidad y a las problematicas que se evidencian en ella, siendo de igual manera
sujetos de conciencia en la sociedad actual colombiana.

275



Serie Investigacion IDEP

276

El proyecto pretende buscar un espacio de comunicacién que no solo sea
fomentado desde la institucion, sino desde el uso socio-politico de los medios
masivos en los que los estudiantes estan inmersos, generando posturas criticas
y culturales de sus realidades.

Adicional a esto, consideramos que es una propuesta que fortalece el énfasis
de la institucién, ya que es un proyecto de caracter comunicativo que involu-
cra la participacion activa de los estudiantes, como un ejercicio de expresion
reflexivo y social, frente a las probleméticas y los sentires de la comunidad. Este
es un ejercicio de motivacion, que ademds fomenta el desarrollo de las habilida-
des comunicativas desde una perspectiva literaria que se complementa con un
ejercicio bilingiie, y que contribuye a la formacién de una memoria histdrica que
la comunidad puede lograr de su institucion.

Por otra parte, este proyecto va de la mano con las metas planteadas desde la
Secretaria de Educacion donde se busca ver a Bogota como una ciudad educadora,
porque el enfoque del proyecto estd destinado a construir posturas socio-criticas
en los estudiantes que al ser voces activas de su comunidad, logran dimensionar
la escuela mas alla de las tematicas curriculares, para ser constructores de ciudad
y transformadores de sus diversas realidades. De esta forma, nuestra experiencia
pedagogica se enmarca dentro de la meta “calidad educativa para todos” porque
fortalecemos el proceso de aprendizaje de las dos lenguas, en cuanto a los ejerci-
cios de lectura y escritura estan inmersos en realidades de los estudiantes.

Participantes

Los participantes de la experiencia son todos los estudiantes desde grado 0 a
grado 11°, al igual que algunos de sus padres de familia, docentes y exalumnos,
quienes aportan y nutren los contenidos del proyecto y son los principales bene-
ficiados al ver como sus opiniones y pensamientos son conocidos piblicamente
y haran parte de esta huella que quedara para la institucion.

Es necesario resaltar que el ejercicio de los estudiantes participantes no esta
limitado a la construccion de textos orales y escritos, en cualquiera de las lineas
de trabajo, sino a la capacitacion y asesoria que, desde sus propias experiencias
y saberes, dejan un legado a través de un semillero a los chicos que se encami-
nan en el proyecto.
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Una de las fortalezas del proyecto es que se cuenta con el interés constante
de los estudiantes en ser parte, aun sin contar con los recursos tecnolégicos y de
conocimiento de las herramientas necesarias para la ejecucion de las propuestas
de CreaMind, sin embargo, siempre se han esmerado en buscar diferentes alterna-
tivas y valerse de la solidaridad, entre ellos, para lograr los objetivos planteados.
Razén por la cual nuestro equipo cada vez se hace mas grande y se ha generado
en ellos mas que un compaierismo, una fraternidad como si fuese una familia;
tanto asi, que muchos aun después de graduados, contintian siendo participes
del proyecto.

Logros

« Fortalecimiento de las competencias comunicativas, pues hay mayor preocu-
pacién por escribir adecuadamente con el objetivo de que el lector comprenda
la idea transmitida, desde las dos lenguas —espanol e inglés—.

« Desarrollo de un pensamiento critico a través de ejercicios de reflexion sobre
las realidades de nuestro pais, asi como su realidad inmediata y los temas que
sean de interés para los jévenes.

« Concientizacién de la labor de los medios de comunicacién como canal para
[levar de forma imparcial y lo mas completa posible la informacion a los re-
ceptores, valiéndose del mismo como un ejercicio educativo.

« Empoderamiento de los estudiantes en cuanto al trabajo realizado, generando
procesos de liderazgo y reconocimientos personales como frente a la comunidad;
asi como niveles altos de satisfaccion personal por parte de los estudiantes, al
ver el fruto de sus esfuerzos.

« Anhelo de los estudiantes por participar en las lineas del proyecto como miem-
bros directos de los equipos, asi como el ser motivados a esforzarse para que
sus ideas sean tenidas en cuenta desde cualquiera de estas.

« Apertura de nuevos espacios de interaccion de los estudiantes e interés por
conocer qué actividades se estan desarrollando en la institucion, asi como
estar expectantes frente a las nuevas propuestas comunicativas que se estan
iniciando desde el proyecto.

« Laresignificacion y apropiacion de conceptos de fraternidad, companerismo,
respeto y tolerancia, desde la denominacion de una familia, al ser parte del
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proyecto, frente al cuidado y legado que dejan en él como en sus compafieros
que empiezan hacer parte del mismo.

« Lavaloracién y sumo cuidado frente a los recursos con los que se cuentan para
el proyecto, pues son conscientes frente a lo complejo que es conseguirlos y
aprecian con mucho carino, la responsabilidad designada para la proteccion de
los equipos, de esta manera se ha generado una mayor identidad con CreaMind
y con la institucion.

Frente a los logros obtenidos, sabemos que cada vez irdn siendo mas signi-
ficativos y de mayor valor para el proyecto, puesto que ha ido creciendo y cada
vez son mds los estudiantes que quieren hacer parte de él, permitiendo asi que
con cada experiencia o actividad desarrollada haya un sinfin de logros obtenidos
que enriqueceran el proyecto.

Marco teérico

Bilingiiismo

La globalizacién del mundo industrial y la firma de los diferentes tratados de libre
comercio de Colombia con paises extranjeros —Estados Unidos, Unién Euro-
pea, Canada, entre otros— que le han permitido establecer relaciones de caracter
economico hicieron necesario concebir la idea de establecer el aprendizaje de
una lengua extranjera que facilitara el desarrollo del conocimiento de otras cul-
turas y posicionar el pais en mundo competitivo. A partir de alli, el Ministerio

de Educacion Nacional gener6 el Programa Nacional de Bilingiiismo (PNB) en
2004 dando prelacion al aprendizaje del inglés.

Como consecuencia, uno de los objetivos del PNB se enfoca en el desarrollo
de las competencias comunicativas en este idioma durante la educacion formal
—bdsica, media y superior— y en la no formal, para lo cual tiene en cuenta los
estandares internacionales —Marco Comun Europeo— y los niveles que desde
alli se establecen. Desde esta perspectiva, lo que se busca es que los estudiantes de
educacion media tengan un dominio basico del idioma extranjero y que alcancen
un nivel Bl —preintermedio—?, que permite producir textos orales y escritos,
asi como comprender lecturas y discursos orales en inglés con mayor fluidez.

5 Informacién extraida de la tabla 1 publicada por Cérdenas y Miranda. (2014). Implementacién del
Programa Nacional de Bilingiiismo en Colombia: Un balance intermedio.
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No obstante, es importante entender que el concepto de bilingtiismo ha
evolucionado en los tltimos afios. En este sentido, intentar dar una definicién
universal es una dificil tarea, puesto que, desde la lingiiistica, la sociologia, la
psicologia y la pedagogia, entre otras disciplinas se han dado diversos significados
(Bermudez y Fandifo, 2012).

Para efectos de esta propuesta pedagdgica de innovacion entenderemos
el bilingtiismo desde dos perspectivas. La primera, como la capacidad de un
educando de usar dos lenguas, en nuestro caso particular espaiiol e inglés, pero
manteniendo su identidad cultural mientras adopta la segunda lengua (L2),
bilingtiismo monocultural en L1 (Hamers y Blanc, 1989), lo que significa que
los estudiantes participantes del proyecto, es decir aquellos que hacen parte del
equipo CreaMind, son capaces de hacer uso de las funciones del inglés, pero
que la carga cultural que poseen acerca de la lengua materna (L1) domina en
la manera de comunicarse y de producir y corregir textos orales y escritos. La
segunda como la capacidad del educando de hacer uso de la L2 aclarando que la
competencia en la lengua materna es superior, bilingiiismo dominante (Hamers
y Blanc, 1989), lo que entenderiamos desde la participacion de los aprendices de
nuestra institucion quienes en las sesiones de clase van adquiriendo las funciones
de la L2 y poniéndola en practica de manera escrita, pero que al transmitir sus
mensajes de manera oral hacen uso de L1.

Desde este enfoque bilingiie, consideramos esencial tener en cuenta las
realidades y los intereses de los estudiantes de nuestra institucion, de tal manera
que puedan transmitir sus ideas frente a problematicas que son conocidas por
ellos y que puedan expresarse mas comodamente y se les facilite el ejercicio
comunicativo. También consideramos los ritmos de aprendizaje de nuestros
educandos, ya que les permite alcanzar los objetivos de acuerdo con sus
caracteristicas.

Competencia comunicativa

Al acercarnos al concepto de competencia comunicativa, nos es preciso aclarar
que desde el ejercicio que se desarrolla en este proyecto, debemos entenderla
desde las intencionalidades en la puesta en practica de los dos idiomas, ya que
desde la L1 se propende al fortalecimiento, el buen uso del mismo y el desarro-
llo de posturas criticas, mientras que desde la L2 se pretende ademas generar
apropiacion, adquisicion y seguridad en su uso de este a través de ejercicios de
produccion auténticos.
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Ante un mundo cambiante y globalizado que exige propiciar espacios de
significacion del conocimiento que den como resultado que nuestros estudiantes
fortalezcan su capacidad verbal y lo conviertan en un hablante ideal (Chomsky,
1965) es necesario disefiar propuestas pedagogicas que permitan a su vez
desarrollar sujetos “activos, participativos, responsables”, creativos e innovadores
en la produccion de textos orales y escritos (Reyzabal, 2012), mediante el ejercicio
de tareas “auténticas™ que acerquen al educando a las realidades vividas en sus
contextos para alcanzar las competencias comunicativas establecidas.

Con base en lo anterior, se entiende que el rol del docente ha venido generando
cambios, pues al intentar acercar el mundo al estudiante, el educador debe ser
innovador, colaborativo y consciente de que sus dinamicas de clase haran que
los educandos desarrollen las competencias a un ritmo y grado diferente. En este
sentido, la planificacion de actividades no puede estar basada en ejercicios aislados
que no tengan conexion o relacion entre si, sino que debe ajustarse continuamente
acorde a las capacidades de los estudiantes, por ello la evaluacién no se enfoca
unica y exclusivamente en conocer el alcance de los aprendizajes del educando
sino en el ejercicio docente y la eficacia de sus planes (Casanova, 2009).

Ahora bien, el hablante, en este sentido debe ser competente para leer el mundo
y todo lo que este contiene, de tal manera que pueda “trasladar sus pensamientos,
emociones, ruegos, fantasias o sugerencias a los demas” (Reyzabal, 2012). Desde
esta mirada, propiciar el desarrollo de actividades que tienen en cuenta el medio
en el que nuestros estudiantes estan inmersos facilita acercar la formalidad de
la lengua materna y les permite generar posturas criticas que desde su forma de
concebir el mundo pueden comunicar.

En relacién con el dominio de una segunda lengua, Bachman y Palmer (1996)
consideran que el desarrollo de la habilidad del idioma comunicativo se da desde
dos componentes: competencia en la lengua —conocimiento de la lengua— y la
competencia estratégica —estrategias meta cognitivas—. En consecuencia, con-
sideran que, a través de estos componentes, los usuarios de una lengua tienen la
habilidad de crear, interpretar discursos y llevar a cabo tareas especificas, para
lo que es necesario tener en cuenta las caracteristicas del hablante, tales como
sus intereses personales, el conocimiento de un tema, esquemas afectivos y la
influencia del segundo idioma.

6 Concepto definido por Puig, Batlle, Bosch y Paolos (2006) como “una propuesta que tiene en cuenta
procesos de aprendiza y de servicio a la comunidad en un solo proyecto bien articulado en el cual los
participantes se forman trabajando sobre necesidades reales del entorno con el objetivo de mejorarlo” (p. 22).



Sistematizacion de experiencias pedagogicas que transforman la escuela
Una apuesta por el reconocimiento docente. Tomo |

En este sentido, la competencia comunicativa en una segunda lengua esta
enfocada en la produccion lingiiistica que los estudiantes puedan llevar a cabo
desde el conocimiento previo que poseen, con el fin de colaborar en la transmi-
sién de mensajes que se propicien desde las estrategias metacognitivas que los
estudiantes generen, de tal manera, que su ejercicio comunicativo satisfaga sus
necesidades y les permita comunicarse en inglés. A partir de esto, el interés de
este proyecto, en relaciéon con la segunda lengua, esta enfocado en generar un
ambiente cémodo en el estudiante que tenga en cuenta sus intereses para que asi
pueda interactuar de mejor manera con su medio.

Pensamiento critico, conciencia masiva

El siglo XXI se ha caracterizado dentro de otras cosas, por el auge de la masifi-
cacion de todo, a ello nos referimos a que el desarrollo tecnolégico permite que
el ser humano sea un constante consumidor de productos, servicios, ideas y en
general cualquier aspecto que se quiera mostrar a través de las infinitas venta-
nas comunicacionales que hoy en dia se ofrecen; tanto asi que este consumo, asi
como es de inmediato es efimero, pues sucede de una forma tan rapida que no le
deja tiempo de procesamiento al receptor, mas alld de la sensacion momentanea
que le permite sentir, que se ve enfrentada a dos posturas: si gusta se manifiesta
a través de un like y si no, simplemente se deja pasar.

Esta rutina en la cual se ven inmersos los sujetos, sin importar la edad en la
que se encuentren o el tiempo de permanencia que manejen a los sistemas de
comunicacion, posee una gran problematica, y es que, debido al bombardeo
informativo desde todos los canales posibles, no permite que haya un ejercicio
reflexivo y critico de analisis de toda la informacién recibida. Es muy dificil que
las personas tengan la capacidad autoreguladora, para detenerse, observar, degus-
tar, analizar y opinar sobre algtin contenido que hayan visto; este proceso solo se
lleva a cabo cuando el espectador deja de ser un simple receptor y se convierte
en un lector de la informacion y para ello se necesita una formacién cultural y
educativa que le permita ser consciente de este accionar y poder llevarlo a cabo.

En este orden de ideas, se espera que sean las instituciones educativas quienes
afiancen estos procesos de concientizacion y les permitan a las personas ser con-
sumidoras racionales y selectivas de la inmediatez informativa a la que estamos
expuestos. Y aunque en papel, la escuela estd pensada para que desde el trabajo
que se realiza en las dreas de Lenguaje, el estudiante pueda desarrollar un pen-
samiento critico, pues:
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Al poseer el lenguaje un doble valor —subjetivo y social—, se constituye en una
herramienta que repercute en la formacion de individuos auténomos, capaces de
pensar, construir, interpretar y transformar su entorno, haciendo valer su condicion
de seres humanos tnicos y diferenciados, aunque iguales a los demas en derechos,
responsabilidades y potencialidades (MEN, 2006).

Sin embargo, como lo mencionamos anteriormente, esto en muchas ocasio-
nes, se queda solamente en el papel y en la pretension de la escuela, por muchos
factores que no son nuestro interés contemplar en este documento, pero si hacer
mencion de la dificil tarea que enfrenta el maestro, la escuela y el sistema mismo,
si se quiere, de permitir un cambio en el desarrollo mental y evolutivo que los
jovenes estan enfrentando en su realidad acerca del interés por el aprendizaje en
la actualidad.

Ahora bien, es claro que esto es un desafio que se le presenta a la educacion
priorizada aqui, la educacion basica y media, pues como docentes del area de
Humanidades, nos compete cuestionarnos acerca de la forma en que podemos
lograr alcanzar con los lineamientos y estandares que se disponen para el trabajo
del lenguaje y todas sus diversidades semanticas. Pensamos entonces en como
contribuir a la formacién de un pensamiento critico en nuestros jovenes estu-
diantes, haciendo uso de los mismos recursos y plataformas de comunicacién
que ellos utilizan, para generar un gusto, un aprecio y un valor a la literatura, ala
opinién y la concientizacion de sus propias realidades, sin caer en la repeticién
mondtona del discurso politico de manipulacién mediatica y masiva.

Partamos de entender que el pensamiento critico o reflexivo se refiere a una
apropiacion consciente de un contenido observado, sobre el cual el sujeto tiene
la capacidad de tomar una postura para defender, atacar o ser imparcial sobre
la informacion recibida, pero esta postura esta permeada de unos sentires que
llevan desde el agrado hasta la indignacidn, y es ahi, en esa concientizacion racio-
nal y emocional que la persona logra aprehender sobre lo que esta recibiendo y a
su vez alimentarse de esto para su construccion personal, social, politica, cultu-
ral o académica. En otras palabras, el pensamiento critico es “de orden superior
y como tal, no es automatico, sino que requiere autodeterminacidn, reflexion,
esfuerzo, auto-control y meta-cogniciéon” (Saiz y Nieto, 2011).

Asi pues, podemos entender que una de las tantas tareas que se convierten
en retos para la educacion es buscar las estrategias y herramientas que permitan
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que esto se pueda desarrollar, teniendo en cuenta que todas las afectaciones de la
licuidad’ y los deleitosos placeres de la frescura informativa, que nos llega cada
segundo a nuestras vidas, estan invadiendo hasta lo mas personal de nuestra
individualidad como sujetos sociales, colocando unas barreras decoradas con
entretenimiento para todos los gustos y diferentes formas de pasar el tiempo,
que terminan agotando a los receptores, de tal manera que sea un desgaste inte-
lectual innecesario, proceder con un ejercicio pensante.

La educacidn, al igual que cualquier expresion del arte, es un reflejo de su
sociedad, en este sentido evoluciona con las transformaciones de los escenarios
desde donde es contemplada. Sin embargo, para la educacién bésica y media,
esto no es tan evidente, por el contrario, parece haberse estancado en los adoc-
trinamientos coloniales de la Gran Colombia; razén por la cual, con el paso de
generaciones, cada vez mds le cuesta ganar adeptos, por decirlo de alguna manera,
entre los adolescentes, frente al respeto esencial de lo que significa estudiar. Razon
por la cual este proyecto busca aliarse con esas barreras del entretenimiento y
la placidez informativa, para resignificar el contenido trabajado desde nuestras
asignaturas de Espaiiol e Inglés y jugar con la masificacion de los temas de clase
para fomentar en los estudiantes el pensamiento critico que les permitira cons-
tituirse como sujetos racionales de la sociedad a la pertenecen.

Metodologia

Para efectos de esta propuesta de innovacion, tendremos en cuenta los conceptos
trabajados en el aprendizaje significativo. Ausubel (1963), autor de este enfoque,
postula que para lograr el aprendizaje es necesario reestructurar las “percepciones,
ideas, conceptos y esquemas” que un aprendiz tiene en su estructura cognitiva.
Para ello, el educando se concibe como un personaje activo y participativo que
procesa conocimiento y lo genera desde la experiencia y desde el conocimiento
previo que posee. En consecuencia, el estudiante ya no es concebido como un
ser con “mente en blanco” es como un aprendiz que posee experiencias y cono-
cimientos que colaboran en la construccién de nuevos saberes que finalmente
lo beneficiaran.

7 Concepto basado en la Modernidad liquida de Zymunt Bauman, 2000.
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En este sentido, Ausubel, establece que los tipos de aprendizaje que se dan en
un aula de clase estdn enmarcados en dos escenarios posibles: el modo en que
se adquiere y la forma en la que el conocimiento se incorpora en la estructura
cognitiva del estudiante. En el primer escenario se dan dos tipos de aprendizaje:
el obtenido por la recepcion y el que se logra a través del descubrimiento. En el
segundo escenario podemos percibir dos maneras de incorporar el conocimiento
y es a través de la repeticion o de la significancia de este.

De acuerdo con Ausubel, al aprendizaje significativo se lleva a cabo cuando se
relacionan los conocimientos previos con los nuevos y crean nuevos conceptos,
para ello, es importante abordar los nuevos conceptos desde el reconocimiento
de la claridad de esos conocimientos pre-existentes, de tal manera que se puedan

relacionar con los nuevos y asi “anclar” ese nuevo concepto creado a partir del
ejercicio analitico que conlleva a la modificaciéon de esos pre-conceptos.

Ausubel reconoce tres tipos de aprendizaje significativo: de representaciones,
de conceptos y de proposiciones. El primero ocurre cuando existe un referente —
objeto, evento, concepto— que tiene un significado particular para el estudiante
y que genera una representacion o imagen en él. El segundo se genera al relacio-
nar atributos o caracteristicas comunes de un objeto, evento o situacion al que
el aprendiz designa un simbolo, signo o imagen. Finalmente, el tercero se da al
combinar esos aprendizajes anteriores y significar el conocimiento produciendo
asi un conocimiento nuevo.

Para que el aprendizaje sea significativo, Ausubel clarifica que el rol del estu-
diante es de extrema importancia, pues debe haber una disposicién y motivacién
real que le permita acercarse al nuevo conocimiento sin temores o resistencia.
Asimismo, el material que se acerque al estudiante debe generar esa posibilidad
de relacionar intencional y sustancialmente las ideas existentes con las nuevas
producciones.

Desde estos conceptos, consideramos que a través del reconocimiento de los
saberes que los participantes del proyecto poseen, se han podido generar espacios
participativos y motivacionales significativos que le han permitido a los educan-
dos sentir el deseo de adquirir nuevos saberes que les permitan ejecutar las tareas
propias de sus funciones y a su vez desarrollar habilidades comunicativas que les
facilita su proceso de interaccion en los dos idiomas, pues no solo se dedican a
ser habiles en ejercicios técnicos como manejos de equipos y programas compu-
tacionales, si no hay un interés en mejorar su manera de comunicarse.
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Estrategias, memorias y formacion
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Resumen

El Laboratorio de Derechos Humanos y Ciudadanias es un proyecto pedagogico
que busca por medio de variadas estrategias didacticas la reflexion en torno a
los derechos humanos, la memoria y la formacion de ciudadanias activas en el
ambito escolar, buscando asi la apropiacion de los jovenes en estos temas dentro
de su propio territorio. Es necesario plantear escenarios alternativos de educa-
cion, estrategias que permitan desarrollar un trabajo que capture la atencion de
los estudiantes de ciclo 4 y 5 y permita desde lo audiovisual generar reflexiones
alrededor de la memoria y promover ejercicios que ayuden en la formacion de
ciudadanos activos, creativos y criticos. En el presente articulo se da muestra de
una de las estrategias del L.D.H.C: el Cine Club Entropia, el cual viene siendo
desarrollado desde 2016 en el Colegio Gonzalo Arango, de la localidad de Suba,

1 Estudiante de Sociologia. Egresado del Colegio Gonzalo Arango. Correo electrénico: diegoalvarezp@
usantotomas.edu.co

2 Docente de Lengua Castellana. Colegio Gonzalo Arango IED. Correo electrénico: rolandoafrancoh@
gmail.com

3 Docente de Ciencias Sociales. Colegio Gonzalo Arango IED. Correo electrénico: canciondenosotros@
gmail.com
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y en la actualidad se ha integrado nuevamente al colectivo Camara Parlante, que
lidera el ciclo “Luz en la memoria” desde el trabajo alrededor de la fotogratia
estenopeica.

Palabras clave: derechos humanos, ciudadania, cine club, memoria.

Reflexion y continua experimentacion

En la experiencia pedagogica, pueden presentarse muchos actores y acciones que
pretenden desencadenar procesos de formacion. En muchas ocasiones las accio-
nes son tan variadas y desarticuladas que pareciera perder el sentido de construir
dichos procesos, conjuntos y con sentido. La escuela es un cimulo de experien-
cias atravesadas por un espacio y tiempos comunes, pero muchas veces no logra
conectar todos los sentidos para lograr llevar las capacidades de los estudiantes
a niveles superiores, la escuela se queda en lo que puede controlar, medir, distin-
guir y nombrar. Se encierran cientos de personas, en salones y en hileras definidas
para desde el interior decirles cdmo es el mundo; los preparamos para posterio-
res encierros y formas unidireccionales de abordar su propia realidad. ;Esa es la
escuela actual? ;Es la escuela que pretendemos mantener?

Estas ideas, molestas en muchos sentidos, buscan reformular el sentido de la
escuela. Pensar en la formacion de ciudadanos activos y conscientes de su reali-
dad y capacidad de transformarla, es la posibilidad de sofiar una nueva escuela. La
actitud de un docente frente a cémo piensa, idealiza y suefia su escuela se puede
transmitir, convirtiendo el mero espejismo en acciones en pro de la formacion y
la educacion. Es en esa dimension que nace el proyecto pedagogico Laboratorio
de Derechos Humanos y Ciudadanias”

Imagen 1. Logo del proyecto L.D.H.C.

Laboratorio de Derechos
Humanos y Ciudadanfias
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El L.D.H.C como espacio multidimensional y cambiante, ha transitado errante
dejando huella en cada uno de los colegios por donde ha pasado. Su logo quiere
mostrar “lo humano” sin género ni particularidades, pensar la diferencia es vital
en la formacién de ciudadanias activas, ademas la espiral como centro, como
cabeza, como pensamiento que entra en dindmicas cambiantes y transformado-
ras. El L.D.H.C. nacié fruto de multiples preocupaciones pedagdgicas, culturales,
sociales y politicas expuestas en la practica cotidiana del aula, pero que interpe-
lan y traspasan la 6rbita escolar.

En 2012, del encuentro entre organizaciones juveniles de la localidad de Santa
Fe, la subdireccién para la juventud y el drea de Ciencias Sociales del Colegio Los
Pinos, nos dimos a la tarea de reconocer, pensar y disefiar un proyecto pedagogico
en relacion con la formacion ciudadana y la re-interpretacion y vivencia territorial
de los derechos humanos en el contexto escolar. Tres colegios del sector publico
estatal, con formas alternas de pensar lo pedagdgico, con tiempos distintos y con
menor o mayor impacto, han acogido el laboratorio: Los Pinos (Santa Fe), José
Acevedo y Gomez (San Cristobal) y Gonzalo Arango (Suba). Este tltimo desde
2015, el L.D.H.C se desarrolla en la institucion de la ciudad de Bogotd, con estu-
diantes de los grados 9°, 10° y 11°. En un trabajo multidisciplinar, donde no solo
el area de Ciencias Sociales actda, sino también el area de Lengua Castellana, y
en sus inicios en esta institucion también conté con el apoyo de la linea de pro-
fundizacién de la media en Comunicacién; también ha recogido experiencias
enriquecedoras en cada uno de ellos.

De esta manera, se ha mantenido en una constante reconfiguracién, dan-
dole un sentido al término de laboratorio como un lugar de experimentacion,
en este caso, el experimento somos todos los actores de la escuela, por medio
de estrategias pedagdgicas diversas, que pretendemos construir de la mano de
los estudiantes una reflexion constante de los derechos humanos y las memo-
rias, en ese descubrir, darnos cuenta que los estudiantes son ciudadanos activos
en formacion, que tienen voz propia, talentos y criterio para aportar a su propia
educacion y la de sus pares.

Es por esto, de que el interés de sistematizar la experiencia del laboratorio,
radica en la necesidad de hacer un ejercicio de reflexion sobre el mismo, un acom-
panamiento a las estrategias utilizadas y una evaluacion acerca de los resultados
generados, contando para este ultimo propdsito con la ayuda e intervenciéon
de ex-alumnos y estudiantes de los colegios en los que el laboratorio ha hecho
parte. La sistematizacion entonces no pretende solo realizar una recoleccion
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y ordenamiento de datos, sino que de, el sentido que se le pretende dar, es de
reflexion para pensar, re-pensar y por qué no re-comenzar el suelo y en como
seguir construyendo, seguir experimentando o transformando las estrategias
del laboratorio.

Imagen 2. Proyecto pedagdgico “Laboratorio de Derechos
Humanos y Ciudadanias con sus estrategias”.

*

PROYECTO PEDAGOGICO

mw“*

INE CLUB ENTROPIA

:-_\;

wiie o s
REFLEXION SOBRE LA nleRENCin

¥ EL VALOR DEL TALENTO m‘t’r:#u CARRERA DE OBSERVACION
EDUCACION

EIL.D.H.C. desarrolla diversas estrategias que aportan desde diferentes enfo-
ques a la formacion en ciudadanias activas, el trabajo interdisciplinar visto desde
los proyectos de aula Sumak Kawsay y Rizoma: lectura interconectada, liderados
por los docentes John Estrada y Rolando Franco respectivamente. Estrategias como
catedras abiertas con invitados, que pretenden involucrar diferentes actores, que
no necesariamente son docentes o se relacionan directamente con lo pedagogico,
pero que desde su profesion —musicos, artistas, gestores culturales, fotdgrafos,
muralistas etcétera— aportan y conectan su saber con las clases de Filosofia, Cien-
cia Politica y Lengua Castellana desarrollando talleres con los estudiantes de 10°
y 11° principalmente y que desde su experiencia de vida y profesional comple-
mentan desde la préctica los saberes que imparte el docente. A esta relacion de la
escuela con su entorno, su comunidad, las organizaciones sociales, culturales y
educativas tanto oficiales como alternativas o populares se le denomina
en el L.D.H.C. sinergias, redes que se tejen entre personas y organizaciones y
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que aportan desde sus saberes a la organizacion y desarrollo del proyecto y de
la formacion de estudiantes que destaquen el aprendizaje como forma de vida
y conexion con el otro.

Otra estrategia son las carreras de observacion, en esta se desarrolla un ejerci-
cio de cartografia de las memorias en un espacio significativo e importante para
la ciudad de Bogotd; los estudiantes que asisten a la clase de Ciencia Politica del
Colegio Gonzalo Arango a cargo del docente John Estrada, realizan un ejercicio
desde su asignatura referente a los temas tratados en ella, ligado a la reflexion del
proyecto de aula Sumak Kawsay (buen vivir), desde la asignatura se plantea la
estrategia de la carrera de observacion, los estudiantes de 10° u 11° segtin sea el
caso, por lo regular dos cursos, se preparan con tiempo de antelacién, reunién-
dose en equipos de trabajo, invitando a familiares mayores de edad al ejercicio,
que se realiza en el centro de la ciudad en la localidad de Santa Fe, barrio fun-
dacional La Candelaria.

Previamente el docente envia pistas y entrega una guia de preguntas que se
resolveran a lo largo de la carrera, los equipos de trabajo de los estudiantes y
acompanantes son citados un dia sabado, fuera de la institucién escolar, en el
centro de la ciudad y guia en mano, comienzan a recorrer las calles buscando
“pistas” que los ayudan a resolver la guia de trabajo, encontrar la placa conme-
morativa donde cay6 Jorge Eliécer Gaitdn, visitar el Museo Bogota, recorrer el
Centro Cultural Gabriel Garcia Mérquez y la Biblioteca Luis Angel Arango, bus-
cando pistas, tomando fotografias, asistiendo a talleres entre otras actividades.

Continuando con esta breve presentacion de las estrategias, tenemos la cam-
pafia Somos Mostros, una de las mas recientes iniciativas del L.D.H.C. que
pretende llamar la atencion de los estudiantes desde diferentes actividades a que
reflexionen la diferencia. Un mostro, como lo hemos configurado, es una per-
sona que sobresale mds alla de lo comun, una persona que puede tener un color
de piel distinto, puede tener sus creencias particulares o su manera de pensar no
acorde con la mayoria. Queremos que los estudiantes vivan e interacttien con la
diferencia y puedan encontrar valor en lo que los distingue del otro, los mostros
reconocen sus talentos y los manifiestan, los comparten, se divierten descu-
briendo su potencial. En esta campaia hemos desarrollado con los estudiantes
videos, entrevistas e invitamos a amigos artistas y los mismos estudiantes a que
crearan su mostro.
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Imagen 3. Mostro creado por la artista urbana Erre.

En el recorrido por las estrategias del proyecto L.D.H.C. llegamos a una muy
importante, se le denomina La semana de las memorias, esta estrategia se desa-
rrolla en el mes de octubre y funciona como receptora de lo construido en las
diferentes estrategias y actividades desarrolladas a lo largo del afio por el pro-
yecto, los docentes y sus estudiantes. En esta semana se pretende abarcar el trabajo
y las reflexiones que se puedan presentar alrededor de las memorias, los dere-
chos y la formacion de las ciudadanias, esto se logra con muestras fotograficas
y de videos de los estudiantes invitados que realizan foros y conversatorios con
los estudiantes, talleristas. Todo enmarcado en la reflexion y la academia, pero
involucrando el arte desde diferentes manifestaciones como el tejido, la musica,
el cine, el dibujo, el teatro, el circo, la fotografia entre otras muchas, segun sea el
caso, el trabajo y gestion que podamos haber realizado por medio del tejido de
personas y organizaciones, como el colectivo CreAccién, el Centro Nacional de
Memoria Histdrica, la Organizacién de Naciones Unidas (ONU), profesores y
experiencias de otros docentes, amigos y experiencias artisticas de la localidad y
por supuesto todo el aporte y el apoyo constante de los estudiantes.

Como hemos visto, el proyecto L.D.H.C. es una amalgama de estrategias,
actividades y reflexiones desde diferentes aristas de lo formativo, es un trabajo
titdnico y constante que involucra y conecta para tejer una diversa gama de
personas, gestion pedagogica y conexion humana, sinergias que permiten desa-
rrollar varias actividades con el apoyo constante de la comunidad educativa,
especialmente sus estudiantes. En este documento intentaremos concentrarnos
en una de las estrategias, El Cine Club Entropia, entendiendo por supuesto que
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las estrategias en el proyecto se encuentran conectadas, fluctuan e interactuan de
diversas formas, todas ellas trabajadas desde lo interdisciplinar, el area de Cien-
cias Sociales y Humanidades en espacios formales de la escuela y fuera de ella.
Lo anterior entretejido conforme el proyecto L.D.H.C., ya que pensamos que la
reunion de elementos es lo que ayuda a configurar la reflexion de la formacion de
estudiantes conscientes de su ciudadania, los derechos y las memorias. Aunque
abordar tantos ejes al tiempo también genera retos y continuas variaciones y
es alli donde creemos que organizar la informacién, ser mas conscientes de los
alcances y desafios del proyecto puede brindar nuevos horizontes al trabajo en
la escuela. De esta manera, sistematizar y escribir sobre el cine club y el proyecto
L.D.H.C. es una apuesta en este momento.

Formacion institucional de ciudadanias en la escuela

El territorio colombiano es convulso de distintas maneras y si ademas sumamos
una historia compleja, repleta de contradicciones sociales y econdmicas, sumado
a hechos violentos que auin nos aquejan, tenemos un panorama un poco desalen-
tador y al mismo tiempo la materia prima primordial para generar reflexiones
en torno al conflicto, la historia del pais y el territorio, convirtiéndose en razo-
nes de peso que nos llevan a pensarnos, a pensar sobre los derechos humanos,
las memorias y la formacién de ciudadanias activas en relacion con la escuela.

Es en estas relaciones que la escuela debe involucrarse mucho mas alla del
curriculo basico y debe realizar todos los esfuerzos necesarios para formar ciuda-
danos gestores del cambio en sus territorios, siendo conscientes de los problemas,
pero aun mas importante, personas que desde la reflexion y la resistencia cons-
truyan criticamente posiciones politicas alrededor de las memorias y los derechos
humanos, su difusiéon y proteccion. Esta busqueda se plantea desde hace varios
afios en la escuela con los esfuerzos, especialmente, del drea de Ciencias Socia-
les de involucrar a los estudiantes con los estamentos de participacion en el aula,
el gobierno escolar, presente en el Decreto 1860 de agosto 3 de 1994, por el cual
se reglamenta la Ley 115 de 1994 en los aspectos pedagdgicos y organizativos
generales (MEN, 1994), que define en su Articulo 14 el caracter y el contenido
del PEI, paragrafo 6,7 y 8:

1. Las acciones pedagodgicas relacionadas con la educacion para el ejercicio de
la democracia, para la educacién sexual, para el uso del tiempo libre, para el
aprovechamiento y conservacion del ambiente y, en general, para los valores
humanos.
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2. El reglamento o manual de convivencia y el reglamento para docentes.

3. Los 6rganos, funciones y forma de integracion del gobierno escolar.

Si bien los procesos de formacion en participacion politica desde el gobierno
escolar son procesos importantes, no abarcan las reflexiones y necesidades de
formar ciudadanos con criterio y participacion activa, més alla del trabajo de aula
que pretende que los estudiantes se acerquen a la Constitucion Politica (Colombia
1991) y se involucren en los procesos de gobierno escolar que deben estar presentes
en todas las instituciones educativas del pais. Sigue siendo importante ahondar
en esfuerzos que permitan involucrar a los estudiantes en la convivencia pacifica,
la participacion politica desde criterios construidos y dialogados, respetando los
derechos ajenos, comprendiendo la diversidad étnica y cultural del pais.

Pensando en esta necesidad el MEN en 2004 presenta la formulacion de unos
estandares en competencias ciudadanas que pretenden abarcar mucho mas que
lo tedrico en la escuela y plantea las necesidades particulares desde el territorio
y la historia local, su vinculo con lo nacional y la importancia de la escuela como
formadora de personas integrales, que ademas de saber, deben vivir los proce-
sos de formacion desde sus particularidades y experiencias. En este sentido se
entienden las competencias ciudadanas de esta manera:

Segtin esta propuesta, los conocimientos son importantes para desarrollar
competencias ciudadanas, pero no son suficientes, puesto que tenerlos no implica
actuar de manera consecuente con ellos. Por ello, es importante aportar al desa-
rrollo de las competencias que puedan ayudar a nifios, nifias y jévenes a manejar
la complejidad de la vida en sociedad y a seguir desarrollandolas —pues no
olvidemos que el ser humano siempre estd desarrollando estas competencias—,
dado que le permiten expresarse, entenderse, y negociar habilmente con otros
—comunicativas—, que ayudan a reflexionar criticamente sobre la realidad y a
descentrarse, es decir salirse de su perspectiva y poder mirar la de los demas, para
incluirlas en la propia vida —cognitivas—, que permiten identificar, expresar y
manejar las emociones propias y las de otros —emocionales— y que permiten
integrar estos conocimientos y competencias al actuar en la vida diaria personal
y publica —integradoras— (MEN 2004).

Ahora bien, el transito de la ley a las aulas es una camino complejo de transitar,
por mas que desde algunos afios se esté planteando la necesidad desde el Minis-
terio de Educacién de propender por formar desde las instituciones educativas
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ciudadanos conscientes, reflexivos y participativos, donde la escuela no sea el
unico eje formativo, sino donde ademds la familia y la sociedad sean conscientes
de su responsabilidad y los estudiantes puedan interactuar desde las instancias
de participacion generadas en los colegios, el trabajo desde el aula mucho mas
tedrico y la posibilidad de que se presenten alternativas desde los proyectos peda-
gogicos e incluso espacios comunitarios de proyeccion social.

A estas determinaciones se suma la Catedra de Paz, creada a partir de la Ley
1732 de 2014 que desde la UNESCO busca reafirmar los procesos llevados por el
Gobierno frente a los Didlogos de Paz con la guerrilla de las FARC, donde ademas
de realizar espacios de gestiéon democratica en la escuela desde la participacién
de los estudiantes en los gobiernos escolares, la formacion integral de ciudadanos
competentes, debia involucrarse ahora una Catedra de paz; teniendo como base
partir de lo ya construido, para pensar en la oportunidad de buscar una solucién
a un conflicto de més de sesenta afios en el pais desde lo territorial y respetando
la diversidad, étnica, cultural, social y econdmica de Colombia.

Por consiguiente, el L.D.H.C. pretende reunir los esfuerzos institucionales en
el desarrollo de las competencias ciudadanas y configurar desde la didactica un
horizonte de trabajo con los estudiantes de grados superiores de la educacién
bésica y media publica estatal. Estamos convencidos de que el aula, un proyecto
o0 una catedra no bastan para despertar en los estudiantes el sentido critico que
nuestra compleja sociedad necesita para reflexionar sobre las memorias, los dere-
chos humanos y la formacién de ciudadanias activas. El laboratorio propone la
integralidad de saberes y esfuerzos interdisciplinarios e incluso voluntades que
permitan, desde diferentes estrategias dentro y fuera del aula, disponer a los estu-
diantes una experimentacion constante.

Experimentacion constante

El L.D.H.C. al ser un proyecto mévil, por su paso en diferentes colegios, es difi-
cil mencionar alguna linea fija del método que usa para desarrollarse, pues en
cada lugar busca adaptarse a la comunidad con la que trabaja y, al igual que las
condiciones del contexto, cambia. Si bien el Gobierno Nacional ha realizado
indicaciones que pretenden orientar la formacién de ciudadanos, es cuestiona-
ble como esas indicaciones son tomadas desde el Gobierno como meros hechos
tedricos que no se sustentan en la realidad diversa, multiétnica y multicultural
que posee nuestro territorio. Es en esta instancia donde el trabajo de la escuela
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comienza, convirtiéndose en eje movilizador y que aterriza, contextualiza y orienta
la formacion en las instituciones educativas, la escuela es el tamiz y la red que
construyen sujetos conscientes de su realidad y posibilidad de transformarla si asi
lo consideran. En este sentido el proyecto pedagégico L.D.H.C. trabaja bajo una
premisa clara, el desarrollo del pensamiento critico, la reflexion de los derechos
humanos desde un contexto complejo como el que acontece en nuestro pais y de
la necesidad de escuchar las distintas voces que tejen memorias en los diferentes
territorios con sus particularidades, carencias y virtudes naturales y culturales.

Dar sustento, encontrar el como, formar ciudadanias no se resuelve desde una
univoca mirada, es necesaria la flexibilidad del trabajo que propone el proyecto,
ademads que se encuentra en el conjunto de estrategias que utiliza para su aplica-
cion, pero a pesar de su variedad en propuestas de desarrollo, se puede encontrar
en el laboratorio un punto de unidn, las sinergias, estas se entienden desde la ges-
tion institucional y territorial, presentandose como alianzas que buscan integrar
personas, colectivos u organizaciones académicas, culturales o institucionales
a los diversos procesos del laboratorio, alimentando los procesos de la escuela
formal con elementos externos que estimulan y brindan otras miradas y pers-
pectivas de un mismo asunto. De ese modo las sinergias son conexiones que se
presentan como diferentes acciones conjuntas, que ayudan a propdsitos deter-
minados dentro de la formacion de los estudiantes participantes en los procesos
del proyecto.

Establecer en este documento una muestra, una seccion que intenta dar cuenta
de un todo no es sencillo, pero con el recorrido que se ha realizado hasta el
momento, podemos dar cuenta de que no es facil intentar pensar al mismo tiempo
las diferentes estrategias que pretende hilar el proyecto, lo que intentamos enton-
ces es esbozar de manera general la necesidad que presenta la educacion en este
territorio particular y convulso; una escuela dindmica que ofrezca a sus estu-
diantes la posibilidad de pensar su formacion ciudadana desde la complejidad
del territorio, las memorias y los derechos. Utilizando el arte, la escuela activa y
participativa, las nuevas tecnologias de la comunicacion y la experimentacion
social, como herramientas que pueden ayudar a la apropiaciéon de conceptos
como territorio, derechos, memorias y formacion ciudadana.

Estrategia pedagdgica Cine Club Entropia

Utilizar el cine en las aulas no se hace por simple juego, ni por entretenimiento, ni
tan siquiera como un instrumento diddctico mas. El cine tiene el valor en si mismo
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de ser transmisor de dramas humanos. Desde sus inicios, los relatos que cuenta el
cine han afectado a generaciones de personas mediante sus argumentos, sus con-
tenidos, sus imagenes y sus ideas. El cine es cultura popular, arte y espectaculo. Las
tramas y los temas del cine pueden y deben ser llevados a las aulas como elemento
reflexivo y, por ende, orientador de comportamientos (Martinez Salanova, E., 2003).

El L.D.H.C en su interés por promover la reflexion alrededor de los temas ya
antes mencionados que hacen parte de su eje central como proyecto pedagégico,
crea en 2016 la estrategia del Cine Club Entropia, por iniciativa y acompaiiamiento
del docente Rolando Franco del area de Lengua Castellana. Esta propuesta nace en
2016 como un ejercicio para dinamizar la cotidianidad de las clases entre semana
y atraer los intereses de los estudiantes hacia las propuestas de los docentes en
el marco del laboratorio. Ademds de esto, por ser una herramienta importante
dentro de nuestra actualidad, el cine es, creemos nosotros, una herramienta que
permite generar discusiones y reflejar temas que afectan en lo profundo a lo
humano. Ademads el audiovisual es una posibilidad de entender las dindmicas
actuales en las que se desenvuelven los estudiantes, la pantalla en sus diferentes
manifestaciones, el celular, la tableta, el televisor y el computador hacen parte
de su cotidianidad, ya que:

El paso de la sociedad de la informacion a la sociedad de la imagen y de esta a
la sociedad del conocimiento exige que el hombre profundice sus nociones rela-
cionadas con las estrategias mediaticas de la actualidad, especificamente sobre el
uso del lenguaje de los medios audiovisuales, para que pueda acercarse mas a los
niveles de competitividad exigidos por la sociedad en la que se encuentra inmerso
(Arreaza, 2009, p. 72).

Imagen 4. Logo del Cine Club Entropia disefado
por el estudiante Fernando Martinez 9°.
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Ahora bien, el Cine Club Entropia se desarrolla dentro de un espacio no formal
del colegio, los dias saibados con el apoyo de estudiantes, docentes y personas
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aliadas, que permiten las sinergias y conexiones de distintos aprendizajes; son
invitados estudiantes de los cursos 9°, 10° y 11° ya que son los estudiantes que por
lo regular tienen clase con los docentes que acomparian el proceso del L.D.H.C.
En algunas ocasiones han asistido estudiantes egresados y personas de proyec-
tos de la localidad, con los cuales se logra un trabajo cooperativo e intercambio
de saberes.

En cuanto a la metodologia de trabajo del cine club, como ya se menciond, los
estudiantes son invitados al auditorio del colegio los dias saibados en la mafnana
y se organizan ciclos tematicos, por ejemplo, nuestro primer ciclo a principios
de 2016 se llamo “Héroes y antihéroes”. Siguiendo esta idea cada ciclo se orga-
niza con una muestra de peliculas y un taller activo al finalizar; en un principio
se presentaban dos peliculas y el taller final, los ciclos eran esporadicos, para no
cansar a los estudiantes. Desde 2017 y con ciclos con invitados la dinamica se
transformo, ampliando a tres peliculas por ciclo y el taller, aunque gracias a las
sinergias, conexiones con colectivos y personas que apoyan el proceso del pro-
yecto del laboratorio se presentaron sesiones amplias sobre radio, en relacion a
su historia, produccion, creacion, grabacion y montaje de audios en la plataforma
SoundCloud. Y este afio debido al encuentro con el Colectivo Camara parlante,
comenzamos a involucrarnos con los inicios de la fotografia y el trabajo de la
fotografia estenopeica.

Es por eso que en 2018 el ciclo lleva por nombre “Luz en la memoria’, que en
acompanamiento del Colectivo Cdmara Parlante busca visibilizar procesos audio-
visuales como herramienta pedagégica alrededor de la reflexiéon de la memoria,
la formacién de ciudadanias activas y los derechos humanos. De esta manera, se
viene realizando una serie de sesiones en las cuales se efecttian talleres donde se
trabaja apreciacion de cine, diferentes técnicas de fotografia estenopeica, crea-
cion de guion e historias, recoleccion de audio; todas guiadas hacia el eje central
del ciclo, la memoria y a la vez, esperando obtener el resultado, de la creacién de
un corto visual hecho por los participantes del cine club.

El cine, como recurso tecnoldgico, estd en la capacidad de ser comunicativo-in-
formativo y generar conocimientos relacionados, no solo con el mundo ficcional
representado en sus imagenes, sino en la difusion de la ideologia de una sociedad, en
la bdsqueda de un lenguaje audiovisual, y en la comprensién simultdnea de los dis-
tintos valores humanos, sociales, culturales, educativos y politicos que estan inmersos
en la estructura narrativa de la produccién cinematografica (Arreaza, 2009, p. 73).
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Foto 1. Primer ciclo del Cine Club Entropia-Héroes y antihéroes (2016).

El cine entonces es visto, desde el laboratorio, como un arte en construc-
cion, debate temas e ideas que reflejan las realidades y suefos de las personas, la
capacidad de narracion de contar, por medio de diferentes elementos, cémo la
imagen, los espacios, personajes, musica y una cantidad de elementos sirven a
un proposito especifico, contar una historia con la mayor afinidad —catarsis—
en el espectador. Ver una pelicula no basta para su discusion, hay que contener
unos elementos minimos de apreciacién y comprension que le permitan a cual-
quier persona, entender, interpretar y proponer discusiones donde se analicen las
propuestas dadas y se relacionen con analisis e hipétesis planteadas. El cine, en
este sentido, difiere de un mero entretenimiento y se convierte en un documento
completo de analisis, discusion y propuestas que les permitan a los estudiantes for-
talecer competencias discursivas, argumentativas y de lectura critica audiovisual.

A partir de 1999, de manera sistemdtica se comienza a investigar sobre la audien-
cia, recepcion y formacion audiovisual de estudiantes y docentes en instituciones
de educacion media, y se ha comprobado que el medio cinematografico es capaz
de generar ideas, juicios, valores, asi como el discernimiento de determinadas rea-
lidades (Arreaza, 2009, p. 72).

Existen dentro de las asignaturas comunes algunas que proponen desarrollar
la capacidad de interpretacion y percepcion en ellos, este puede ser el caso de
educacion artistica, que en muchos casos llega hasta cierto grado y luego no se
presenta mas dentro de los curriculums de los estudiantes. Es asi como el cine
también puede ser una apuesta para desarrollar dichas capacidades, y potenciar-
las en los sentidos auditivos y visuales, claramente para lograr este objetivo el
laboratorio se propone encontrar peliculas que se adapten a sus tematicas, pero
también al gusto de las personas que participan en él.
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Las peliculas permiten realizar diversos ejercicios de participacion, reflexion
y razonamiento con las personas que las ven, ya sea, por ejemplo, incentivar a
la lectura, ya que si se escoge una pelicula basada en un libro para proyectar y
esta atrapa la atencion de los espectadores puede generar un interés por conocer
el libro y a su vez la historia original. Asi mismo sucede con otros temas, como
es en el caso del cine club, pues al finalizar los talleres con el Colectivo Camara
Parlante, se realiz6 un corto ciclo de cine donde el género central de peliculas
era el de ciencia ficcién. Se presentaron tres peliculas que buscaban generar una
reflexion en torno a la relacién de la tecnologia y el humano —o mejor expre-
sado: de su condicién humana—. Ya que las peliculas lograron conectar a los
estudiantes con su contenido, los motivo no solo a participar en los didlogos que
se generaban después de la presentacion de la pelicula, sino también a conocer
mas sobre estos temas fuera del cine club.

El proceso de ensefar a ver criticamente los mensajes comunicacionales es un
imperativo indispensable para una sociedad realmente democrética. Esta realidad
se refuerza cuando el cine se usa como recurso tecnoldgico en los procesos de
ensefianza-aprendizaje para la produccion significativa de conocimientos (Arreaza,
2009, p. 72).

Foto 2. Presentacion corto ;Por qué cantan las aves? del Centro
Nacional de Memoria Histérica-Cine Club Entropia (2017).

Narracion mas alla de la imagen.
Las voces del laboratorio

Alejandro Alvarez tuvo su primer encuentro con el Laboratorio de Derechos
Humanos y Ciudadanias, cuando era un estudiante de 8° grado alrededor de
2011, en el Colegio Los Pinos en donde la propuesta del laboratorio se desarrolld
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por primera vez. Fue en ese entonces donde, con la direccion del profesor JThon
Estrada, particip6 e hizo parte de algunas sesiones que se realizaron en dicho
colegio. Y aunque su participacion para ese tiempo no fue activa o constante,
siempre mantuvo un interés por el proceso y un contacto con el profesor Jhon.
Para 2018 Alejandro volvié al proyecto como estudiante de Sociologia de la Uni-
versidad Santo Tomads, y esta vez para hacer parte del equipo del Laboratorio de
Derechos Humanos y Ciudadanias que ya se encontraba desarrollandose en el
Colegio Gonzalo Arango de la localidad de Suba. En su nuevo paso por el labo-
ratorio, empezd a desempenar tareas como el acompaiamiento en el ejercicio
de sistematizacion de experiencias educativas que este estaba llevando a cabo,
y junto a estas acciones, iba acompariado de la experiencia personal que antes
habia estado desarrollando, pero como estudiante de colegio.

Foto 3. Experiencia del Cine Club Entropia y el Colectivo
Cdmara Parlante. Fotografia estenopeica (2018).

En el marco del Cine Club Entropia se desarrollaron varias actividades para
conocer lo que los estudiantes que participaban en dichas actividades sentian o
pensaban del laboratorio. Entre esos talleres se realiz6 una cartografia social con
preguntas orientadoras hacia sitios especificos del colegio y otras de sitios del
colegio relacionados con actividades del laboratorio.

Esta cartografia fue desarrollada por un grupo de cinco estudiantes —tres
hombres y dos mujeres— quienes han tenido una participacion activa en las sesio-
nes del laboratorio en lo que va de 2018 y que en aios pasados también habian
asistido. Por estas razones fueron escogidos para el ejercicio, pues su experien-
cia y conocimiento acerca de las estrategias del laboratorio permitirian poder
hacer una evaluacion y luego un diagndstico acerca de la percepcion que tienen
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los estudiantes en relacion al colegio y al laboratorio. Se dedicaron alrededor de
tres horas para desarrollar el ejercicio, en el cual los estudiantes con diferentes
materiales como papel periddico, cartulinas, marcadores, etcétera, dibujaron el
mapa de su colegio y en él, empezaron a identificar los sitios que se les pidid, por
ejemplo: ;qué sitios del colegio relaciona con el laboratorio?, ;en qué lugares del
colegio le gustaria realizar actividades del laboratorio?, ;en qué sitios del colegio
se siente comodo desarrollando actividades del laboratorio?, ;en qué sitios del
colegio se siente incomodo desarrollando actividades del laboratorio?, entre
otras, y al finalizar la cartografia los estudiantes expusieron y socializaron
con sus companeros el resultado.

Foto 4. Cartografia social Cine Club Entropia (2018).

Se encontro6 que el laboratorio ha funcionado con sus actividades como una
forma de apropiacion de los espacios donde los muchachos algunas veces, dentro
de sus jornadas escolares, no pasan demasiado tiempo, esto por diferentes moti-
vos, ya sea por sentimientos de inseguridad o conflicto.

Foto 5. Taller que aporta a la sistematizacion desarrollado
en una sesion del Cine Club Entropia.
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Entre otras técnicas de recoleccion de informacion que se utilizaron para sis-
tematizar la experiencia de los estudiantes dentro del laboratorio, se utilizaron
las entrevistas, semiestructuradas y otras de caracter empirico. Cabe aclarar que
estos ejercicios no fueron meramente realizados solo para responder a las necesi-
dades de la sistematizacion, sino que también permitieron generar una reflexion
dentro del laboratorio, y un dialogo entre todos los involucrados en él.

El objetivo de las entrevistas y de usar una forma semiestructurada fue per-
mitir de mayor manera la expresion de los estudiantes a quienes se les aplico.
Al preguntarle a los estudiantes entrevistados qué significaba para ellos el labo-
ratorio y el Cine Club Entropia la mayoria concluyé lo mismo: encontraban al
laboratorio como un espacio de libertad. Este fue el caso por ejemplo de Giselle
Andrade, estudiante de grado 11° y que hace parte del laboratorio desde 2016
—mismo afo en el cual se cre6 el Cine Club Entropia—, quien afirma: “Siempre
ha significado para nosotros —el laboratorio— como un lugar donde podemos
ser nosotros mismos’, pues explica que dentro del laboratorio cada quien puede
realizar actividades con las cuales se sienten identificados, ya sea pintar, cantar,
bailar, o0 como es en el caso de ella, escribir poemas, y de esta manera explotar
sus capacidades. Y acerca del cine club dice: “Es para nosotros como conocer
un nuevo mundo del cine, nos interesa mucho, son peliculas muy buenas que
realmente recomiendo y son como esos espacios desconocidos para nosotros; es
como explotar otra vez nuestro conocimiento”.

Para conocer qué impacto ha generado en la comunidad educativa y en las
personas que participan en él, se realizé otra pregunta orientadora: ;como el labo-
ratorio ha influido en el colegio y fuera de él?, a esta pregunta Giselle contesto:

Creo que todos los que hemos participado en el laboratorio dentro del colegio esta-
mos como llamados a ser nosotros mismos, nosotros siempre nos encargamos de
hacer nuestro propio proyecto, e invocamos nuevos proyectos para que se hagan
aqui. Y en la comunidad y por fuera hemos hecho como un abrazatén, un mural que
estd fuera del colegio y hemos abierto otros espacios relacionados con la musica.
Con ello, creo que la comunidad se une mas y ve mds positivo al colegio (Relato
modificado por el autor para ganar claridad).

En otra entrevista realizada a los estudiantes del grado 10°, a Johan Alexander
Fagua y Nicol Fagua, quienes asisten desde hace algunas sesiones al laboratorio;
y a Vladimir Galan, quien desde el inicio de 2018 ha asistido a todas las sesiones,
encontramos que sus respuestas se enfocaron directamente al ciclo que se venia
desarrollando con el Colectivo Camara Parlante sobre fotografia estenopeica.
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Johan, por ejemplo, nos explico lo que para él significaba el poder: “experimentar
sobre cosas que uno nunca ha visto en la vida, como la fotografia en el cine y des-

7.»

cubrir como se tomaban las fotos en la antigiiedad y ver cdmo se ven hoy en dia”.

Nicol nos contaba desde su experiencia que: “con esta fotografia nos ense-
nan a ver la fotografia de otra manera”; pues como antes se contd, dentro de este
ciclo se utilizaron técnicas de fotografia artesanal, los muchachos participaron
en diferentes talleres acerca de apreciacion fotografica desde algunos fotdgrafos
importantes y, ademas, lograron hacer una comparacion entre las técnicas que
usaban para tomar fotos y las que comiinmente conocen.

Por su parte, Alexander afirmaba: “Para mi es como remontar el tiempo hacia
atras, de como eran las peliculas para ese entonces y como era la fotografia en si
(...) este espacio me parece muy interesante porque aprendo muchas cosas de
las que no sabia” Alexander fue el tinico de los tres que respondi6 la pregunta de:
scomo influia el laboratorio dentro y fuera del colegio?, pues sus compafieros no
se sintieron en capacidad de hacerlo por el poco tiempo que llevaban haciendo
parte del laboratorio. Y nos dijo: “pues ellos —el laboratorio— hicieron parte de
la Carrera de Observacion, que fue desde el Centro de Memoria, Paz y Reconci-
liacion y pues esa actividad también fue muy alejada de la institucion —se refiere

al colegio— y a un saldn, fue bastante grandioso”.

Cuando Alexander nos habla acerca de la Carrera de Observacidn, esta
haciendo referencia a otra de las estrategias pedagogicas utilizadas por el labo-
ratorio, realizada anualmente y que consiste en un recorrido por diferentes puntos
situados en el Centro Historico de Bogota, buscando generar reflexiones desde
el aula a la ciudad y en sentido contrario. Para promover asi, diferentes formas
de pensar y de reflexionar sobre la realidad.

Seguir experimentando: a modo de conclusion

La necesidad de que la escuela, especialmente la publica, en el presente y en este
pais, se piense su papel en la formacién de ciudadanos criticos, participativos y
transformadores de su realidad, resulta un tema de gran relevancia para nuestra
sociedad, pues se requiere que los estudiantes, que de alguna manera se estan
formando académicamente, también desarrollen capacidades humanas, a través
de las cuales logren pensarse como ciudadanos responsables del contexto al que
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hacen parte, con el fin de poder generar acciones que aporten al bienestar de la
comunidad.

La escuela debe reflexionar constantemente alrededor de sus memorias

La escuela debe darse la oportunidad de crear tejidos y sinergias que le permitan
interactuar con los saberes ancestrales, comunitarios, profesionales y persona-
les que aporten en el acercamiento de la escuela a la realidad y al territorio. Pues
como mencionamos anteriormente formar ciudadanos criticos y pensantes de
su territorio es una necesidad que cada vez mds se presenta en la escuela, por ser
esta una de las instituciones primarias en las que las personas desarrollan su ser,
y con esto, el sentimiento de relacion con el otro.

Las TIC son herramientas que los estudiantes por tener cercanas en su diario
vivir funcionan como un método para apropiar y utilizar otros lenguajes en las
reflexiones de los derechos humanos, las memorias y la formacion ciudadana.
Permiten conocer y transmitir informacién de manera masiva, ofreciendo un
facil acceso a la informacion. Es por eso que el laboratorio se mantiene en cons-
tante contacto con diferentes medios electrénicos no solo con los estudiantes que
hacen parte de €l, sino con toda la poblacién a la que pueda llegar.

Es muy importante escuchar las voces de los estudiantes dentro de sus diferen-
cias, particularidades, talentos y reflexiones, ya que esta es realmente la riqueza
de la escuela, reconocer la diversidad de las personas que la conforman y el como
pueden aportar algo a la construccion de esa escuela, proponiendo o participando
en diferentes procesos culturales, deportivos, académicos y de todas las posibi-
lidades que un espacio como la escuela permite; eliminando asi las limitantes
impuestas por los planes de estudio o el mismo sistema educativo que pretende
homogeneizar su poblacion.

Y asi como los estudiantes tienen un papel importante dentro de la escuela,
también el trabajo interdisciplinario entre docentes es vital en la reflexion de la
formacién de ciudadanos criticos.

El cine es una herramienta que aporta a las reflexiones de las memorias y la
formacion de ciudadanias activas, ya que permite que los estudiantes se iden-
tifiquen con un medio que consideran cercano. También pretende proponer
desde lo audiovisual, la fotografia y la narraciéon voces que ayuden a entender la
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realidad de la sociedad actual que debemos transformar. La formacién de ciu-
dadanias activas, la reflexion de las memorias y el reconocer los derechos es una
tarea que se comienza a resolver desde la complejidad, la participacion activa, el
aprendizaje comprometido, la constancia y cooperacion de la familia, la escuela,
la comunidad y el territorio.
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