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Prdlogo

“Maestros y Maestras que Inspiran’, qué maravilloso saber que esta colec-
cién de libros de cada una de las once lineas que conforman este programa,
son fruto de su bella labor como docentes de la educacion publica en los
cientos de colegios que se encuentran ubicados en las veinte localidades
de Bogotd. Gracias por aceptar la invitacion a escribir y compartir sus
experiencias para que puedan incentivar a otros maestros y maestras. La
palabra poderosa que se convierte en un mantra es “inspirar’, que significa
tocar el alma con acciones, gestos y formas de ver el mundo, presente en
cada acto que se hace en el dia a dia.

Gracias por su tiempo dedicado al proyecto, por sus horas de descanso
invertidas en seguir aprendiendo y compartiendo con los demas. Gra-
cias por sus desvelos, por el esfuerzo que representa dar un poco més en
medio de una pandemia, de la alternancia y de un proceso de adaptacion
a una nueva realidad.

Gracias, querido equipo IDEP, maestros y maestras mentores y a cada
una y cada uno de ustedes, quienes ahora son autoras y autores que le
aportan al conocimiento desde la pedagogia y la didactica en estos libros.

Que sus textos nos llenen de motivacion para todos los que somos do-
centes, con una perspectiva de iluminar caminos distintos llenos de po-

sibilidades para los nifios, nifias y jévenes de la ciudad.

Estamos gestando este nuevo movimiento pedagégico desde las tres ies
que les propongo, la inspiracion, la investigacion y la innovacién.

Vittae, pranha y ki, es decir, energia vital presente para todo lo que haga-
mos. Mi abrazo desde el alma para todos y todas ustedes.

Gracias.

Alexander Rubio Alvarez
Docente, Director del IDEP






Introduccion

El Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagdgico,
IDEP, consciente de la necesidad de generar una apuesta de formacién
de docentes acorde a las buenas practicas de politica educativa y nece-
sidad de visibilizar la labor maravillosa de los docentes del distrito, crea
“Maestros y Maestras que Inspiran’.

Es un programa de acompafiamiento a docentes en ejercicio, cuyo objetivo
principal es potenciar las habilidades y competencias para la ensefianza
y el desarrollo pedagogico a partir de la investigacion, inspiracion e in-
novacion pedagogica de los maestros del distrito. En el presente libro se
compilan los textos de maestros inspiradores, que reflexionan sobre su
practica pedagdgica y han promovido acciones de investigacion e innova-
cion para la transformacion educativa en sus contextos escolares desde la
linea de Educacion artistica y estética. Los textos vienen antecedidos por
un capitulo introductorio a cargo de la o el mentor. Agradecimientos a
cada uno de los maestros y maestras del programa “Maestros y Maestras
que Inspiran”. Gracias por seguir inspirando con su ejemplo.






La educacion artistica y estética como
oportunidad de transformacion y
conexion pedagdgica en la escuela

Daniel Jiménez Jaimes!

Introduccion

El programa de “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021, en la linea de
Educacion artistica y estética, presenta como propuesta de mentoria,
una triada pedagdgica basada en la reflexion propositiva de la educacién
artistica en el ambito escolar, en el reconocimiento del maestro como
actor educativo multidimensional y su conexion transformadora desde la
realidad y necesidad contextual de los estudiantes y sus comunidades. Esta
propuesta aborda de manera sistémica tres elementos fundamentales en
la comprension de las nuevas realidades educativas: docentes-educacion
artistica-contexto estudiantil, a partir de las cuales el anilisis y la reflexiéon
propositiva, activan mecanismos epigenéticos® educativos que transfor-
man los paradigmas y conectan el acto pedagdgico con la comunidad.

Desde la perspectiva de las nuevas tendencias de la educacion para el
siglo XXI manifiestas en tratados internacionales, foros y conferencias

Magister en Educacién, Universidad de los Andes. Especialista en Legislacion
Educativa y Procedimientos, Universidad Auténoma de Colombia. Especialista
en Educacion en Arte y Folclor, Universidad El Bosque. Licenciado en Pedagogia
Musical, Universidad Pedagdgica Nacional. Docente de Musica, Colegio Venecia

IED. Contacto: pianodante@hotmail.com

La epigenética es un campo emergente de la ciencia que estudia los cambios here-
ditarios causados por la activacion y desactivacion de los genes sin ningtin cambio
en la secuencia de ADN subyacente del organismo. La epigenética es una palabra
de origen griego y significa literalmente por encima (epi) del genoma. National
Human Genome Research Institute.
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mundiales sobre educacién’®; es necesario que los espacios académicos
educativos como el que nos concierne propongan una continua reflexiéon
del quehacer docente y de sus précticas escolarizadas, dentro del marco
de la realidad que se vive en las comunidades del pais. Existe necesidad de
una educacién de calidad que favorezca el desarrollo integral y pleno del
ser humano, como propuesta para transformar y mejorar el crecimiento
social de las comunidades educativas. En concordancia, Correa, Correa
y Alvarez (2010), Triana y Zuleta (2010) coinciden con estos principios
rectores que demandan de la nueva escuela una transformacién urgente
de las practicas y dindmicas escolares en aras de promover y mejorar el
desarrollo humano.

Por su parte, en el marco de las orientaciones del Ministerio de Educacion
colombiano (2010), se plantea que la educacion artistica esta relaciona-
da con el desarrollo y adquisicion de tres principales competencias o
habilidades: la sensibilidad, que hace referencia a la relacién que tiene
el arte con la comprension bioldgica, psiquica, social y emocional de un
hecho artistico, social o cultural en la que “la ampliacion del espectro
de la sensibilidad flexibiliza el pensamiento y, en este marco, fomenta la
innovacion y la creacién de mundos posibles” (p. 34). En ese sentido, la
sensibilizacion es inherente al hecho artistico, porque permite la com-
prension y apropiacion de manifestaciones culturales y estéticas que se
manifiestan en el acto creativo y en la comunicacion artistica emanadas del
conocimiento reflexivo y de las relaciones emocionales que la constituyen.

Como segunda habilidad, se presenta la apreciacion estética, en la cual
se vincula el pensamiento critico y racional en la apreciacién y com-
prension de las obras y expresiones artisticas, ya que esta “tiene como
funcion predominante la construcciéon conceptual” (p. 35). Es decir, la
apreciacion estética le permite al estudiante comprender y dar significado
a sus propias creaciones artisticas, los conecta con cddigos, simbologias
y expresiones culturales historicas.

Y como tercera habilidad o competencia, se encuentra la comunica-
cion que “se refiere al hacer, es la disposicion productiva que integra la
sensibilizacion y la apreciacion estética en el acto creativo” (p. 41). Esta
habilidad, ademas de ser objetivo claro de la educacidn artistica y del

3 1990: Conferencia Mundial Educacién para todos, Jomtien (Tailandia). 2000: Foro
Mundial de Educacién, Dakar (Senegal). 2006: Conferencia Mundial sobre la edu-
cacion artistica (UNESCO). 2010: Metas Educativas 2021, Buenos Aires.



Educacién artistica y estética
Aportes desde el saber pedagégico para la educacion del siglo XXI

acto artistico creativo, esta articulada con las habilidades del siglo XXI.
En suma, estas habilidades dispuestas en las orientaciones para la educa-
cion artistica en Colombia son abordadas en los procesos y experiencias
educativas realizadas en los colegios publicos que presentan los maestros
inspiradores 2021.

Por otro lado, en cuanto al devenir de la educacidn artistica y estética,
es importante tener en cuenta los conceptos y acuerdos emanados de la
Conferencia Mundial sobre la Educacién Artistica (UNESCO, 2006), en
la cual se determinan cuatro principales objetivos, que enmarcan la hoja
de ruta para la educacioén artistica del siglo XXI, a saber: garantizar el
derecho humano a la educacién y a la participacién en la cultura; desa-
rrollar las capacidades individuales; mejorar la calidad de la educacion;
fomentar la expresion de la diversidad cultural. Objetivos que a la luz de
las propuestas presentadas en el programa “Maestros y Maestras que Ins-
piran” 2021, permiten dar cuenta de como los docentes han realizado un
trabajo pedagdgico articulado con estos presupuestos desde una relacion
intra e interpersonal con su quehacer y su relacién con sus contextos.

Por ello, desde la linea de Educacidn artistica y estética, estos aspectos
se abordan a partir del analisis reflexivo de cada una de las experien-
cias pedagogicas presentadas por los maestros y maestras inspiradores,
quienes desde su trabajo docente realizan conexion con la realidad y
necesidades de los estudiantes para ofrecer una dinamica disruptiva
dentro de la cotidianidad de sus instituciones educativas; asi, en cada
una de las propuestas se observa el permanente compromiso por ofrecer
otras alternativas de aprendizaje y construccion de experiencias para sus
estudiantes y sus comunidades.

En estas experiencias, se observan la importancia y los valiosos aportes
de la educacion artistica como eje fundamental en la transformacion de
la dindmica escolar, toda vez que, para los maestros inspiradores, sus
objetivos escolares evidencian una constante preocupacion por solventar
problematicas reales de la vida y cotidianidad estudiantil, aquellas ad-
versidades de las que con renuencia sistematica la escuela ha hecho caso
omiso para atender de manera oportuna.

En ese sentido, la educacidn se presenta como la oportunidad de trans-
formacién y cambio para sustentar un mejoramiento de la calidad de vida
de todos los actores educativos, de manera tal que las posibilidades reales
de cumplir con los objetivos basicos de la educacion, sean llevadas a la
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practica cotidiana del docente para proponer cambios paradigmaticos
en su quehacer y aportar al ideal de construir, desde la escuela, mejores
condiciones de vida desde el desarrollo de capacidades humanas como la
libertad, la capacidad de elegir y la dignidad, con las cuales se garantice
un mejor presente y futuro para todos, tal como lo sefiala Nussbaum
(2012), al determinar en su teoria sobre el enfoque de las capacidades
para el desarrollo humano que “se centra en que las personas alcancen
una calidad de vida digna” (p. 67). Es decir, enfocar el desarrollo humano
en los derechos humanos que dignifican la vida del ser. Y esto, desde el
contexto educativo proximo, se vislumbra como una realidad que esta
empezando a desarrollarse y a tomar fuerza desde las practicas que rea-
lizan los maestros de educacion artistica.

Teorias educativas en las prdcticas artisticas escolares

Los “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021, presentan diversas pro-
puestas que, desde los distintos lenguajes artisticos (plastica, musica,
teatro, artes visuales), permiten observar las formas en que se afronta el
mejoramiento de la calidad educativa con propuestas creativas de inves-
tigacion e intervencion en sus diferentes comunidades educativas, diez
experiencias en las cuales los maestros reflexionan sobre su quehacer,
reconocen la realidad de sus contextos y afianzan unas propuestas peda-
gbgicas innovadoras que logran incidir positivamente en los estudiantes
y sus contextos.

Son precisamente estas particularidades las que llevan a repensar la edu-
cacion artistica y estética como retos de innovacién disruptiva, que rom-
pan paradigmas y sistemas de creencias bajo los cuales se ha esgrimido
por décadas una educacion artistica “de relleno”, lejos de articular la
multidimensionalidad del ser humano con sus realidades y, mas alld, del
pensar que la escuela debe priorizar el desarrollo meramente cognitivo,
descuidando de plano las dimensiones corpérea y emocional en toda su
comprension y desarrollo. Es en este aspecto que Gardner (1994) propone
una educacion artistica retadora frente a las necesidades apremiantes de
la sociedad contemporénea.

“El desafio de la educacion artistica consiste en modular de manera eficaz los
valores de la cultura, los medios disponibles para la educacion en las artes y la
evaluacion, y los particulares perfiles individuales y de desarrollo de los estudiantes

a educar” (p. 16).
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Para el caso, los marcos tedricos abordados por los maestros se enfocan
en lineas de investigacion o intervencion educativos, artisticos, filoso-
ficos y sociales, con las cuales se define el desarrollo epistemoldgico de
las mismas.

Un comun denominador en las experiencias presentadas estd dado por
el abordaje y desarrollo de habilidades socioemocionales; hablamos de
la inteligencia emocional, que desde hace mas de dos décadas ha tomado
fuerza como eje en el desarrollo pleno del ser humano, con mayor razén,
en sociedades que carecen de experiencias educativas emocionales y
que, por sus problematicas sociales comunes, requieren de intervencion
y atencion desde la escuela. Como sefiala Goleman (1994), “el éptimo
desarrollo de un programa de alfabetizacién emocional se da cuando
comienza tempranamente, cuando es apropiado a cada edad, se lo sigue
a lo largo de toda la etapa escolar, y atna los esfuerzo de la escuela con
los de los padres y los de toda la comunidad” (p. 323).

En ese sentido, dentro de las experiencias presentadas, todas han realizado
acciones pedagdgicas que buscan fomentar el desarrollo de habilidades
socioemocionales y que se presentan como oportunidad para que la es-
cuela brinde a los estudiantes vivencias de auto reconocimiento, empatia,
trabajo en equipo y comunicacion de emociones que llevan los estudiantes
en sus historias de vida y que son puestos en escena y representados en
obras artisticas multidisciplinares. Tal es el caso de:

« “Cartografias del habitat”, por el maestro Edgar Mahecha, en la
cual se visibiliza la voz de los estudiantes mediante un mapeo
cartografico donde los estudiantes expresan en imagenes su for-
ma de ver, sentir y habitar el territorio.

« Proyecto educativo y cultural “Participando ando’, por el maestro
Andrés Morales, donde a través de tres lineas de intervencion,
los estudiantes construyen aprendizajes significativos por medio
del acercamiento al teatro, al reconocimiento de la ciudad como
escenario escuela y a la oportunidad de compartir y escuchar vi-
vencias directamente de la voz de personajes que dan ejemplo de
construccion y transformacion de vida.

« “Cuando las emociones se traducen en arte”, por la maestra Silvia
Diaz: alli se busca transformar desde el arte las realidades emo-
cionales que vislumbran los estudiantes en su diario vivir y que
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inciden, muchas veces negativamente, en los procesos escolares
y familiares. Con una propuesta innovadora, la educacion artis-
tica articula la exploracién emocional y vivencial de los mucha-
chos, de sus familias y del entorno escolar para trascender a una
comprension significativa de sus realidades.

“SumArte al cambio con las TIC”, por el maestro Juan Manuel
Patifio. Desde una propuesta interdisciplinar entre artes, dibu-
jo técnico, matematicas y el uso de la tecnologia, los estudiantes
toman conciencia de la importancia de generar aprendizajes lle-
vados a la realidad, aplicados en la vida cotidiana y producidos
en obras de arte.

“Asuntos esenciales para la educacion artistica hoy. Reflexiones
desde una practica pedagdgica en Artes Plasticas y Visuales”, por
la maestra Gina Velasquez. Una propuesta de investigacion que,
desde el andlisis de la educacidn artistica, propone un nuevo cu-
rriculo educativo que enfatiza en la promocion de una educacién
integral para la educacion y la pedagogia artistica del siglo XXI.

“El teatro, un llamado a la aventura de la vida”, por el maestro Luis
Espinel. En esta experiencia, desde las artes escénicas, las emo-
ciones y el cuerpo hablan y se reconocen con y desde el otro, una
forma de comprender y comunicar las realidades mas profundas
de los estudiantes, de sus contextos y de los ideales sociales, en
medio de un pais adverso. Las narrativas escénicas van mas alla
de sus propias palabras para generar autonarrativas emocionales
que conectan el proceso educativo con las realidades de la vida.

“Una catedra de derechos a través del arte”, por el maestro José Or-
lando Martinez. El arte gréfico, las imagenes y dibujos realizados
por los estudiantes, le dan vida a la catedra de derechos, donde la
escuela y la tradicion tratan de ensefar los derechos como suma-
toria de contenidos, pero sin relacion con la realidad y cotidiani-
dad estudiantil; por eso, el arte procura que del papel escrito se
transite a la obra artistica que habla y comunica el sentir, visiéon
y comprension que tienen los estudiantes frente a los derechos.

“Restitucion creativa con nuestras relaciones vitales, un pro-
yecto artistico de investigacion creacion en el Colegio La Joya
IED”, por la maestra Mary Andrade. Por medio de la reflexion



Educacién artistica y estética
Aportes desde el saber pedagégico para la educacion del siglo XXI

y comprension de la corporeidad, se crean relaciones sistémicas
con el entorno y se hace del arte un acto humanizador de reen-
cuentros donde la comunidad escolar comparte sus historias y
memorias como parte de su desarrollo integral y social.

« “El Taller de Educacion Artistica TEA” en la formacion inicial
de maestros en el grado 9° del ciclo profesional, por la maestra
Claudia Gallo. Alli se expone la importancia de transformar el
curriculo de las instituciones educativas formadoras de norma-
listas, para que desarrollen mayor relacién artistica con la peda-
gogia, y asi el sistema de formacion docente logre sensibilizar y
conectar a los futuros docentes con una educaciéon mas humana
y pertinente con las realidades de los contextos.

« “PerSonar, ecosistema de exploracion sonora’, por el maestro José
Manuel Paez. Una experiencia sonoro-musical disruptiva donde
los estudiantes potencian sus habilidades de escucha, imaginacion,
creatividad y construccion colaborativa a partir de la exploracion
sonora en todas sus dimensiones y posibilidades, lejos de encasi-
llarlos en los paradigmas clasicos del determinismo académico.
Los estudiantes son los proveedores del discurso sonoro y de los
aprendizajes creados colectivamente en la clase.

Todas estas experiencias pedagodgicas y artisticas dan cuenta de la co-
nexion que han logrado los maestros y maestras inspiradores con sus
comunidades educativas con la realidad de los contextos escolares, pero
sobre todo, con el ser interior y emocional que encarna cada uno de sus
estudiantes, esto comprendido como un acto pedagégico de reflexion
propositiva, donde el maestro decide por cuenta propia enfrentar los
paradigmas y sistema de creencias acufiados por afos, para dar paso a
propuestas innovadoras que transforman y conectan. Al respecto, Jiménez
(2019) senala que:

Los maestros tenemos que construir nuestro “circulo visual’, observarnos, reflexio-
nar, criticarnos y transformar; por ello, somos los educadores quienes tenemos
la oportunidad de cambiar cualquier realidad negativa, podemos transformar la
escuela, somos quienes tenemos el poder mental y emocional de armonizar el
contexto y la vida escolar, dando paso a la reflexion propositiva sin esperar que

otros necesariamente validen nuestras creencias (p. 122).
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La activacion de mecanismos epigenéticos en la
transformacion de las practicas docentes escolares, una
nueva oportunidad

Considerando la evidente transformacién que han logrado los maestros
y maestras inspiradores en su labor docente con propuestas pedagogicas
diferenciadoras, es pertinente traer a colacion el concepto de epigenética
educativa* como nuevo paradigma de transformacién educativa, mas
aun tratandose de cambios significativos en las practicas de los maestros
que han incidido positivamente en sus comunidades educativas. En este
sentido, la epigenética educativa hace referencia a cambios hereditarios
causados por activacion y desactivacion de genes que determinan los
paradigmas y sistema de creencias traidos por herencia o apropiados
durante los aflos y que marcan e inciden en nuestra forma de ejercer
pedagogicamente. Dicho de otra forma, podriamos pensar en aquellos
cambios no bioldgicos, pero si genéticos, que se evidencian en nuestros
comportamientos, formas de pensar, de relacionarnos y de subjetivar el
mundo personal y educativo. Asunto que es parte natural del ser humano
y que, como sujetos de acciones y decisiones, nos puede llevar a relacio-
nar el concepto cientifico epigenético con el campo de la complejidad
humana y, a su vez, visto y analizado desde las dindmicas de los sistemas,
como el educativo.

En ese orden de ideas, retomamos los conceptos de la complejidad y
relacion sistémica humana planteados por Morin (2000), donde la com-
plejidad sistémica estd ligada a la incertidumbre, pero de cierto modo
mezclando el orden y el desorden para darle unidad intima a las cosas,
pensamientos y acciones que siempre hemos llevado con nosotros y nos
relacionan de manera intima con nuestro ecosistema social, mediado a su
vez, por nuestra multidimensionalidad como parte de nuestra naturaleza
e identidad como seres fisicos, bioldgicos, psiquicos, culturales, sociales,
histéricos y emocionales.

Estos procesos, a su vez, son determinados por las emociones que vienen
precedidas por los pensamientos y que, de acuerdo con el estado mental y

4 Laepigenética es un campo emergente de la ciencia que estudia los cambios here-
ditarios causados por la activacion y desactivacion de los genes sin ningtin cambio
en la secuencia de ADN subyacente del organismo. La epigenética es una palabra
de origen griego y significa literalmente por encima (epi) del genomaepigenética
(National Human Genome Research Institute).



Educacién artistica y estética
Aportes desde el saber pedagégico para la educacion del siglo XXI

emocional positivo o negativo, activan o desactivan las células y hasta los
genes; o sea, cambian con la voluntad del ser e inciden epigenéticamente
en una nueva forma de sentir, analizar y proponer en el actuar en relaciéon
intima con el ecosistema que nos rodea (Rojas, 2016).

En ese sentido, las emociones son determinantes en el alcance de los
objetivos escolares del maestro, ya que en ellas se manifiestan diversos
fendmenos afectivos, incluidos la motivacion, los sentimientos, la autoges-
tion, el animo, el gusto por lo que se hace y las relaciones interpersonales
(Rusell y Barret, 1999) y estas emociones son expresion del pensar que,
a su vez, redundan en el actuar.

Por lo tanto, los pensamientos y acciones estan relacionados sistémica-
mente con continuos cambios epigenéticos que basicamente equivalen
a la vivencia propia del ser y a la forma de “enfrentar la vida” (Rojas,
2016). Es decir, la activaciéon de mecanismos epigenéticos en el campo
de la educacion estan determinados por la capacidad de reconocerse
como actor pedagdgico, reflexionar como agente educativo y proponer
disruptivamente cambios y transformacion desde la practica docente con
incidencia en la comunidad educativa. Justamente, propuestas diferencia-
doras con experiencias educativas artisticas, como las que nos presentan
los “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021.

Las metodologias de intervencion e investigacion en
educacion artistica

Desde tiempo atras hemos insistido en la necesidad de vincular en las
practicas escolares artisticas, de manera sistematica, metodologias de
intervencion e investigacion que definan el derrotero de las mismas,
toda vez que ayudan en la definicién de objetivos claros, desarrollo de
secuencias didacticas y procesos de evaluacion. Asi las cosas, dentro de
las experiencias de los maestros, destacan dos metodologias que, en su
recurrencia, nos llevan a pensar en paradigmas metodoldgicos que ayudan
al desarrollo de la educacidn artistica escolar.

Dentro de estas, el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) y Aprendizaje
Basado en Problemas destacan por ser unas de las mas utilizadas por los
maestros, en virtud de que ofrecen el desarrollo de habilidades del siglo
XXI como el pensamiento critico, la creatividad, trabajo colaborativo y
comunicacion. Recordemos que el ABP centra su aplicacion en la pers-
pectiva de: aprendizaje centrado en el estudiante, motivacion, aprendizaje
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colaborativo y aprendizaje activo (Gutiérrez, Alarcén, Martinez y Pifa,
2012).

Estos presupuestos del ABP armonizan con la experiencia artistica por
su conexion entre los objetivos propuestos por los docentes y las nece-
sidades de desarrollo integral que requieren los estudiantes, ya que con
esta metodologia, los chicos construyen conocimiento desde sus propios
intereses y necesidades y el maestro funge como guia y acompanante de
los procesos, caracteristica predominante de la educacion artistica.

Otra metodologia recurrente en estas experiencias es la Investigacion
Accioén (IA), en la cual el maestro reflexiona desde su propia practica, ar-
ticula con la realidad del contexto y propone soluciones que, en la medida
en que se aplican, se evalian, y de acuerdo con los avances y resultados,
se vuelve a reflexionar para proponer nuevas mejoras; esto a manera de
espiral (Elliott, 1990). En este sentido, algunas de estas experiencias ape-
lan a esta metodologia investigativa, bien para realizar intervencién en
el aula, o bien para realizar investigacion desde el quehacer pedagdgico.
Lo fundamental es la estrecha relacion entre el ejercicio de reflexion pro-
positiva y la busqueda de cambio y transformacion de manera colectiva.

Finalmente, otras dos metodologias tienen acogida en las practicas de los
docentes de Artes con el aprendizaje para la comprension y el aprendizajes
basado en las artes, ambos con la connotacion de proveer experiencias
de aprendizajes para la vida construidos por los estudiantes y desde la
mirada reflexiva de sus realidades contextuales para construir y comunicar
saberes desde la expresion de los diferentes lenguajes artisticos.

La educacion artistica y el maestro artista y transformador

Para el programa de “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021, es impor-
tante reconocer el valioso papel que realizan sus docentes en la linea de
Educacion artistica y estética, por su aporte a la mejora y transformacién
de la educacién publica de la ciudad y del pais, pues las experiencias
pedagdgicas, tanto de intervencién como de investigacion dan cuenta
de sentido de identidad y compromiso.

Por ello, desde esta oportunidad del programa ofrecido por el IDEP, es
necesario que los maestros y maestras de Artes iniciemos un proceso de
construccion colectiva frente a nuevas propuestas pedagdgicas que re-
presenten una atencion educativa acorde con los objetivos de promover
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el desarrollo pleno del ser humano, atendido desde los inicios de la vida
escolar, con una educacion de calidad que permita desarrollar habilidades
para la vida, como las ya mencionadas, y que ayuden a transformar y
dignificar la vida del ser y de las comunidades, mas alla del anquilosa-
miento del discurso.

El arte y la educacion artistica son, hoy mas que nunca, la gran posibi-
lidad pedagdgica para que la escuela transforme sus dinamicas, mejore
las practicas docentes y conecte el acto educativo con las necesidades y
realidades de los estudiantes y sus contextos. Como sefiala Gardner (1994),
la educacion artistica escolar provee herramientas mucho mas complejas y
vinculantes de la realidad y necesidades del estudiantado, facilita la com-
prension del mundo y reconoce mas efectivamente los procesos culturales
e historicos para mejorar las nuevas realidades del ser y su vinculacién
comunitaria. Y alli es importante el maestro reflexivo, transformador e
inspirador que se conecta y ayuda a conectar las experiencias artisticas
estudiantiles con sus comunidades y realidades.

En suma, la nueva educacioén artistica tiene a la vez el compromiso y el
privilegio de proponer los nuevos curriculos en los cuales, desde la expe-
riencia artistica, se humanice la educacion, se reconstruya tejido social y
se apropien nuevas formas de construir conocimiento en pertinencia con
los contextos de las comunidades educativas. Las experiencias pedago-
gicas presentadas por los “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021, dan
cuenta de ello y deben ser un ejemplo que sirva para otros maestros y
comunidades educativas que deseen mejorar y transformar la vida escolar.

Finalmente, agradezco al IDEP, asi como a los “Maestros y Maestras que
Inspiran” 2021, por su voto de confianza y por permitirme aprender de
ellos y de sus valiosas experiencias artisticas, pedagdgicas y muy humanas.
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Proyecto educativo y cultural “Participando
ando: voces, ciudad, juego y participacion,
eslabones unidos por mi formacion”

Andrés Fernando Morales Rubiano!

Anhelo que la escuela sea un lugar divertido para aprender
y al cual se quiera llegar todos los dias.

Al pasar por los salones se percibia apatia, desinterés y aburrimiento.
Las dindmicas parecian ser siempre las mismas: clases verticales, en las
cuales el silencio de los estudiantes era lo comun y escuchar la voz del
maestro transmitiendo el saber se asumia como algo normal; evaluacio-
nes, preguntas concretas que requieren respuestas literales y, en general,
rostros de nifos y jévenes inconformes o posiblemente aburridos. Sin
embargo, los roles son susceptibles de ser transformados si hay inquietud
en el docente por revisar, mejorar, darle mas trascendencia y relevancia
a su practica, transformando asi “la persistencia de creencias tradicio-
nales de los profesores acerca de la ensefianza y el aprendizaje” (Alvarez
y Moreno, 2012).

Por lo anterior, las preguntas que orientaron y dieron origen a esta pro-
puesta fueron:

1. ;Es la escuela un lugar entretenido y divertido para aprender, al
cual se quiera llegar diariamente por gusto y conviccion?

! Licenciado en Educacién Bésica con énfasis en Educacion Artistica. Especializacién
en Pedagogia y maestria en Educacion. Vinculado a la Secretaria de Educacion del
Distrito (SED) en el Colegio Guillermo Ledn Valencia IED. Contacto: afmorales@
educacionbogota.edu.co
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2. ;Los nifos, las nifias y los jovenes encuentran en el ambiente
escolar opciones y alternativas de aprendizaje diferentes a las
tradicionales?

3. ;Laescuela, el aula de clase y el rol del maestro pueden transfor-
marse para generar otras formas de ensenanza?

4. ;Es posible entender la practica del maestro como una labor de ges-
tion educativa, mas alla de la accidn de transmitir conocimiento?

5. ;Las experiencias mediadas por el juego pueden ser mas signifi-
cativas para los estudiantes?

6. ;Se puede ampliar la participaciéon de los estudiantes planteando
diferentes alternativas de ensefianza?

“Participando ando” y las tres lineas de intervencion que lo constituyen
corresponden a una intencién metodoldgica, educativa y cultural que
busca ampliar el sentido de la practica pedagdgica del maestro mas alld
del acto de la ensefianza y de la evaluacion. Lo anterior con el fin de darle
mayor relevancia al sentido social, permitiendo que niflos, nifias y jovenes
puedan acceder a otros lugares de la ciudad, a otras voces distintas a la
del maestro y a un espacio extraescolar de acercamiento al teatro, para
que vean en estas opciones otras alternativas de aprendizaje relaciona-
das con la apropiacién de los espacios publicos que ofrece la ciudad, la
convivencia, el valor por los testimonios de otros y la expresion artistica.

Busca también reformular el papel histérico y social que se le ha asignado
a la escuela como lugar en el cual los aprendizajes solo se dan de determi-
nada forma, en determinados tiempos, con determinadas personas y en
ciertos lugares. Tareas, roles y fines que, segiin Becerril (2001), limitan el
comportamiento y el pensamiento del hombre maestro a un fragmento
muy reducido del universo: la realidad de la escuela. Pensar atin en una
escuela con métodos unidireccionales de ensenanza donde el maestro de
aula es el portador del conocimiento; una escuela que centra la atencion
del estudiante solo en los temas que sugiere el curriculo o el libro texto,
con limitadas alternativas de aprendizaje; una escuela desvinculada de la
cotidianidad, concentrada en la produccién académica y ajena al sentir
humano o al pensamiento del estudiante, organizada desde la instruccion,
sin dejar espacio para la autonomia; pensar en una escuela alejada de
otros escenarios educativos, que brinda la misma realidad del contexto
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en que viven el nifo, la nifa y el adolescente es aumentar la desmotiva-
cion y el fracaso escolar, sobre todo en aquellas poblaciones con menos
recursos. La escuela debe fortalecer la capacidad de observar, describir
y reflexionar el mundo de la vida.

De acuerdo con Pérez Goémez (2000), la cultura docente se especifica en los
métodos que se utilizan en clase, que definen relaciones interpersonales,
roles y estructuras de participacion. Por tal razén, “Participando ando”
es también un ejercicio reflexivo de la practica del maestro en el cual la
gestion cultural y educativa se conjugan y se incluyen en la labor cotidiana,
para asi conseguir alternativas de aprendizaje que definan otro tipo de
contexto escolar, en el cual la autonomia docente aporte a la formacion
y adquisiciéon de conocimientos y valores de los estudiantes. Lo anterior
debido a que, como menciona el mismo autor, “reproducir roles, métodos
y estilos habituales es la mejor estrategia para evitar problemas y conflic-
tos”, dinamica que se aparta de la realidad diversa, cambiante y mévil.

Es por ello que “Participando ando” es una opcién que integra en el pro-
ceso educativo la vida, la cultura, el arte, las familias, la calle, los diferentes
saberes especificos, la ciudad con sus espacios, otras voces, los proyectos
transversales institucionales de ley y el apoyo de la comunidad educativa
en general. Para transformar ese deber ser que histéricamente ha nublado
la posibilidad de revisar otro horizonte, se necesita de la voluntad decidida
de transformar las condiciones que constituyen la cultura heredada (Pérez
Gomez, 2000). El proyecto aporta a la apropiacion y cuidado de lo publico,
y ala validacion del derecho a la participacion en escenarios y territorios
formativos, fomentando asi la responsabilidad que implica hacer uso y
parte de aquello que nos pertenece a todos y al reconocimiento de otros
que son portadores de saberes relacionados con la vida. Finalmente,
mediante el juego teatral, el proyecto aporta a la formacién de sujetos
solidarios, auténomos, responsables, disciplinados, criticos, creativos y
reflexivos, puesto que el arte es una herramienta que permite asumir y
entender la realidad de forma mas humana y a la vez de manera poética.

En cuanto a la vinculacion curricular con las actividades de cada una
de las propuestas, siempre se crea un ambiente de reflexidn, consulta,
dialogo, comprensidn, lectura, escritura y analisis sobre las tematicas
que proponen las salidas o el personaje. De esta manera, antes de llevar
a cabo la actividad, los estudiantes adquieren la informacién necesaria
para entender la importancia del sitio al cual van a asistir; por un lado,
fortalecen sus habilidades comunicativas y, por otro lado, conocen aspectos
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biograficos de la persona que los va a visitar. Es importante mencionar
que luego de la actividad, esta se aborda como tematica de las clases para
mantener vigente en la memoria de los estudiantes la experiencia, para
darle relevancia en el tiempo y para conservar una relaciéon permanente
de la actividad realizada con las areas disciplinares del conocimiento.

Los estudiantes se caracterizan por ser en su mayoria de estrato tres, con
hébitos escolares débiles que reflejan apatia por los métodos tradicio-
nales de ensefianza, pero, en cambio, elevan su interés ante propuestas
mas dinamicas, vivenciales y que los aleje de la rutina. Su participacién
se limitaba a asistir a la clase, pero con esta iniciativa han ampliado esa
posibilidad a otros escenarios y ambientes educativos. En su mayoria,
aprueban, valoran y solicitan que la ensefianza sea mas ludica, divertida
y diferente, por lo cual expresan que conocer otros lugares de la ciudad
para relacionarlos con el conocimiento y escuchar los testimonios de
otros, aporta de forma valiosa a su formacion. También porque aspectos
relacionados con escasos recursos econémicos o falta de tiempo, impiden
a sus familias brindarles otras opciones educativas, recreativas o culturales
a sus hijos. Cabe mencionar que la propuesta esta conformada por tres
lineas de intervencion:

« Linea 1. Algarabia teatro: para que nos perciban con todos los
sentidos.

« Linea 2. Apropio, aprendo y me divierto (A.A.D.): hoy el aula de
clase es la ciudad.

« Linea 3. Hola, bienvenido a mi segundo hogar (H.B.S.H.): una
visita para conversar sobre la vida.

El objetivo general de la propuesta es brindar a los estudiantes diferentes
posibilidades de aprendizaje y participacion, para que los nifos, las nifas
y los jovenes adquieran herramientas para la vida y estas sean parte de su
proceso educativo. Los objetivos generales de cada linea de intervencién
se presentan a continuacion.

La primera linea pretende brindar un espacio pedagdgico y ladico de
aprendizaje, formacion, contemplacion, interaccion, sensibilizaciéon y
acercamiento al lenguaje escénico del teatro para que se fortalezcan ha-
bilidades cognitivas, comunicativas, motrices y sociales que permitan un
mejor conocimiento de si mismo y, a la vez, un desarrollo humano integral
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en medio de un ambiente de aprendizaje, diversion, sentido estético, ético
y de afianzamiento de los valores institucionales.

En cuanto a la segunda linea, con esta se espera permitir la apropiacién
de la ciudad y sus lugares como espacios distintos al aula de clase, para
pensarlos desde su particularidad, como posibilidades para adquirir
aprendizaje y divertirse en ellos de manera responsable. Por tltimo, en lo
que refiere a “Hola, bienvenido a mi segundo hogar”, su objetivo consiste
en invitar a la institucién a personajes de la vida publica de la ciudad o
de la comunidad cercana al colegio para que, por medio de una entre-
vista, narre su testimonio de vida y este sea ejemplo y motivacion para
los estudiantes.

Desde 2013, el grupo de teatro “Algarabia” aporta a la formacion de suje-
tos solidarios, autdnomos, responsables, disciplinados, criticos, creativos
y reflexivos, dado que el arte es una herramienta que permite asumir y
entender la realidad de forma mas humana y, a la vez, de manera poética.
Durante un montaje o un juego de expresion corporal en el que la diver-
sidad se refleja en los modos de ser, sentir y pensar, es muy importante
contar con una serie de valores que aporten a la buena convivencia, a la
comprension, al valor por el otro y a la solucién pacifica de conflictos.

De acuerdo con Castoriadis (1993) nombrado por Pérez Gémez (2000),
cuando el hombre organiza racionalmente no hace mas que reproducir
formas ya existentes. Pero cuando organiza poéticamente, da forma al
caos y esta accion, que es la mejor definicion de la cultura, se manifiesta
con una claridad apabullante en el caso del arte. Es por esa razén que esta
linea de intervencion valora la formacion que logra la educacion artistica
en los niflos y en las nifias, puesto que aporta a la comprensién que pueden
lograr de la realidad a partir de un reconocimiento de si mismo, del otro
y de lo otro. Es el juego teatral el que enaltece la expresividad y permite
realizar el acto de la comunicacion de forma extracotidiana.

De igual manera, el grupo de teatro de primaria es una excusa para ha-
blar y discutir sobre la historia reciente de nuestro pais para hablar a las
nuevas generaciones de aquellos tristes sucesos que han ocurrido. No
para contarles en detalle la crudeza de los hechos y tampoco para gene-
rar miedo o resentimiento, sino para establecer didlogos que permitan
comprender lo que pasod, con el propdsito de recordarlo por medio del
lenguaje simbolico del teatro, y asi generar conciencia de que ese tipo de
situaciones no debieron ocurrir y no pueden volver a ocurrir. En pocas
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palabras, el proyecto a la vez permite realizar actos de memoria, lo que
siembra un sentir politico y ético en los estudiantes.

La puesta en escena final se presenta luego de un afio repartido entre un
proceso de acercamiento, sensibilizacion y finalmente de montaje, cuyo
resultado final se exhibe en la clausura de fin de afio. Las obras de teatro
de 2015, 2016, 2017 y la ultima de 2019 contaron con el apoyo del Centro
Nacional de Memoria Histérica (CNMH) y se basaron en canciones del
Monumento Sonoro. Ahora bien, los objetivos especificos de esta linea
de intervencion son los siguientes:

« Desarrollar y fortalecer habilidades motrices.

« Favorecer el adecuado aprovechamiento del tiempo libre extra-
escolar.

« Fortalecer la creatividad, los valores y las habilidades comu-
nicativas.

« Proponer un ambiente lddico de reconocimiento de si mismo y
de la singularidad propia y de otros.

« Potenciar el desarrollo de las habilidades del lenguaje como la es-
critura, la lectura, la expresion oral y corporal como elementos
importantes de la comunicacién humana.

« Posicionar al Colegio Guillermo Leén Valencia IED de la locali-
dad de Engativa como un semillero de talentos en las artes escé-
nicas y un impulsor local de las manifestaciones artisticas.

o Preparar y presentar una puesta en escena en la cual los partici-
pantes muestren sus capacidades y el proceso que han llevado.

« Generar un espacio de reflexion alrededor de los sucesos de la
realidad del barrio, el salon de clases, la familia, el barrio, la ciu-
dad y el pais para asumir una posicion ética y politica que se con-
solide en cada puesta en escena.

« Hacer uso de los lenguajes artisticos como medios simbdlicos,
expresivos y politicos para hacer actos de memoria sobre hechos
de la historia reciente de Colombia.
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« Sensibilizar y concientizar a los estudiantes sobre la importancia
de pensar formas poéticas y estéticas de representar la realidad y
asumir un punto de vista personal frente a esta.

« Lograr cada afo un proceso que inicie con la sensibilizacién y en-
trenamiento de los estudiantes por medio del juego teatral, para
dar paso al montaje y ensayos de una puesta en escena final que
se presente el dia de la clausura.

La linea de intervencion “Apropio, aprendo y me divierto” surge del interés
de ofrecer otros espacios de aprendizaje a los estudiantes, debido al poco
espacio con el que cuenta la institucidn, a las pocas posibilidades de las
familias de permitirles a sus hijos acceder a la oferta cultural y recreativa
de la ciudad por desconocimiento, falta de tiempo o recursos econdmicos.
En ese sentido, la iniciativa es también una accién que busca motivar a
las familias para que, por su cuenta, aprovechen y participen de estos
lugares en los cuales sus hijos pueden adquirir otro tipo de conocimientos.

Asi mismo, la linea de intervencion propone la ciudad como un aula
alternativa ya que, como lo menciona Rivas (1993) citado por Alvarez
y Moreno (2012), el aula tradicional es una estructura social compleja,
de caracter historico, de modo que la ciudad aparece como un espacio
a escala mds grande similar al aula de clase; es una alternativa dentro
de la cual se puede encontrar otra oferta de aprendizaje. Es asi como el
aula reproduce, de acuerdo con Alvarez y Moreno (2012), parametros
de conducta individual y grupal correspondientes a los imperantes en
la sociedad. Apartar a los ninos de la realidad o moldearlos de acuerdo
con estereotipos, determinados contextos o perspectivas es limitar su
aprendizaje solo a las relaciones, individuos, discursos y saberes que
se dan en al aula o ambientes mds proximos, sin tener en cuenta que la
ciudad es practicamente también una extension de esta realidad donde se
pueden adquirir otro tipo de aprendizajes y conocimientos relacionados
con la vida.

De esta manera, “Apropio, aprendo y me divierto” tiene como finalidad
educativa permitir a los nifios y nifias acercarse a espacios que rodean
la institucién o que hacen parte de la riqueza ambiental, recreativa, cul-
tural o histdrica de la ciudad. Se considera que los procesos educativos
y de aprendizaje se dan también en lugares diferentes al aula de clase, y
la formacion de ciudadanos participativos y con sentido de pertenen-
cia hacia su ciudad se favorece permitiendo a los nifos apropiarse de
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aquellos lugares ptiblicos para permitir una experiencia que favorezca el
reconocimiento de lo publico y el desarrollo de valores como el respeto,
la responsabilidad y la autonomia.

Las salidas hacia otros territorios son también una excusa para desarrollar
en los nifios habilidades relacionadas con el lenguaje como la lectura, la
escritura y la oralidad. Cabe anotar que cada salida es abordada desde
cada area del conocimiento de acuerdo con las necesidades de cada grupo;
también puede ser en un motivo para abrir un espacio en el tiempo de-
dicado a cada saber, para asi abordar la experiencia desde la narratividad
de los nifos, bien sea de forma oral, grafica o escrita. “Apropio, aprendo
y me divierto” puede ser también considerada una herramienta didactica
para reflexionar, estudiar, profundizar o investigar sobre aquellas realida-
des que se encuentran en la calle o sobre ese conocimiento que se puede
adquirir en otros lugares distintos a la escuela y con otros instrumentos
distintos al internet o a los textos de clase y con otras personas distintas al
maestro, con el cual el encuentro es diario. Es importante decir que para
las salidas que requieren desplazamientos a pie, se han hecho contactos
con entidades como la Defensa Civil y la Policia Nacional para contar
con su acompafamiento.

Ahora bien, cabe mencionar los objetivos especificos de esta linea de
intervencion:

Estimular la construccidn de ciudadania desde la intervencion,
participacion, sentido de pertenencia y apropiacion de los luga-
res publicos aledafos al colegio y aquellos no tan cercanos a la
institucion.

« Ver y entender la ciudad como un espacio que permite otros
aprendizajes.

Favorecer la construccion de un ciudadano participativo, activo
y con un sentir ético que le permita hacer parte de su realidad,
para que, desde un ejercicio politico personal, la intervenga de
forma responsable.

« Hacer de la salida a la calle una aventura divertida que se lleve a
cabo con responsabilidad, autonomia, respeto de las normas, va-
lor por lo publico, sentido ético y compromiso consigo mismo,
con el otro y con el medio ambiente.
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« Identificar el valor histdrico, cultural, recreativo, artistico, ambien-
tal o arquitectonico del lugar que se tenga la posibilidad de visitar.

« Establecer en el aula de clase un didlogo interdisciplinar sobre la
experiencia de conocer o visitar determinado lugar.

« Fortalecer con cada salida habilidades sociales como la coopera-
cidn, el reconocimiento de la diferencia, el altruismo, el respeto
por el otro, por los espacios publicos y la convivencia pacifica.

« Motivar a los estudiantes a escribir, leer, escuchar y narrar textos
relacionados con su experiencia en la calle y con la realidad que
percibid, para que de esta manera se fortalezcan mucho mas sus
habilidades comunicativas y con el lenguaje.

« Brindar espacios diferentes al salon de clase para asumir una
convivencia pacifica.

« Aumentar en cada estudiante el sentido de pertenencia a la ins-
titucion mediante de la idea de verla y percibirla como su se-
gundo hogar.

« Gestionar la posibilidad de que los nifios y las nifias puedan ac-
ceder a lugares publicos o privados de interés cultural o con va-
lor recreativo.

« Involucrar al proceso educativo otros actores sociales para esta-
blecer vinculos cooperativos.

Esta segunda linea cuenta con dos actividades adicionales que son, en
primer lugar, “La intervencion ecoldgica™ actividad que aporta al forta-
lecimiento del sentido de pertenencia y al embellecimiento del entorno
que rodea al colegio. Se recolectan materiales desechables que no pongan
en riesgo la integridad del estudiante. Para garantizar esto, se hace uso de
guantes y al final los nifios lavan sus manos y disfrutan del parque ubicado
frente al colegio. En segunda instancia, se encuentra “El picnic al parque’,
actividad que busca generar sentido de pertenencia en los parques que
rodean la institucion. Es una jornada recreativa y de convivencia que se
realiza como despedida del ano.
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“Hola, bienvenido a mi segundo hogar” tiene la intencién pedagdgica
de acercar a los estudiantes a personajes de la cotidianidad de nuestra
institucion, el barrio, la ciudad y spor qué no?, de nuestro pais. Por medio
de sus palabras y de sus relatos, los invitados cuentan parte de su vida,
de su labor y asi esta experiencia se convierte en una motivacion para los
estudiantes, un ejemplo a seguir y un espacio de encuentro con el otro
dentro del espacio que los acoge y recibe diariamente. Desde luego, la
visita esta precedida por una ambientacion que se realiza desde diferentes
clases abordando, desde tematicas relacionadas, aspectos que tienen que
ver con el personaje invitado. Esta es una sorpresa para los estudiantes,
puesto que han consultado previamente sobre su vida y su trabajo; sin
embargo, no es hasta el momento de la llegada del personaje que se enteran
de su presencia y es un momento de gran satisfaccion.

Afirma Restrepo (2009) que la escuela necesita maestros que posean
una idea amplia y abierta con respecto a la vida y a la labor educativa;
inscribir la practica solo a aquello que se escucha y se hace en el aula es
negar el sentido social y socializador de la educacion que, desde el punto
de vista de “Participando ando’, no puede ocultar, apartar o ser indife-
rente a la realidad que la circunda. Para el caso especifico de H.B.S.H.
se considera, tal como lo plantea la misma autora, que el maestro debe
permitir que el estudiante “entre en didlogo con otros sin dejar de ser lo
que es, por eso el maestro estd llamado a tener sensibilidad social”, dado
que, lo afirma Palta (2007) nombrado por Restrepo (2009), un maestro
encasillado en el aula como tnico espacio de aprendizaje es un maestro
anquilosado, paquidérmico, que se pierde de la riqueza de aprendizaje
que puede brindar el entorno.

Cuando recibimos una visita en nuestra casa nos convertimos en anfi-
triones y, asi mismo, le damos la bienvenida a nuestro “segundo hogar”
a alguien que hemos invitado para compartir un rato ameno y agradable
a manera de entrevista y didlogo para conocerle un poco mésy, de paso,
para transformar un poco el “deber ser” que socialmente se le ha asignado
a la escuela. Esta actividad también incentiva el amor por la institucion
y el gusto por llegar al colegio, sabiendo que en este se pueden encontrar
tesoros como saberes, historias, experiencias o personajes.

Esta iniciativa es otra forma de entender las relaciones que se tejen en
la escuela, como expresa Becerril (2001), bajo una sola direccién, em-
pobreciendo la vida social y manteniendo el sistema en el que vivimos,
caracterizado por el poco reconocimiento de esos otros que no son los
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maestros, pero que también tienen algo para narrar y ensefar. En ese
sentido, los objetivos especificos de esta linea de intervencién son:

« Aumentar en cada estudiante el sentido de pertenencia a la
institucion.

« Fortalecer las habilidades comunicativas por medio de una
entrevista.

« Fortalecer en los estudiantes la habilidad para hacer preguntas.

« Acercar a los nifios y a las nifias a relatos, historias, ensefianzas,
experiencias y testimonios de personas que, con su trabajo, labor
o ejemplo, pueden aportar a su formacion.

« Hacer que otras voces diferentes a la del maestro se conviertan en
transmisoras de conocimientos, mensajes o ensefianzas.

« Hacer de la escuela un lugar mas humano en el cual la conver-
sacion con el otro haga parte de la formacion y del proceso de
aprendizaje.

« Alimentar esta intencién pedagdgica con los saberes disciplinares.
« Motivar la consulta biografica de los personajes invitados.
« Fomentar el agradecimiento por medio de la escritura de cartas.

« Llevar a cabo un ejercicio ciudadano de encuentro, reconocimien-
to y didlogo con otros, abriendo las puertas de la escuela al mundo.

Ademas de la actividad relacionada con los invitados, hacen parte de esta
linea dos actividades mas: “El acto cultural de memoria”, cuya intencion es
realizar un homenaje simbolico y un acto de solidaridad con las victimas
del conflicto armado en nuestro pais, y “La clinica deportiva’, en la cual
invitados con experiencia en un deporte hacen una demostracion a los
estudiantes para despertar su interés en disciplinas competitivas no muy
comunes entre nuestros estudiantes.

Reflexionar sobre la practica como maestro y ver por muchos afios rostros
opacos, indiferentes, tristes, malhumorados, cansados o apaticos de nifios
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y jovenes al ingresar diariamente a la escuela, me permitié considerar de
nuevo que, si hay una real vocacion, un enorme respeto y un cariio por el
quehacer educativo en la escuela, las zonas de confort en las cuales el acto
de ensenanza-aprendizaje se ha dado pueden modificarse, desplazarse y
renovarse hacia otros lugares, momentos o circunstancias. De este modo,
estas pueden ser mas significativas y relevantes para los nifos, las nifasy
los jovenes, elevando asi la labor del maestro a un acto social y de gestion
cultural/educativa, que trascienda el aula de clase con el fin de tramitar
multiples posibilidades y ambientes de aprendizaje que modifiquen esas
légicas rutinarias de la vida académica escolar y transformen un poco
ese “deber ser” que se le ha asignado a la escuela, para convertirla en un
lugar mas divertido, dinamico, sensible, atractivo, moderno y cercano a
la realidad.
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Asuntos esenciales para la educacion
artistica hoy. Reflexiones desde una practica
pedagogica en artes plasticas y visuales

Gina Alexandra Veldsquez Moreno'

Observo a mis estudiantes en esa amplia diversidad que caracteriza a la escuela,
encuentro en una mayoria historias de vida complejas, algunas de esas historias
hablan de un pais afectado por violencias e inequidades, de una ciudad atomizada
por numerosos conflictos que convergen en la urbe, de una sociedad a la que

atin le falta mucho en el cuidado, la crianza y la educacion de sus nifias, nifios

y adolescentes..., pero también veo que traen saberes de distintos territorios y
comunidades, cultivan suefios o anhelos que esperan alcanzar algiin dia, buscan
ser incluidos e incluidas, miran con esperanza en medio de sus dificultades, creen
en sus maestras y maestros, buscan que la escuela les abra oportunidades.

A su vez, noto que las artes les conmueven y les permiten reconocerse de otros
modos, explorar, expresar, comunicar, preguntarse, aprehender, construir..., y
entonces, nos involucramos todos y todas en esta aventura de aprendizajes.

Gina Alexandra Velasquez Moreno

Es desde el quehacer educativo al interior de una institucién escolar y
desde la participacion en colectivos alrededor de las artes y la educacion,
que surge el presente escrito, donde se comparten miradas, comprensiones,
reflexiones, construcciones sobre la educacion artistica y la pedagogia de
las artes, que, aunque toman como referencia una praxis en artes plasticas
y visuales, bien pueden ser llevados estos elementos de estudio a la praxis
pedagdgica de otros campos de las artes en la educacién. Los asuntos
esenciales que aqui se exponen se enmarcan en la relacién educacion
artistica y formacion integral, resaltando a su vez como relevante para
la educacion y la pedagogia de las artes del siglo XXI, a considerar: las

Magister y docente vinculada a la Secretaria de Educacién del Distrito (SED) en
el Colegio Republica Bolivariana de Venezuela IED. Contacto: alexa04.g@gmail.
com
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artes y la cognicion, las artes y el desarrollo del pensamiento critico, las
artes y la inclusion.

El contexto especifico donde tiene lugar la practica pedagdgica es Bogota,
localidad de Los Martires, Colegio Republica Bolivariana de Venezuela
IED. Desde la experiencia pedagdgica en esta comunidad educativa, en
Artes Plasticas y Visuales, con niveles de secundaria y media, durante
quince afios (2006-2021), y gracias al trabajo colectivo en proyectos co-
munes con docentes del area de Artes, con docentes de otras dreas del
curriculo (Sociales y Humanidades), y con el apoyo de otros agentes del
contexto escolar (orientacion, equipo interdisciplinar para la inclusion),
se han venido entretejiendo proyectos de aula, de integracion curricular
y transversales. Esta experiencia pedagdgica también se ha cualificado,
desde la co-investigacion en pedagogia de las artes al interior de la red
de maestros de artes Entrelasartes, y desde el ejercicio de sistematizacion,
formacion y divulgacion que acompana el IDEP en el marco del programa
“Maestros y Maestras que Inspiran” 2021.

Esta comunidad educativa del Colegio Republica Bolivariana de Venezuela
IED es, sin duda, un escenario complejo, pero de grandes aprendizajes
para el quehacer pedagégico por distintos motivos: en principio, por el
proyecto de inclusién que le identifica, denominado hacia 2006 como
inclusion de estudiantes con déficit cognitivo y autismo, ampliado actual-
mente a inclusion de estudiantes con trayectorias diversas. En segunda
instancia, por las dindmicas sociales y culturales de la localidad y de la
zona centro donde se ubica el colegio (barrio Santa Fe) contando con
una poblacién estudiantil que:

« Viene en porcentajes considerables del desplazamiento de una
localidad a otra en la ciudad, y en busqueda de empleos infor-
males y viviendas a bajo costo.

« Cuenta con victimas del desplazamiento forzado de varias regio-
nes del pais a la capital, producto de conflictos armados y otras
violencias en nuestro pais.

« En algunos casos, vive en fundaciones u hogares de paso debido
al abandono y otros maltratos familiares.

« En altos porcentajes, ha migrado de Venezuela debido a la crisis
politica, social y econdémica del pais.
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Son bastantes los desafios que traza para la labor docente una comunidad
estudiantil con todas estas aristas, y son robustos los aprendizajes que
permite construir en tanto saber pedagdgico desde la propia practica. Uno
de estos desafios ha sido consolidar al interior del colegio una educacién
artistica que considere tal diversidad, que pueda acoger a todas y todos,
que se piense las problematicas y necesidades especificas del contexto
local e institucional, que dialogue entre los lineamientos generales para
las artes en la educacién y aquellos lineamientos que deben construirse
desde el microsistema de cada contexto escolar, con el trabajo colegiado
de los equipos de érea.

Otro desafio importante en la labor docente que se ha mantenido en
esta comunidad educativa ha sido la revision juiciosa, la reflexién, y la
construccion pedagdgica desde el propio campo de saber y conocimien-
to, tanto de manera individual como colectiva. Se reconocen entonces,
desde esta experiencia pedagogica en el Colegio Reptiblica Bolivariana
Venezuela IED, los aportes del equipo de maestras y maestros de Artes:
Margarita Posada en Artes e Inclusion?, Adelaida Corredor desde las
Artes Escénicas®, Carlos Andrés Lopez en las Artes Visuales, y en afos
anteriores, Miguel Jaimes desde la Musica. Colegas con gran desarrollo
profesional y valiosas trayectorias pedagdgicas, con los que se ha nutri-
do el didlogo, el debate, el discernimiento, el disefio curricular, y se han
sostenido al interior de la institucidn, significativos procesos de aula,
interdisciplinares y transversales.

También en esas busquedas académicas que las maestras y los maestros
hacen, contrastando lo que sucede al interior de su practica pedagdgica
con el contexto educativo y artistico fuera de la escuela, se configuran
aprendizajes que son relevantes en la formacién y actualizacion docente.
Aqui el colectivo de investigacién en pedagogia de las artes, de la red
Entrelasartes, liderado por la artista y maestra Maria Elena Ronderos?,
ha sido un nicho académico de gran valor en el quehacer educativo que
sustenta la presente experiencia pedagégica. Desde alli, se ha profundizado
y cualificado respecto de la experiencia estética y la creacion artistica, el

2 Véase https://repositorio.idep.edu.co/handle/001/2283

3 Véase https://revistas.idep.edu.co/index.php/educacion-y-ciudad/article/view/22

4 Véase https://www.compartirpalabramaestra.org/actualidad/practicas-educati-
vas/pequena-exhortacion-pedagogica-reflexiones-para-compartir-con-educado-
res-de-las-artes-y-mediadores
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desarrollo del pensamiento creativo, la pregunta por la metodologia, entre
otros elementos relacionados con la educacién artistica, que se abordan
alo largo de este escrito.

Del mismo modo, los equipos de trabajo que logran constituirse para
desarrollar proyectos pedagogicos comunes o integradores desde distintas
areas son, al interior de los colegios, uno de los eslabones importantes
en la calidad educativa hoy, mas cuando se sabe que aun se adolece en
las instituciones escolares de una formacioén integral que promueva el
relacionamiento de los saberes y el abordaje holistico del conocimiento.
Por ello, esta experiencia pedagogica también reconoce al interior del
colegio a colegas de otras “asignaturas” con los que se han pensado las
problematicas escolares y los aprendizajes integrados para abordarlas:
Libia Garcia, de Ciencias Politicas; Ilba Morales, de Lengua Castellana;
Elsa Maldonado, de Cultura para el Trabajo; Efrén Beltran, de Educacién
Fisica; Mauricio Molano, de Apoyo a la Inclusiéon; Marta Teresa Rojas,
de Orientacién Escolar, Hugo Florido, de Rectoria, y mas recientemente,
Angela Hernandez, de Sociales; Carolina Durdn, de Orientacion Escolar;
Alex Méndez, de Educacion Fisica y las trayectorias diversas; Claudia
Ramirez, de Artes Escénicas y la inclusion. Todas y todos con deseos de
aprender y de trabajar en equipo, trazando nuevas rutas para el quehacer
educativo.

Es asi que esta experiencia pedagdgica puede verse como un hilar, donde
se van afinando un tejido propio y otro colectivo, para llegar a la com-
prension de elementos sustanciales o esenciales en la educacion desde las
artes hoy, y a su vez, se va tejiendo con otras y otros en urdimbres mas
amplias que se piensan cambios culturales desde las practicas educativas,
particularmente las que tienen lugar en los contextos escolares. Por todo
lo anterior, no se presenta aqui un proyecto escolar especifico, sino una
praxis pedagdgica y en constante sinergia con otras, de la que emergen
algunos proyectos pedagdgicos que no habrian podido ser sin el concurso
de toda la comunidad educativa.

Especial reconocimiento entonces, a estudiantes, a familias, a colegas
maestras y maestros, directivas, a las y los profesionales de apoyo a la
inclusion educativa. Todas y todos han confiado, han creido y de una u
otra forma, han apoyado este trasegar de las artes por un contexto escolar
donde hoy se puede decir que hemos conquistado un lugar relevante para
las artes, hemos aprendido a valorar el aporte que las artes hacen a nuestra
formacion integral, hemos volcado nuestra imaginacion y creatividad
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colectiva en apuestas educativas que trascienden incluso al contexto lo-
cal y distrital. Sabemos que en cada nifia, nifio, adolescente y joven, hay
un potencial expresivo-creativo al que debemos abrirle campo, y que,
aunque no se trata de formar artistas, si de buscar como la experiencia
estética y la practica artistica pueden transformarnos y transformar las
comunidades a las que pertenecemos.

Nuestras regiones, nuestro pais, requieren de cambios culturales pro-
fundos, y estos cambios se han de gestar, en gran medida, desde nuevas
propuestas de investigacion e innovacién educativa situada, aquella que
reconoce la construccion de saber pedagogico desde la misma escuela,
y afianza la concepcién de maestras y maestros como sujetos de saber.

Problematizacion

Hacia 2006, la comunidad estudiantil de la basica secundaria y media
de la jornada manana del colegio, reflejaba distintas problematicas de
convivencia debido a escenarios familiares y locales, rodeados por cir-
cunstancias propias de una zona de microtrafico, de trata de personas, de
consumo de SPA, de habitancia en calle, de trabajo informal, de viviendas
en paga diario, de migracion de poblacién en situacion de desplaza-
miento forzado, entre otras caracteristicas sociales y econémicas de este
sector de la ciudad. Al interior del aula, las y los estudiantes realizaban
sus trabajos de Artes y luego los perdian, el imaginario y la practica de
las Artes Plasticas y Visuales estaba limitado a las manualidades, no
se relacionaban précticas artisticas con contextos historico-culturales,
con problemas concretos ni con preguntas sobre el mundo, la vida, sus
realidades. Se requeria profundizar en el aporte que las artes hacen a la
formacion integral.

A su vez, el proceso formativo en Artes para la basica secundaria y media
no evidenciaba un plan de estudios general ni una estructura curricular
para Artes Plasticas y Visuales armonizada al PEI y a los retos que para
la educacion artistica se estaban abordando desde distintos escenarios
académicos, artisticos y culturales, debido quizas a que las asignaciones
académicas en Artes se hacian afios anteriores, a maestras y maestros de
otras dreas o a que fue muy corto el tiempo que logro tenerse un maestro
de Artes en la institucion para estos niveles escolares. El colegio contaba
con algunas iniciativas artisticas que involucraban a la comunidad estu-
diantil y a todas las maestras y maestros, como el “Carnaval por la vida,
pero estas estaban impulsadas en una sola jornada y no alcanzaban a
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recoger procesos pedagdgicos transversales que se articularan a un di-
seflo y desarrollo curricular. Se requeria fortalecer el trabajo de aula, el
trabajo transversal e interdisciplinar desde el area de educacion artistica.

Hacia 2010, ya logrados varios propdsitos como aportar a la conviven-
cia escolar desde la educacion artistica, estructurar un primer plan de
estudios de area en correspondencia con la visiéon y misién del PEI y a
las necesidades evidenciadas en la comunidad estudiantil, fortalecer el
trabajo de aula desde las artes plasticas y visuales y aportar al proyecto
transversal del “Carnaval por la vida’, surgen algunas preguntas como:
;qué elementos deberian considerarse en una educacion integral desde
las artes? ;De qué manera ampliar el desarrollo cognitivo que pocas
veces en la escuela se asocia a la educacion artistica? ;Qué estrategias
pedagogicas implementar desde el aula-taller de Artes, para contribuir
al desarrollo del pensamiento critico? ;Como fortalecer los procesos de
inclusion educativa desde el area de Artes?

Entre 2013 y 2018 estas preguntas ya tenian varios estudios consolida-
dos, se habia logrado establecer alianzas interinstitucionales, ampliar las
busquedas en didlogo con colegas artistas-educadores de otros escenarios
académicos y compartir con distintas comunidades de aprendizaje las
propuestas pedagodgicas consolidadas. Ademas, con un equipo de drea
de Artes muy solido al interior del colegio, se continuaron cualificando
los disenos y desarrollos pedagdgicos del area. Por ejemplo, se consolidd
la media integral en Artes en el colegio, liderada por la maestra Adelaida
Corredor y el maestro Carlos Andrés Lopez (Ponencia Educaciéon Media
Integral, Foro Educativo Institucional 2020).

Sumado a lo anterior, se iniciaron nuevas busquedas con otras asignaturas
alrededor de problematicas escolares que requerian del encuentro de varios
saberes y conocimientos, de experiencias y labores docentes diversas, de
procesos de integracion curricular, como el proyecto “Chamitos. Carto-
grafias de un viaje y construcciéon de nuevos vinculos”, con el concurso
de la maestra Angela Hernandez y la orientadora Carolina Duque.

Hacia 2020 y 2021, con la pandemia y los desafios que esta trajo para
la educacion, para la escuela y para la labor docente, las preguntas que
atraviesan esta experiencia pedagogica se hicieron mas latentes. En la
necesidad de compartir con otros colegas de educacién artistica las
comprensiones y reflexiones logradas durante varios afios de quehacer
pedagogico, se desarrolla una sistematizacion de la practica pedagogica
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que conlleva a su vez a la construccion de este escrito. El problema ya
no estd solo al interior del colegio y de la labor educativa diaria con las
y los estudiantes, sino que se extiende a la comunidad de maestras y
maestros de Artes que, independientemente del contexto escolar o del
campo artistico en el que se inscriba su practica pedagdgica, es preciso
abordar la pregunta por: ;cuales son aquellos asuntos esenciales para la
educacion artistica hoy? ;Qué educacion deberiamos promover desde las
artes? ;Como llevar estas comprensiones y reflexiones a nuestros propios
contextos escolares y comunitarios?

Planteamiento de una solucién pedagégica
Educar en y desde las artes, ntcleo de esta experiencia pedagdgica.
Principales motivaciones pedagoégicas:

« Comprension de la educacion y la pedagogia como una apues-
ta politica y social, desde donde se pueden gestar importantes
cambios culturales.

« Compromiso por la educaciéon publica de calidad, desde dife-
rentes escenarios de accion, y prioritariamente desde la practica
pedagogica.

« Reconocimiento de las artes como fundamentales en la forma-
cion integral de los sujetos, y en los tejidos sociales culturales de
las comunidades.

« Abordaje reflexivo y critico de la cultura visual en la escuela que
abre numerosas posibilidades de educacién integral.

« Derecho a la experiencia estética, la creacion artistica, el acerca-
miento a los legados culturales, la posibilidad de explorar ima-
ginativa y creativamente el mundo que nos rodea, como un de-
recho educativo, como parte de los procesos que debe impulsar
la escuela.

Enfoque y metodologia

La ensefanza para la comprension nos advierte que la acumulacion de
informacién no garantiza el aprendizaje, ni el saber resolver problemas
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concretos o abordar nuevos conocimientos desde los aprendizajes previos.
La comprension en el proceso educativo es fundamental para llevar el
aprendizaje y el deseo de saber a lo largo de toda la vida, y en distintos
escenarios donde transcurre y donde se teje la vida. Una ensefianza que
no promueva la comprension no podra brindar las herramientas, los
recursos y las bases necesarias para que los sujetos se empoderen de su
lugar de participacion y construcciéon en el mundo que cohabitamos.

Como expone Stone (1999), “la enseflanza para la comprension ya ha
sido trabajada desde diversos proyectos educativos con resultados muy
valiosos, por lo que hoy se pueden senalar algunas rutas de accién desde
la vinculacién entre la investigacion y la practica’, asi que se develan
orientaciones significativas para el quehacer de maestras y maestros al
interior del aula y del contexto escolar. La educacioén artistica para la
comprension nos recordara que existen distintos caminos, diferentes
modos de asir y comprender el mundo, de construir conocimiento en esas
realidades dindmicas de las que hacemos parte, caminos y modos que se
sittian mds desde lo sensible, lo perceptivo, lo intuitivo, lo imaginativo y
lo creativo. Educar desde las artes para la comprension habra de disponer-
nos a maestras, maestros y estudiantes a un “juego libre de asociaciones”,
como sostiene Ronderos (2009), en el que nos aventuramos a identificar
y sefialar aquello que nos conmueve en lo personal y lo colectivo, que se
circunscribe en el campo de las artes, pero que se trata de la vida misma
y la sensibilidad con que vivimos.

“El enfoque para la comprension en la educacion artistica supone adqui-
rir las destrezas que permiten ir mas alla del mundo tal y como estamos
acostumbrados a percibirlo..., esta habilidad constituye un paso en el
aprendizaje para ensefiar, para pensar, y una teoria subyacente de hacer
el mundo, en la medida que rehacemos y renombramos nuestro mundo,
damos sentido al mundo” (Hernandez, 2010, p. 71). A su vez, dar sentido
al mundo, a nuestras vidas sintonizadas por uno u otro asunto comun,
permite establecer acuerdos, consensos, acoger también los disensos, las
diferencias, y entretejer en el devenir humano.
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Figura 1. Educacion artistica para la compresion

-Explorar sensitivamente para
descubrir.

-Asir para transmitir,
-Comprender para crear.
-Tejer para crecer.

Aula-Taller [Portafolio ¥

Educacion Artistica para la L
Bitacora)

Comprension

colectivo

Evaluacion formativa

Fuente: elaboracion propia.

Primeras comprensiones al interior de la experiencia
pedagogica

Artes y formacion integral®

Hablar de formacion integral implica, en principio, reconocer que somos
seres multidimensionales, y asumir que la escuela, la ensefianza, los cu-
rriculos, los ambientes de aprendizaje, y demas se han olvidado en gran
medida de este ser humano que requiere desarrollar diversas dimensiones.
A su vez, la comprension de tales dimensiones, por mencionar y cotejar
algunas: corporal-organica, ludica-recreativa, espiritual-trascendental,
emocional-relacional, cognitiva-analitica, social-comunicativa, estéti-
ca-artistica, ética-moral, politica-participativa, no puede encerrarse de
manera rigida en uno u otro campo del conocimiento, ese es el gran reto
educativo, descubrir, anticipar e invitar a que cada dimension pueda ser

> Véase Educacibn artistica, formacién integral y desarrollo del pensamiento cri-
tico. Algunos principios orientadores para las prdcticas pedagdgicas. (Velasquez,
2020). https://www.compartirpalabramaestra.org/usuarios/Gina%20Alexandra%20

Vel%C3%A1squez%20Moreno/contenidos

Metodologia CREAR Entre las Artes:

Desarrrollo artistico individual v
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explorada desde las distintas areas del curriculo y a su vez, tengan que
ponerse en didlogo un drea con otra para comprender como es qué logra
darse este proceso holistico.

La formacién integral —educar integralmente-, no puede ser trivializada
a razon del uso repetitivo de este término desde hace décadas, en el que
al parecer cabe tanto que no tenemos claridad de qué es lo esencial. Se
debe, desde la escuela y desde las practicas pedagdgicas, volver a insta-
lar la pregunta por la formacion integral, a la luz no solo de las teorias
emergentes, sino de las propias realidades de las comunidades educativas,
mas cuando, como diria Yus (2001), nuestros sistemas educativos han
privilegiado histéricamente; la razon, el pensamiento légico y analitico,
produciendo personas “escindidas’, con grandes dreas de sus capacidades
innatas sin desarrollar.

El Plan Decenal de Educacién PNDE 2016-2026, por ejemplo, menciona
que, en ese camino hacia la calidad y la equidad, se requiere un cambio
del paradigma de “transmision de informacién” por uno de “desarrollo
integral de dimensiones humanas”. ;Cémo llevar estos propositos a las
realidades educativas de la escuela?®

6 Véase http://entrelasartesong.blogspot.com/2008/07/la-clase-de-artes-ms-all-

del-aula.html
https://www.youtube.com/watch?v=LqJQRbE304A
https://www.educacionbogota.edu.co/portal institucional/node/5376

http://blogentrelasartes.weebly.com/experiencias-de-aula/carnaval-por-la-vi-

da-resolucin-de-conflictos-y-construccin-de-paz-maestra-gina-alexandra-vels-
uez
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Figura 2. Esbozo de una propuesta curricular: educacién artistica
en perspectiva de pensamiento creativo, reflexivo y critico.

Articulaciones con los ejes del PEI:

Promover habilidades
para identificar, creary
hacer uso de sfmbolos,
signos, metaforas desde
las artes; que den cuenta
de la construccién-
apropiacion de saber y la
proyeccion de este aun
contexto especifico.

N

Articulaciones con los ejes del PEI

Potenciar el ser sensitivo,
perceptivo, intuitivo, imaginativo,
expresivo, creativo y con capacidad
de proponer desde las artes, formas
de vivir-convivir espacios, tiempos
yrelaciones.

Ampliar desde las artes capacidades para identificar y
comprender las relaciones y tensiones que pueden darse
entre individuo, comunidad, mundo natural, contexto
histérico y cultural, a fin de participar de modos
divergentes en la vida democratica.

Fuente: elaboracion propia.

'

Democracia
%

Propiciar en la experiencia
estética y las pricticas
artisticas, el encuentro con la
diferencia y la diversidad,
valorando las construcciones
individuales y colectivas,
haciendo parte de una
comun-unidad.

Figura 3. Dimensiones para los disefios curriculares en cada campo artistico

Dimensiones para los disefios curriculares en cada campo artistico:

Percepcion v juicio

Dominio técnico y creacion artistica

F Expresién y comunicacion
— Mu - i

Relacion con el contexto historico y cultural.

Fuente: elaboracion propia.

Ver Trayectorias de aprendizaje por cursos y niveles en Plan de Estudios
Educacién Artistica-Colegio Republica Bolivariana de Venezuela IED
(Elaboracién colectiva-Area de Artes).

Estas primeras comprensiones permitieron luego identificar tres rela-
ciones necesarias hoy para la practica pedagdgica en artes, que hacen
parte de la mirada juiciosa al contexto escolar especifico y a sus propias
dindmicas educativas, pero que también recogen algunas miradas mads
globales sobre la educacion artistica en estos tiempos. A saber: las artes
y su relacion con el desarrollo cognitivo o habilidades de pensamiento,
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la posibilidad de potenciar el pensamiento critico desde la experiencia
estética y la practica artistica, y la pertinencia de abordar desde la edu-
cacion artistica procesos de inclusion educativa y cultural.

Educacion artistica y desarrollo cognitivo

Podriamos decir que esta relacion ya se encuentra zanjada en el campo
educativo. No obstante, en la escuela, las artes siguen teniendo menor
atencidn cuando se trata de construccidn de conocimiento, de desarrollo
de habilidades de pensamiento y de la comprension sobre los proce-
sos cognitivos que se dan al vernos involucrados en el trabajo artistico.
Cuando no reconocemos esta posibilidad en la educacién artistica desde
la primera infancia hasta la basica y media, coartamos a los sujetos la
oportunidad de desarrollar pensamiento imaginativo, contemplativo y
creativo (Ronderos, 2009), bases para construir unas nuevas estructuras
de conocimiento, mas flexibles, y de repente, mas pertinentes a los desafios
de la complejidad del mundo contemporaneo.

Efland (2004) advierte que, “los encuentros en y con el arte pueden ampliar
las posibilidades de comprension en las mentes en desarrollo y descui-
dar u omitir el arte en la educacion limita el potencial cognitivo de los
adultos del mafiana” (p. 16), y es que de los modos en que aprendemos a
pensar, a comprender, a considerar la experiencia, a relacionar las areas
del conocimiento, dependeran las maneras de afrontar, adaptarse, resolver
situaciones, participar en la cocreacién de mundos posibles.
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Privilegiando procesos
en los que ademas de
habilidades técnicas
y expresivas, se
potencien habilidades de
pensamiento. (Proyecto
de aula: aproximaciones
al arte contemporaneo).

5

Fuente: archivo personal.

Una educacion artistica que integre desarrollos cognitivos puede potenciar
habilidades para establecer relaciones, hacer inferencias, construir hip6-
tesis, realizar andlisis, lograr construcciones y deconstrucciones, armar
sintesis, aplicar a otras situaciones, crear metaforas y analogias, hacer
representaciones, alcanzar reflexiones criticas, compartir comprensiones
y revisar el proceso de aprendizaje.

Educacion artistica y desarrollo del pensamiento critico

Pensar criticamente es ante todo una actitud, una disposicion abierta,
pero a la vez rigurosa con la interpretacion, la reflexion, y con el ser-es-
tar-convivir en el mundo. Potenciar el pensamiento critico es un ejercicio
de empoderamiento social, politico, cultural, que incide en la vida en
general, pero, especialmente, en la vida ciudadana y democratica. En la
escuela y desde todas las areas del curriculo, se deberia propender por
que los estudiantes aprendan, por ejemplo, a pensar por si mismos, a
ser selectivos y reflexivos con la basta informacién que llega a través de
distintos medios y lenguajes, a tomar decisiones desde criterios propios, y
a pensarse no sélo su vida personal sino también comunitaria. Desde las
artes, sin duda, se pueden favorecer diversas habilidades de pensamiento
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critico, que conlleven a generar “espectadores emancipados” como men-
ciona Ranciere (2017), sujetos que sepan ver, pensar y hacer, desde su
enorme potencial creativo’.

o N T »
\\\ .;v i | i & _ Haciendo énfasis

en el desarrollo del
pensamiento critico.

(Proyecto de aula:
ntervencion artistica
de espacios publicos).

N

Fuente: archivo personal.

Una educacién interesada en desarrollar el pensamiento critico desde las
artes puede considerar analizar informacion y buscar comprender; hacerse
preguntas, registrar sus busquedas; considerar diferentes perspectivas;
pensar por si mismos, construir criterios; intercambiar puntos de vista,
debatir; seleccionar rutas, tomar decisiones; abordar asuntos importantes
del contexto vital; imaginar soluciones a problemas reales; consolidar argu-
mentos; generar discursos desde diversos lenguajes expresivos; participar
creativamente, consolidar propuestas desde el campo artistico; enunciar
desde las artes, buscando otras narrativas y subjetividades.

7 Véase https://www.educacionbogota.edu.co/portal institucional/node/5232 -

https://www.compartirpalabramaestra.org/actualidad/noticias/mural-de-los-

famosos-provecto-para—transformar-la-convivencia-en—el-colegio
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Educacién artistica e inclusion

Al hablar de educacién inclusiva, se asocia rapidamente con la inclusion
en la escuela y en el aula, de nifias, nifios, adolescentes y jévenes con
“discapacidad”, y entonces desde la practica pedagdgica anticipamos un
Everest que connota distintas dificultades, barreras y demandas para
las cuales no se esta preparado. No obstante, en las ultimas décadas se
ha avanzado bastante en la comprension, el estudio y la practica de la
educacion inclusiva, mas alld de la “discapacidad”. Quizas ahora el reco-
nocimiento de las diferencias y las diversidades, tanto en la consecucién
de los aprendizajes, como en las interrelaciones humanas que tienen lugar
en el dambito escolar, sin duda ha desplazado un poco ese temor inicial a
un deseo de conocer y de aprender mas sobre esta realidad de la que hoy
no escapa la institucion escolar.

El maestro Calderdn (2018), recoge diez conceptos troncales de la educa-
cion inclusiva que parten de considerar que “si reconocemos el derecho a
la educacion de todas las personas, entonces tenemos que estar disponi-
bles para iniciar transformaciones”. Este analisis nos ofrece apenas uno
de los tantos asuntos donde comenzar, afianzar, o redisefar, en algunos
casos, los proyectos educativos y practicas pedagogicas para avanzar en
una educacidn inclusiva.

Ahora bien, desde la educacion artistica, conviene reconocer y valorar la
diversidad en sentido amplio, una diversidad también cultural, que en-
marca los desarrollos artisticos que se dan en lo personal y en lo grupal,
y que tienen que ver con el lugar de origen, con los territorios identidades
y memorias, con las vivencias artisticas previas, con las disposiciones
perceptivas y curiosas de cada estudiante, con las inquietudes e intereses,
con las necesidades y las maneras propias de explorar el mundo de lo
plastico, lo visual, lo sonoro, lo dancistico y escénico, llevadas también
a la construccion de convivencias desde lo distinto y lo intercultural®.

Véase https://ined21.com/entrevista-a-nacho-calderon-almendros/?fbclid=IwAR-
OLJK zXo1MyegHZV6Z9TpofQLEat-RKrDvrCq0zyv0roEQXjIm7WsM35kQ

Véase https://issuu.com/tallercreativoaleida/docs/relatoria-mi colegio mi pana
-la_migracio_n_y_la_es
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Encontrando en
las artes pldsticas y
visuales, diversos
lenguajes expresivos
que permitan
conocer nuevas
maneras de explorar
el mundo con otros,
de relacionarnos,
de comunicar y de
convivir, valorando
la diversidad y
la diferencia.

Fuente: archivo personal.

Una educacion que desde las artes promueva la inclusion, puede contem-
plar: percatarse de diferentes modos de percibir, sentir, pensar, aprender
y crear; escuchar atentamente y con respeto las historias y relatos de los
otros; leer las expresiones corporales y otros relatos no convencionales;
pensar en las palabras y en las imagenes, como narrativas de si y del otro;
interesarse por el bienestar personal y colectivo, el cuidado de si y del otro;
valorar los pactos y los acuerdos, asi como las diferencias y los disensos;
deconstruir y reconocer en el contexto, imaginarios y practicas respec-
to de la diferencia y la diversidad; asumir con apertura los encuentros
interculturales y sentirse parte de un tejido cultural; construir redes de
apoyo, practicas de solidaridad y vinculos de afecto genuino; descubrir
posibilidades creativas desde la diferencia y la diversidad.
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Figura 4. Momentos de la propuesta pedagogica
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Fuente: elaboracion propia.

Metodologia

Desde las evidencias de los proyectos de aula (portafolios y bitacoras,
observacion directa y participante), desde los proyectos transversales e
interdisciplinares (exposiciones, eventos, talleres, junto a las memorias
escritas, fotograficas, audiovisuales de los mismos), y a partir de las eva-
luaciones formativas que el area de Artes Plasticas y Visuales desarrolla
al interior de todos los cursos de grados 6° a 11° (autoevaluaciones, he-
teroevaluaciones y coevaluaciones), se han podido evidenciar:

Transformaciones del curriculo:

« Exploracion de varias dimensiones del ser que han estado en la
escuela “asignadas” a ciertas areas del saber-conocimiento, y que
las artes pueden atender desde la experiencia estética y las prac-
ticas artisticas.

« Enfasis en que las artes no solo desarrollan habilidades técnicas
y expresivas, sino que son otro modo de construccién de conoci-
miento, donde median el pensamiento reflexivo, critico y creativo.

« Cualificacion de metodologias y didacticas, de ambientes de
aprendizaje y de evaluacion formativa al interior de la practica
pedagogica y en didlogo con otros escenarios de investigacion en
pedagogia de las artes.

« Configuracion de proyectos pedagdgicos de aula, transversales e
interdisciplinares, invitando a la comunidad educativa a pensar
la formacion integral y la integracién curricular como un impor-
tante reto y desafio educativo.
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Construcciones personales y sociales:

« Mayor desarrollo personal y social, propiciando el conocimiento
de si mismo, del otro, de lo otro, del entorno natural y cultural.

« Reconocimiento de contextos globales y locales, de legados his-
téricos y culturales, a partir de las artes plasticas y visuales, hacia
la afirmacién de identidades y sentidos de pertenencia.

« Valoracioén de la diferencia y la diversidad como riqueza y opor-
tunidad, mejorando asi la convivencia escolar, la disposicién a la
inclusién y la apertura a la interculturalidad.

« Descubrimiento de nuevos modos de explorar el mundo, de
aprender, de construir conocimiento y de participar en la vida
comunitaria.

Reflexiones finales

Busquedas al inicio del proceso:

« Continuar la reflexion sobre mi practica pedagdgica.
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« Conversar con otras maestras y maestros sobre diversas propues-
tas pedagdgicas en artes.

« Sistematizar propuestas educativas artisticas que se han consoli-
dado desde mi quehacer docente.

o Cualificar mi formacion como artista educadora desde nuevos
procesos de investigacion e innovacion.

« Compartir con colegas y agentes interesados e interesadas en las
artes y la educacion, desde la lectura, la escritura y el debate en
distintos escenarios académicos.

Hallazgos durante el proceso:

« Encuentro interés y disposicion del equipo de linea, al didlogo
de saberes y al aprendizaje colaborativo.

« Evidencio varias experiencias pedagogicas creativas y con gran
sentido educativo.

« Reconozco el liderazgo y acompafnamiento de la mentoria, el
apoyo de la monitoria, y los aportes del proceso formativo des-
de el IDEP.

« Observo como principales dificultades para las practicas pedagé-
gicas innovadoras, una escuela que atin conserva estructuras rigi-
das y que se resiste a nuevas concepciones y acciones educativas.

« Confirmo que la politica educativa mantiene algunas distancias
con las realidades escolares. Ejemplo: sostener los proyectos, sis-
tematizar y divulgar, requiere de tiempos y espacios de los que se
adolece en la cotidianidad escolar.

Proyecciones del proceso:
« Que esta experiencia pedagogica donde se enuncian asuntos de-
nominados esenciales para la educacién artistica hoy, convoque a

la reflexion colectiva de maestras y maestros de Artes y nos per-
mita contrastar con las propias practicas pedagdgicas.
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« Profundizar en el estudio, comprension y reflexion sobre la educa-
cion artistica y la cognicion, la educacion artistica y el desarrollo
de pensamiento critico, la educacién artistica y la inclusién como
asuntos esenciales para integrar al quehacer pedagdgico en Artes.

« Retomar elementos abordados en el presente escrito, articulando
a un modelo pedagdgico institucional que se piense la formacién
integral y se aventure a la integracion curricular.

o Involucrar mas a las familias de la comunidad escolar para for-
talecer la corresponsabilidad en el proceso educativo y expandir
los alcances de la propuesta pedagdgica EducArtes, en el desa-
rrollo artistico y cultural de los estudiantes.

Cierre

La practica pedagdgica es dindmica como las mismas comunidades
educativas, se ha de leer siempre la realidad de los contextos locales y
sglobales?, las necesidades emergentes y las nuevas oportunidades en el
quehacer educativo. Los desafios educativos y para la practica pedago-
gica, alcanzan tal complejidad que se requiere del concurso de distintos
saberes y conocimientos, de alli la relevancia y pertinencia del trabajo en
integracion curricular, en redes y colectivos.

La labor de artistas educadores, de maestros o pedagogos de las artes,
esta mediada siempre por el sentido, el valor y la propia vivencia de la
experiencia estética y la practica artistica. Todo ello situado en el contexto
educativo. El ejercicio investigativo en y desde la practica pedagdgica,
posiciona a maestras y maestros como sujetos de saber, reduce la tarea
técnica y amplia las posibilidades creativas que devienen en transforma-
ciones e innovaciones educativas.
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PerSonar
Ecosistemas de exploracion sonora

José Manuel Paez Moncaleano!

“PerSonar” es una experiencia pedagogica en clave de laboratorio que
brinda a los estudiantes, la oportunidad de explorar el universo sonoro,
transformando para ello el aula de musica en un ecosistema de creacion
al interior del cual cada estudiante primero encuentra el lugar desde el
cual le resulta cdmodo interactuar con el sonido, para luego comenzar
a trazar sus propias redes de interaccion con otros actores del mundo
sonoro (tecnologias, lenguajes, personas, sonidos, practicas culturales).

En 2014, Paez Moncaleano termina sus estudios de maestria en Arte
Sonoro y vuelve al pais motivado a compartir su experiencia artistica y
académica con todos aquellos dispuestos a escuchar, encontrando sin
proponérselo el escenario y los actores ideales para experimentar, de-
construir y transformar: la escuela y sus “perSonares”

A comienzos de 2015, el liderazgo del area de Musica para los cinco cole-
gios publicos que entonces administraba en concesion Alianza Educativa
en Bogota. Dicha labor fue preparando las condiciones 6ptimas para el
surgimiento del proyecto al permitirle al autor:

Maestro en Estudios Musicales con maestria en Arte Sonoro de la Universidad de
Queen, Reino Unido. Docente vinculado a la Secretaria de Educacion del Distrito
(SED) en el Colegio José Asuncion Silva IED. Contacto: jpaez@educacionbogota.
edu.co
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« Estar en constante dialogo con las grandes preguntas de la edu-
cacién musical y revisar sus ideas a la luz del pensamiento de
grandes musicos y educadores para adelantar un ejercicio cola-
borativo de revision y actualizacion curricular.

« Acompanar el ejercicio de implementacion curricular por parte
del equipo de Musica en los cinco colegios de la Alianza Educa-
tiva y nutrir su propia practica con el ejercicio pedagdgico de los
colegas docentes viendo de primera mano cémo estos afrontaban
los retos que encontraban en el aula dia a dia.

« Desarrollar su propia practica de aula y compartir el espacio de
clase con los mejores oidos que un educador sonoro pudiera de-
sear. Los oidos abiertos, desprevenidos y curiosos de nifias, ni-
fios y jovenes.

La mezcla de dichos factores hizo posible que en 2016 “PerSonar” ger-
minara como proyecto de aula. Desde entonces, este ha aprovechado
cada grieta pedagdgica que ha encontrado a su paso para echar raices y
extenderse. El presente documento presenta el conjunto de reflexiones
que resulta del proceso de sistematizacion de la experiencia, no con el
animo de estructurar una ruta metodoldgica con marca registrada, sino
con el propdsito de compartir al lector el alcance de esta propuesta como
experiencia piloto de implementacion de un curriculo educacion sonora
en la escuela.

Disonancia

Para el dltimo trimestre de 2016, el curriculo indicaba que los estudiantes
de grado 7° deberian aprender elementos formales béasicos de la musica
del periodo clasico europeo. En un intento incipiente de diversificacion
en el aula, la dinamica planteada daba a los estudiantes la posibilidad de
transitar por dos rutas validas: ellos podrian escoger entre interpretar
una pieza propia del periodo en cuestion, o bien, aplicar los elementos
estilisticos propios del clasicismo para la creacion de una pieza original. La
propuesta fue tomada bastante bien por el grupo de estudiantes. Al poco
tiempo, las dinamicas de la clase se transformaron: grupos de intérpretes
se reunian a estudiar y a resolver problemas técnicos segtin el repertorio
escogido por cada uno, mientras que los compositores escuchaban entre
ellos sus creaciones y proponian a sus colegas cambios estructurales;
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discutian movimientos de voces, y cuestionaban la relacion de la musica
con el titulo de la obra.

En este escenario parcialmente diverso, el autor encuentra un dia en
clase a un estudiante llorando sobre su puesto. Después de un tiempo
indagando, el chico pide entre lagrimas que se le permita realizar otro
tipo de trabajo para la asignatura. Afirmaba no querer componer o tocar
un instrumento; preferia incluso adelantar un trabajo escrito antes de
adoptar cualquiera de las dos rutas inicialmente ofrecidas en clase. Ante
lo inaudito de la respuesta, estaba claro que no era culpa del estudiante,
quien ante la propuesta pedagogica se habia sentido altamente frustrado,
sino que la raiz del problema era precisamente que el ejercicio docente
se articulaba alrededor de los “qués” del aprendizaje, muchas veces igno-
rando por completo la disposicion, los gustos y las experiencias previas
de los chicos (Peckrum, 1992). En otras palabras, a pesar de la iniciativa
aplicada, el aula de clase no daba cabida a las necesidades expresivas de
todos los estudiantes. Si bien la aparicién de un nuevo rol (el compositor)
habia resultado exitosa, no era suficiente.

Luces al respecto ya daban Jeffrey Martin (2012) y Ethan Hein (2014), al
enunciar dos problematicas de la clase de musica convencional:

« No es una experiencia musical auténtica: los instrumentos, las
herramientas pedagdgicas, el repertorio escogido, y los enfoques
utilizados no coinciden ni representan la forma en que se expe-
rimenta la musica fuera de la escuela (Martin, 2012).

« La oferta interactiva en términos musicales es altamente limita-
da: en una clase de musica convencional, hay dos formas de in-
teractuar: o se toca o se canta. Hecho que desconoce de entrada
la verdadera diversidad de opciones interactivas presentes a lo
largo del ecosistema de la industria musical: productores, edito-
res, managers, arreglistas, ingenieros de sonido, etcétera, no son
escenarios visitados con frecuencia en la clase de musica (Hein,
2014), a pesar de ser sumamente “auténticos” en la vida real.

En el marco de estas problematicas, la frustracion que experimento aquel
estudiante puede leerse también en clave histérica. Como él, podrian
contarse por miles los casos de nifios, nifias y jovenes para quienes el
privilegio de tener clase de musica en la escuela contribuyo, lamentable-
mente, a reforzar estereotipos negativos alejando de sus cotidianidades

59



| Maestros y Maestras que Inspiran - IDEP

60

la posibilidad de una experiencia musical sensible y en dialogo con sus
propias necesidades. Bastaria al lector con hacer una breve indagacion en
su lugar de trabajo o en su hogar para encontrar el testimonio de alguna
persona que aios después, todavia considera no tener “oido” para la musica
o0 “voz” para cantar, a pesar de disfrutar de esta en varios momentos del
dia. Habra otros que afirmaran haber aprendido algin repertorio en un
instrumento musical. Pero todavia alli, estos mismos individuos habran
de reconocer que la pieza musical seguramente la escogié el maestro,
quien ademas escogi6 quiénes tocaban cuales instrumentos, quiénes si
lo hacian bien, quiénes si servian para cantar, quiénes se presentarian,
etcétera. Tras este corto viaje por la memoria, seran unos cuantos mas los
que tengan en su cabeza la imagen de una clase de musica en la que unos
pocos elegidos practicaban la musica para alguna presentacién mientras
el gran resto de estudiantes permanecia pasivo en el aula, resignado y
aprendiendo a la fuerza que la musica era oficio de unos pocos talentosos.

Un aula de musica que se estructura de espaldas a las dindmicas del eco-
sistema musical es un territorio en el que la mayoria de las posibilidades
de interaccion con la materia sonora estan vetadas para los estudiantes
(Harwood, 1998). Es el docente quien compone, transcribe, escoge el
material, arregla, ensambla, acompaiia, dirige, etcétera. Una practica
pedagdgica que no reconoce y potencia en el aula la capacidad creativa
innata de todo ser humano abre el camino a la frustracion, pues es un
ejercicio en el que los participantes no encuentran espacio para formular
sus inquietudes ni recursos para dar respuesta a sus necesidades expresivas
(Kallio, Westerlund y Partti, 2014).

Consonancia

Sila concepcion de musica que opera en la escuela divide a nifios y nifias
entre “los que cantan” y “los que no cantan”; los “musicales” y los “no
musicales”; entonces sera necesario superar las fronteras de esta forma
limitada de experiencia musical para lograr que cada persona en el aula
pueda redescubrir su dimension sonora. Asi pues, “PerSonar” es un pro-
yecto de aula que busca expandir el panorama interactivo disponible para
los estudiantes en clase de Musica, con el fin de enfrentarlos a actividades,
retos o problemas del mundo real (Ruthmann, 2006). Adoptando una
mayor variedad de roles y replicando en el aula regular las sinergias que
tienen lugar en el mundo musical, esta iniciativa brinda a cada estudiante
la oportunidad de explorar su relacién con el sonido desde un lugar del
ecosistema sonoro en el cual se sienta cdmodo.
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La implementacion del proyecto ha sido un ejercicio organico que ha
transformado el aula en un laboratorio pedagogico en el que tanto las
propuestas que trae el docente, como aquellas que aportan los estudiantes
nutren los procesos creativos y a su vez determinan el curso y el alcance del
proyecto. Sin embargo, el analisis de la sistematizacion de la experiencia si
permite identificar una linea metodoldgica con tres momentos distintos.
A cada uno de estos lo acompana una concepcion distinta del término
“PerSonar” que actualiza el marco conceptual y extiende las fronteras del
ecosistema sonoro. A continuacion, se propone un recorrido por cada
etapa del proyecto acompanada de la definicién de “PerSonar” que le
caracteriza y de la descripcién metodoldgica que lo estructura.

un Per )) (( sonar
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La vision original del término hace referencia a un juego de palabras que
implica la relacion entre dos actores: la persona y el sonar, aquel instru-
mento de navegacion y localizacion que utiliza el sonido para identificar
objetos cercanos. Tratandose del primer acercamiento de los participantes
con el proyecto, las practicas de aula buscan hacer de los estudiantes so-
nares vivos en sus propios contextos: “perSonares”. Es decir, individuos
capaces de navegar por su realidad utilizando la interferencia constructiva
de sus sonidos con los de su entorno.

Esta etapa busca ayudar al estudiante a redescubrir y a valorar su musi-
calidad, permitiéndole explorar y enriquecer las posibilidades expresivas
de su cuerpo sonoro apropiandose de un primer rol interactivo. Los
estudiantes comienzan un periodo de exploracion en el que se presentan
al grupo esas otras formas de interactuar con el sonido que en adelante
ofrecerd la clase. Se asignan entre una y dos sesiones de inmersién por
cada uno de los roles a ofrecer en el aula y luego del periodo de induccion
cada estudiante escoge un rol de partida: aquella forma de pensar-hacer
musica en el ecosistema sonoro que le resulta agradable y desde el cual
comenzara su proceso de reconocimiento y de interaccién con la materia
sonora. Algunos de los roles de partida presentados a los estudiantes
suelen ser los siguientes:
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« Luthier: aborda la construccion y estudio de objetos sonoros
como un proceso creativo (ver Figura 1).

« Programador: explora la sonoridad del computador y otros dis-
positivos tecnoldgicos como instrumentos musicales, y la pro-
gramacion como un lenguaje creativo.

o Improvisador: comprende el instrumento como extension de las
posibilidades expresivas del cuerpo sonoro.

« Compositor: explora el potencial expresivo de los sonidos y los
objetos sonoros.

« Productor: estudia el impacto de la musica en las comunidades.
Apoyandose en los productos alcanzados en las otras lineas, di-
sefla y ejecuta experiencias multisensoriales, para intervenir en
la institucién educativa.

per§ohar

Aquellos estudiantes que al interior del curso optan por el mismo rol de
partida, forman un grupo de interés con el cual buscaran consolidar un
primer ejercicio creativo. Para esta segunda etapa del proyecto, “perSonar”
es verbo y se conjuga en el contexto pedagdgico a partir de una lectura no
académica de sus raices etimologicas: per (del latin: “a través de”), sonar
(del latin: sonare, “hacer ruido”).

Totalidad-completitud: accién y efecto de completar(se) a través de la
interaccion con el sonido?.

2 Definicion construida por el autor para efectos del proyecto consultando defini-

ciones de “per” y “sonar” en el Diccionario de la Lengua Espaiiola.
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Sila primera etapa del proyecto buscaba despertar la sonoridad de cada
participante, esta segunda etapa es una invitacién a reconocer otros habi-
tantes del mundo sonoro. El caso mas evidente es el de los improvisadores,
quienes en esta etapa presentaran procesos de creacion derivados del
ejercicio de intercambio dialégico con su instrumento musical entendido
como una entidad sonora auténoma. Por su parte, lutieres y programa-
dores habran de llegar a reflexiones similares en cuanto a su relacién con
la maquina o la electrénica o el objeto convencional. Los compositores
tendran la necesidad de entrar en contacto con tecnologias de captura
para poder realizar grabaciones de campo y mas adelante utilizar software
para alterar las cualidades de dichas grabaciones. Por ultimo, producciéon
debe empezar a hacerse una idea global de las distintas caracteristicas
de cada una de las aproximaciones al sonido desarrolladas en las otras
lineas, ademas entra en contacto con actores externos al salén de clase
con el fin de gestionar espacios de difusién y socializacion de resultados
al interior del colegio.

El docente en esta etapa planea provocaciones o plantea problematicas
a cada uno de los roles de partida con el fin de ponerlos en contacto con
otros actores del mundo sonoro, sin embargo, en cada grupo reposa la
decision de interactuar o no con estos nuevos actores y de qué manera ha-
cerlo. De cualquier forma, independientemente del rol que haya decidido
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explorar cada estudiante, el objetivo de las distintas provocaciones es
que cada quién experimente esta “completitud” sonora que consiste en
aceptar que la sonoridad de otros actores del ecosistema esculpe, permea
y nutre la propia experiencia sensible con el entorno. La invitacién a cada
estudiante es a componer, interpretar, disenar, hacer, deconstruir, alterar,
escuchar, “PerSonar”.

Ecosistemas de expl.o racton sonora

El pilar conceptual que acompana esta fase es, precisamente, una relectura
de las dos definiciones anteriores de “PerSonar”: se retoma la idea del sonar
“vivo’, pues el reconocimiento de la propia sonoridad es la brajula que
permite navegar el universo sonoro sin perder de vista el rol de partida.
Pero se suma también la connotacién activa de “PerSonar” que supone
accion. “PerSonar” se puede leer ahora como un ejercicio de intercambio
y colaboracién entre perSonares, tecnologias, lenguajes, instrumentos,
repertorio, etcétera, que resulta en la consolidacion de un ecosistema de
exploracion sonoro.

Un espacio en el que la diversidad y pluralidad sonora son los recursos
mas valiosos de los cuales brotan un sinnimero de procesos de creacion,
bien a nivel personal o bien como resultado del trabajo en red. En esta
ultima fase del proyecto la invitacion a los estudiantes es a enriquecer
esa primera red interactiva lograda en la etapa anterior explorando el
universo sonoro por rutas nunca antes transitadas y con el fin de esta-
blecer redes colaborativas de creacion o de intercambio sonoro. Ya no es
suficiente con reconocer otros actores del universo, sino que es preciso
aventurarse a interactuar a un nivel creativo con estos. Hasta este punto
se ha buscado que las iniciativas que surgen en cada linea interactiva
(programador, luthier, compositor, etcétera.), permanezcan aisladas de
los procesos desarrollados al interior de las otras lineas. Pero ahora se
abre la oportunidad para que estudiantes de distintas lineas se sumen a
esfuerzos comunes o intercambien saberes. En esta etapa las fronteras
entre roles se diluyen y grupos heterogéneos y auto-constituidos conso-
lidan propuestas interdisciplinares de creacion.
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ReSonancias

Los resultados obtenidos por los distintos grupos de rol en las distintas
fases del proyecto, a pesar de ser absolutamente diversos, guardan una
caracteristica en comun que confirma el potencial del planteamiento
ecosistémico del proyecto: a pesar de tratarse de ejercicios de aula, estos
procesos creativos superan el enfoque (desligado de la realidad), de la
clase convencional, al punto de permitirle a los estudiantes compartir sus
creaciones en espacios auténticos de divulgacion artistica.

Cabe mencionar, a manera de ejemplo, la oportunidad de la cohorte
2017 de lutieres y programadores, quienes estuvieron presentando sus
procesos creativos en calidad de expositores en el evento anual del grupo
TEB? (Tecnologia Educativa Bogota), un espacio que retine experiencias
innovadoras de los usos de las tecnologias a nivel escolar. Por su parte,
el grupo de compositores participd del concierto del Dia Mundial de la
Escucha en la Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd y de la exposicién
Timpanos de fagua verde* en la galeria del Centro Cultural Bacata (Funza,
Colombia), con su pieza colaborativa P.B.M.A para orquesta de tubos®.

Igual de relevantes son los resultados que suceden al interior del aula de
clase, pues esta es ahora lugar también de la voz, las ideas y las inquietu-
des de los estudiantes: durante el proceso de educacion remota de 2020,
el aula golped a la puerta de sus casas. En poco tiempo, los hogares se
hicieron estudios de grabacidn, los objetos de casa inspiraron procesos de
luteria experimental, los computadores se utilizaron como instrumentos
y como herramientas de composicién y muchas veces la ventana sirvi6
de partitura. Las condiciones obligaron a cada estudiante a desconocer
fronteras marcadas entre los distintos roles, a hacer de todo un poco, y a
redescubrir en un contexto cercano y auténtico su potencial creativo. De
dicha experiencia quimérica resultan dos piezas colaborativas: “Caminata
sonora” (2020)%, y “El poder de la naturaleza” (2020)’. Para 2021, los

Véase https://www.meetup.com/es/Tecnologia-Educativa-Bogota/

4 Véase https://cratilar.wordpress.com/2018/07/16/timpanos-de-fagua-verde/

> La pieza puede escucharse en este enlace: https://archive.org/download/P.B.M.A
[PB.M.A.mp4

La pieza puede escucharse en este enlace: https://youtu.be/YZjnlTX7Un0

7 La pieza puede escucharse en este enlace: https://youtu.be/267t32G2N9w



https://www.meetup.com/es/Tecnologia-Educativa-Bogota/
https://cratilar.wordpress.com/2018/07/16/timpanos-de-fagua-verde/
https://archive.org/download/P.B.M.A/P.B.M.A.mp4
https://archive.org/download/P.B.M.A/P.B.M.A.mp4
https://youtu.be/YZjnlTX7Un0
https://youtu.be/267t32G2N9w

Educacion artistica y estética
Aportes desde el saber pedagégico para la educacion del siglo XXI

estudiantes han propuesto componer la musica para un videojuego y
disenar el paisaje sonoro de una “ciudad musical”.
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Sin duda, el logro més importante con “PerSonar” ha sido el nivel de
empoderamiento de los participantes como autores y artistas de sus pro-
cesos creativos. Del ejercicio anual de autoevaluacion a la pregunta ;qué
es musica para ti?, los estudiantes han mencionado:

« “Un mundo que uno puede explorar y acomodarse en un lugar
agradable”

« “Mas que una cancién de 3 minutos”.

<« YA . .
« “En que la musica no se halla solo en instrumentos, sino en cual-
quier cosa como en la electrénica y paginas diferentes”.

<« 7. . .

« “Antes pensaba que la musica era un sonido y ya, pero ahorita
pienso que es una mezcla de sentimientos y algo mas personal
y divertido”
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Aunque presentes en un lenguaje muy coloquial, estos mensajes permiten
ver a un grupo de estudiantes heterogéneo que, a pesar de compartir un
mismo espacio de aula, individualmente cada quién ha trazado su propio
camino al interior del ecosistema sonoro.

Reflexion

Ciertamente, desde la perspectiva del maestro, no es tarea facil man-
tener un espacio de aula con cuatro o cinco proyectos desarrollandose
en simultdneo. Como en cualquier espacio de laboratorio, con bastante
frecuencia los resultados no son los esperados, ni para los estudiantes ni
para el docente. Muchas veces hara falta volver sobre la data o el registro
para descubrir que existe potencial en un ejercicio que se daba por per-
dido. Es comuin, como docente, sentir una suerte de ansiedad al percibir
que alguno de los proyectos comienza a estancarse por las razones que
sea. Quiza la mayor problematica que ha enfrentado “PerSonar”, en todo
este tiempo, es justamente romper con los habitos de comportamiento y
de produccién que rigen la conducta de los estudiantes en el aula regu-
lar. Toma tiempo para un grupo, por ejemplo, asimilar que no necesita
esperar a que un docente indique coémo proceder, o animarse a proponer
sus propias ideas.

La clave para dar respuesta a toda esta cacofonia de sentires y pensares
ha estado siempre en cuestionar los modelos vigentes y dar un paso mas
alld. Uno de los primeros aprendizajes recogidos con “PerSonar” es que
se hace preciso vincular a los estudiantes en el ejercicio de planeacion
y evaluacion de resultados de las propuestas de laboratorio. Una clase
de esta complejidad no puede estructurarse bajo una sola mirada y no
puede mantenerse en el tiempo si las tareas no se distribuyen entre todos
los participantes.

En cuanto a los procesos creativos de los estudiantes, resulta evidente la
necesidad de romper con paradigmas de “presentacion” convencionales.
Los resultados alcanzados desbordan muchas veces las posibilidades co-
municativas de espacios habituales como entregas de notas o izadas de
bandera, a la par que necesitan de un espectador tanto mas activo con la
experiencia artistica. Ello ha impulsado al maestro y estudiantes a salir
en busca de otros espacios y de nuevas formas de comunicar sus logros
dentro y fuera de la institucion educativa. Desde el campo de lo tedrico,
este proyecto ha impulsado al autor a emprender un ejercicio de actua-
lizacién curricular que supere la subjetividad del maestro, reconozca y
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valore las muchas otras formas de sonar y “PerSonar” que actualmente
no tienen cabida en el aula de clase por no considerarse “musicales” a la
luz del planteamiento occidental.

Grandes luces al respecto ha significado para el proyecto transitar por la
experiencia de “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021. Por un lado, ha
puesto sobre la mesa herramientas investigativas para el andlisis y escala-
miento del proyecto, y por el otro, ha arrojado luz sobre espacios vacios o
no visitados en la investigacién como, por ejemplo, el enfoque de género
al interior del proyecto. Gracias a esta oportunidad formativa, se prende
una alarma pedagdgica al notar que, en cinco afios de ejecucion, apenas
dos chicas se han vinculado al equipo de luteria y dos mas participaron en
el proyecto como programadoras. Mientras que histéricamente el equipo
de “composicién” ha estado conformado en un 80% por participantes
femeninas. Dindmica que, ciertamente, invita a indagar qué hay detras
de este comportamiento y si existen elementos en el aula que pudieran
estar reforzando esta mentalidad en el grupo de estudiantes.

Mientras tanto, llena de orgullo y gratificacion ver pasar por el aula de
musica a estudiantes que, poco a poco, logran consolidar su propio dis-
curso artistico, encuentran su lugar en el ecosistema, y desde alli, con
orgullo deciden compartir sus resultados creativos, aun cuando estos
contrastan con los paradigmas estéticos con que los adultos valoran las
experiencias musicales®.

Procurar enriquecer la oferta interactiva tradicional de la clase de Mu-
sica ha sido un ejercicio pedagdgico que ha permitido a los estudiantes
empoderarse de su propio proceso de aprendizaje acercandose a situa-
ciones reales de creacion, colaboracion e intercambio, e impulsandolos
a reconocer que como “PerSonar”, se habita un ecosistema sonoro con
posibilidades infinitas de creacion esperando a ser activadas por medio
de relacion sensible con el entorno y sus actores.
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Sistematizacion del proyecto “Catedra
de derechos humanos a través del
arte”, en el Colegio La Chucua IED

José Orlando Martinez Triana!

Un Gobierno, una sociedad, que no contemple como prioridad la causa de los
derechos humanos se convierte en enemigo de su propia existencia y en una
amenaza para el desarrollo de cualquier intento de democratizacion posible.

Beltran Gaos (2006, p. 37)

En muchos de los colegios publicos, las dreas y asignaturas en las cuales
se trabaja el tema de derechos tienen que ver con ciencias sociales, re-
ligién, ciencia politica y ética. A estas también corresponde la difusion
del manual de convivencia, las leyes de infancia y adolescencia, los pro-
cesos para elaborar esa legislacion, quiénes las hacen, y, en general, las
normas que involucran directamente al estudiante. La mayoria de ellas
tienen metodologias centradas en la memorizacion o racionalizacién de
conceptos, términos, y muy poco en vivencias emocionales ni sensitivas.

Un tanto por lo anterior, y otro por la creciente intolerancia que se vive
en las comunidades —a diario se evidencian tensiones entre las distintas
partes de la comunidad educativa (acudientes, docentes, estudiantes, fun-
cionarios administrativos, comunidad)-, salta a la vista que el manual de
convivencia, asi como el precario conocimiento de los derechos, no son
factores que generen actitudes responsables hacia relaciones incluyentes,
diversas y respetuosas, mucho menos cimentadas sobre la diversidad,

! Diseflador Grafico de la Universidad Nacional de Colombia. Especialista en Edu-
cacion, Cultura y Politica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia. Ma-
gister en Derechos Humanos, Estado de Derecho y Democracia de la Universidad
de Alcald (Espana). Vinculado a la Secretaria de Educacién del Distrito (SED) en
el Colegio La Chucua IED. Contacto: negromartri@gmail.com
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multiculturalidad y particularidades que le son inherentes a la persona,
a los grupos humanos, y que ademas contemplan los mas recientes do-
cumentos oficiales en materia de convivencia escolar.

Ante las situaciones “salidas de lo normal” se termina, teniendo en la
unilateral interpretacién del manual de convivencia ~hecha por algin
administrativo o docente- la tinica medida de lo que pasé y su corres-
pondiente responsable. Este manual esta permeado por distintas intencio-
nes. La primera de ellas, un interés no manifiesto, del modelo educativo
vigente, en trasladar a manos de docentes, ahora llamados primeros
respondientes y en los acudientes, la garantia de muchos derechos que
le atanen constitucionalmente a la administracion de turno.

La segunda intencién que subyace en el manual de convivencia son los
valores intrinsecos de las personas que componen los comités de convi-
vencia, antes denominados “de disciplina”. La normatividad contempla
que dichos comités hagan periddicamente revision, ajuste y modificaciéon
de dichos manuales, a la luz de avances significativos, en materia de de-
rechos en marcos legales y codigos. Tal revision no se realiza o se realiza
haciendo caso omiso a conquistas civiles que deberian superar intereses
tradicionalmente moralistas, religiosos, machistas, autodeterminados a
priori como “valores positivos”

Tematicas de delicado manejo que implican alto compromiso de la dig-
nidad personal, como lo son las libertades sexuales y reproductivas, la
identidad y libre espiritualidad, el libre desarrollo de la personalidad,
las opciones y acciones ciudadanas y politicas, la autodeterminacién, se
mezclan con temas como la transformacion de un uniforme, un corte de
pelo, el maquillaje o el comentario sincero acerca de la calidad de una asig-
natura, para ser clasificados en faltas graves y poco graves regularmente.

A pesar del caracter amplio, incluyente y respetuoso que se sugiere para las
relaciones en las comunidades académicas, en los materiales difundidos
por la Secretaria de Educacion son ignorados de forma deliberada por
amplios sectores, presionando medidas coercitivas y de sefialamiento en
contra de quienes consideran “manzanas podridas”, que dificultan lo que
consideran la sana formacién, transformandose en cruzadas de negacién
de los derechos individuales y colectivos. Como se menciona en la ley
por medio de la cual se crea Sistema Nacional de Convivencia Escolar
y Formacién para el Ejercicio de los Derechos Humanos, la Educacién
para la Sexualidad y la Prevencion y Mitigacion de la Violencia Escolar”,
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El objeto de esta ley es contribuir a la formacion de ciudadanos activos que apor-
ten a la construccion de una sociedad democratica, participativa, pluralista e
intercultural, en concordancia con el mandato constitucional y la Ley General
de Educacién -Ley 115 de 1994- (Congreso de la Republica, Ley 1620 de 2013).

Frente a todas estas situaciones, el proyecto de “Cétedra de derechos por
medio del arte grafico” propugna porque los estudiantes, asi como sus
familias y, en general, la comunidad educativa del Colegio La Chucua, se
acerque de forma ludica a una primera etapa de sensibilizacion sobre el
fendmeno de los derechos humanos, por medio de piezas visuales que,
ademas de desarrollar el conocimiento y la practica de la expresion, plan-
tean una conciencia amplia sobre la necesidad de avanzar hacia relaciones
basadas en la inclusion y la diversidad. Lo anterior por medio del didlogo
respetuoso y de las acciones, garantias y mecanismos juridicos nacionales
e internacionales que pueden ser interpuestos para el goce pleno de los
derechos humanos, individuales y sociales.

Sobre el colegio

El Colegio La Chucua se encuentra ubicado en el extremo suroriental
de la localidad de Kennedy, en la interseccién de la Autopista Sur y la
Avenida Boyacad. Es un colegio relativamente pequefio, pero su disefio e
infraestructura son de muy buena calidad. La poblacién del Colegio La
Chucua tiene origenes, estratos y rasgos culturales muy diversos. Se puede
hablar de una minoria de hogares de estudiantes que tiene posibilida-
des materiales y familiares aptas para desarrollar un trabajo académico
sostenido, eficiente y propositivo. Estos habitan mayoritariamente en
conjuntos de apartamentos que, desde hace veinte afios, rodean el colegio
y la parte colindante con el barrio Timiza. También hay estudiantes que
habitan el barrio que delimita la entrada desde la tradicional fabrica de
aceite La Sevillana, hasta la glorieta del barrio Boita.

Un segundo grupo de estudiantes habita en barrios como Boitd, La Chu-
cua, Las Delicias, Nueva Delicias, Villa Nueva y Nueva York. Estos tienen
posibilidades fluctuantes, ya que la economia de sus hogares depende de
trabajos temporales, no formales o de condiciones familiares dificiles. Sin
embargo, hacen grandes esfuerzos por mantenerse dentro del sistema de
educacion publica como tnica posibilidad de adquirir conocimiento.
Esta ultima franja poblacional tiene condiciones de inestabilidad muy
altas, sus familias son en su mayoria disfuncionales. Los estudiantes han
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sido enviados al colegio, mas por carencia de cupos cerca a sus lugares
de residencia, que por conveniencia.

Hay poblacién migrante de fuera y dentro del pais. Es importante la
presencia de estudiantes venezolanos que se han adaptado de forma facil
a las costumbres, roles y dinamicas del colegio. También hay un niimero
significante de familias desplazadas de las regiones donde se dan feno-
menos constantes y graves de violencia.

El contexto social del momento

Ya desde antes del confinamiento social por la pandemia se vivia una
situacion de inconformidad juvenil, que derivé en marchas, protestas,
manifestaciones en las que se exigian derechos. Este factor se torné des-
concertante para los y las jovenes que, al verse forzadamente lejos de estos
fenémenos por demas justos y determinantes para su futuro, se tuvieron
que conformar con el manejo conveniente, que los medios de comunica-
cion masiva y las redes sociales, servidoras de los mismos propdsitos, le
dieron a la situacion, convirtiéndola en noticias fatalistas y manipuladoras
que satanizaban la protesta, escondiendo los objetivos de fondo.

En cuanto a las condiciones del contexto pedagdgico, no solo de la “Ca-
tedra de derechos a través del arte grafico’, sino también de las Ciencias
Sociales, Humanas y el Arte, hay una afectacién importante por parte de
las mismas politicas de educacion publica que vienen cayendo desde hace
décadas en una logica del funcionalismo y utilitarismo del conocimiento,
disminuyendo paulatinamente los recursos, espacios e intensidad horaria,
para concederlo a un modelo educativo para el trabajo con habilidades
y teorias eminentemente técnicas, encaminadas a obtener capital huma-
no, util en espacios de la produccion y gestion industrial o comercial de
bienes y servicios.

Evidencia de este desequilibrio inconveniente son las evaluaciones de
Estado, llamadas pruebas Saber 11 a las que se les considera determinantes
para la medicion de los niveles de conocimiento. Fuera de ellas estan los
contenidos de Artes, Educacion Fisica, Etica, entre otras. Curiosamente
evaluadas por unas improvisadas pruebas SER que no cuentan, a la hora
de los indicativos de inteligencia, causando una regresion decimondnica
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al modelo educativo patriarcal que excluia todo conocimiento ajeno al
racional®.

;Qué se queria solucionar?

La “Catedra de derechos a través del arte” quiere aportar reflexiones y
planteamientos que incidan positivamente en las relaciones interperso-
nales e intergrupales de la comunidad educativa del Colegio La Chucua
IED. Mostrando asi la necesidad de que estas relaciones encuentren en
los derechos humanos un marco de referencia mas amplio y profundo
que los arraigos personales, fruto de los medios de comunicacién masiva
interesados en implantar logicas de mercado como la individualidad,
la intolerancia, la competitividad y en imposiciones como: “Si a mi me
criaron asi, asi serd la educacion de todos y todas”

Se trabaja para reevaluar el pensamiento decimondnico sobre el divorcio
entre las ciencias exactas, sociales y el arte, en el que solo mediante la
teorizacion racional de un fenémeno, se le puede entender. Cuando se
hace un dibujo, una cancién, una obra de teatro o cualquier otro pro-
ducto artistico, sucede el mismo proceso que hace posibles los hallazgos
cientificos en quimica, fisica o ingenieria’.

Delimitar el problema es clave

La “Catedra de derechos a través del arte” surge como proyecto en 2016,
cuando se convoca a los presupuestos participativos del colegio como una
posibilidad de aportar en la parte convivencial. La estrategia consisti6 en
la impresion bimensual de un cartel o poster, en el que se realizaba un

“Desde esta posicion es pertinente recordar que el concepto de desarrollo humano
debe ser un concepto holistico, es decir, que tenga en cuenta todas las capacidades
del ser humano sin darles mas importancia a unas que a otras. Para colaborar en
la consecucion de esta meta, la educacidn a través del arte ofrece un interesante
marco educativo en el cual se pueden desarrollar capacidades que quedan relega-
das en otros campos, como las citadas anteriormente, ademas de promover el de-
sarrollo y el autoconocimiento” (Vifiao, 2012).

> “Gardner sugiere que en algunas personas se aprecia la presencia de inteligencias
concretas que operan a niveles muy altos, como montafias enormes que se alzan
contra el fondo de un horizonte llano. Los genios son individuos que demuestran
una capacidad superior en una parte de una inteligencia determinada, mientras
que el resto de las inteligencias funcionan a un nivel bajo. Al parecer, existen ge-
nios en cada una de las ocho inteligencias” (Armstrong, 2006).
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comic o caricatura con un derecho elegido. Este poster se colocaba en el
salon y, con el desarrollo de los contenidos de cada curso, se planteaban
piezas graficas, como ilustraciones, frisos, carteleras, murales, animacio-
nes, tridimensionalizaciones, entre otras, que se socializan con el curso
y en un espacio de exposicion al final del afio que se llamo “El Arte se
toma La Chucua”

Se trata de un evento que tiene varias metas. La primera es dedicar media
jornada para una muestra integral y descentralizada de manifestaciones
artisticas. La idea inicial era invitar a las personas o colectivos que hicie-
ran presencia en la comunidad, con expresiones de danza, de musica, de
literatura, de muralistica, graffiti, teatro, entre muchos otros. Se trata de
llenar ese vacio al ser el inico docente de Artes, y a la vez recordando en
la comunidad educativa la extension, complejidad e importancia del arte
en la vida de las personas y de las comunidades. Luego de cuatro versiones
y de dos representaciones del colegio en el foro local, hay evidencia del
material y de las experiencias necesarias para comenzar un proceso de
sistematizacion en el que se encuentren los sentidos que subyacen a las
preocupaciones y objetivos relevantes y mas evidentes. Por ahora, vale la
pena destacar la participacion de colectivos externos que se han invitado
a mostrar las manifestaciones dentro de “El Arte se toma La Chucua”

“Danzas Rio”, del barrio vecino Villa del Rio, es una academia de forma-
cion a la que también asisten estudiantes del colegio; esto crea un nexo
que ha facilitado una presencia casi constante en la muestra. “Grupo de
hip hop y rap” se trata de un colectivo de jévenes que han venido partici-
pando de manera entusiasta en todas las versiones de “El Arte se toma La
Chucua”. A lo anterior se suma el Colegio Carlos Arturo Torres, vecino
y par de la Secretaria de Educacion que ha participado varias veces con
una muestra de danza de preescolar, primaria y bachillerato. Ademas
de las danzas que presentan algunos cursos del Colegio La Chucua, hay
otro ingrediente importante que refiere al didlogo cultural y convivencial
dentro y fuera del colegio.

La muestra grafica centrada en derechos

Si se hablara de una evidencia directa y clara de la “Cétedra de derechos
a través del arte” en el marco de la muestra “El Arte se toma La Chucua’,
esa seria la muestra grafica. Consiste en la seleccion de trabajos que, por
su creatividad evidenciada en la capacidad de lograr llamados de aten-
cién hacia los temas de derechos por medio del uso de iconos, sefales
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y simbolos culturales que se contraponen, se sobredimensionan o se
contrastan.

La “Catedra de derechos humanos a través del arte”

Frente a esas vicisitudes de las politicas publicas actuales y la influencia
del consumismo, la “Catedra de derechos a través del arte” ha tenido
una recepcion positiva entre la comunidad académica del colegio. Tanto
estudiantes como docentes y directivas han colaborado para que en este
momento se pueda tener un espacio dentro de las actividades académicas.
Su estrategia consiste primeramente en realizar unos pendones que se
hacen coincidir con problematicas del momento mismo que se liga a los
intereses de los estudiantes.

Los pendones

El papel de los pendones es iniciar un didlogo que se centre en la actua-
lidad. Se elige una tensién social que determine negacién de derechos,
se realiza en un vocabulario coloquial y cercano a la cultura juvenil; de
esta forma, las fuentes y argumentos con los que cuenta el estudiante
para abordar el tema son multiples, ya que el fenémeno esta en los me-
dios de comunicacion, en las conversaciones de la gente, de su familia,
e irremediablemente, en su entorno. El abordaje de los temas se hace de
forma grupal al proponer un ejercicio grafico con el tema de los derechos
y en el que se emita una opinion al respecto del tema del pendén. Esto
se puede hacer de diferentes formas entre las que se encuentran la ilus-
tracidn, historieta, propuesta visual, opinion escrita, entre otras. En este
proposito no hay obligacion de hacer un ejercicio unificado.

77



Maestros y Maestras que Inspiran - IDEP

78

Figura 1. Tipo de diagramacién e de los pendones. Primer
pendon “Derechos de las mujeres” Primer semestre de 2016
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Otras ayudas didacticas

El salon de clase, ademas de ser espacio de trabajo, también es de
reflexion. Se hacen piezas graficas que ayudan a la reflexion de las
problematicas de derechos, exposiciones de trabajos, y se ambienta el
espacio con los trabajos y propuestas que se realizan en el proyecto.



Educacion artistica y estética
Aportes desde el saber pedagégico para la educacion del siglo XXI

Figura 3. Adhesivos de ambientacion al tema de derechos
colocados sobre la pelicula mate de los ventanales del salon
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Fuente: archivo personal.

Figura 5. Material didactico sobre derechos humanos,
realizado como proceso creativo y de expresion grafica
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Fuente: archivo personal.

Trabajos de estudiantes

Ademas de los trabajos individuales, se
hacen actividades practicas de grupo
que consisten en la elaboracién de bo-
cetos de murales. El tema es la reivin-
dicacién de derechos, se hace una dis-
cusion grupal a la que le sigue un taller
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de creacién individual que desemboca en la eleccién del boceto que se
va a representar sobre formatos de cuatro o cinco metros por 1.50 cm

que se fijan al tablero.

Los carteles

Quienes no asumen ninguna de
las opciones anteriores realizan un
cartel de gran tamafio que presente
una reflexion sobre el tema sugeri-
do. Estos se exhiben por periodos
de un mes de forma rotativa. Todos
los trabajos tienen registro fotogra-
fico, ya que, por razones logisticas,
la exhibicién en aulas y auditorios
deteriora la mayoria de los que
son realizados sobre la libreta de la
asignatura. Los unicos que se han
expuesto en eventos de otras asig-
naturas son aquellos carteles que,
por el alto gramaje, permite ser co-
locados y desprendidos varias veces.

Trabajos en libreta de bocetos (block)

Son los ejercicios de clase que se sugieren tener en cada una de las clases.
Es un taller en el cual se tratan de terminar los trabajos dada la baja inten-
sidad horaria, lo que determina que sea un solo encuentro por semana,
en el mejor de los casos, de un bloque y de medio bloque.
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Figuras 6, 7, 8. Derechos de las mujeres. Técnica arquitectura de papel

Fuente: Archivo personal.

Metodologia

El proyecto ha acudido a diferentes recursos metodoldgicos segun los
logros que, en determinados momentos, ha exigido el proceso. Al inicio,
la asignatura se propuso como un dialogo alrededor de fenémenos coti-
dianos que giraban alrededor de un tema, como por ejemplo, los derechos
de las mujeres, nifias y jovenes. Se hacia un cartel que se colocaba en el
salon sin ningan tipo de instruccion, para que lo leyeran de forma libre.

Desde ese punto de vista la cartografia social, segin Habegger y Mancila
(2006), la cartografia social permite conocer y construir un conocimien-
to integral del territorio para que se pueda elegir una mejor manera de
vivirlo, desde una mejor comprension de la realidad territorial, de cémo
se vive el territorio que se habita y como se construye el futuro territorio
deseado. Muchas de las conversaciones se vieron reflejadas en materiales
graficos como ilustraciones, historietas, carteles, frisos y caricaturas.

Otra metodologia empleada fue el Aprendizaje Basado en Problemas desde
la perspectiva misma del quehacer del docente, ya que era importante
variar el rol docente en una apuesta en la que se requeria también un
cambio de actitud por parte de los estudiantes, pasando de la pasividad
de la memorizacion a la dindmica propositiva del analisis e interpretacion
visual de un fendmeno. Dicho por algunos teéricos:

la necesidad de llevar a cabo una investigacion sobre el efecto de metodologias
activas de aprendizaje que comprometan al docente en un rol proactivo en aula,
como verdadero acompaiiante del proceso de ensefianza-aprendizaje, que pro-

mueva el aprendizaje auténomo y el desarrollo de la inteligencia emocional de
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los estudiantes, como fundamento vital de todo desarrollo integral de nuestros

futuros profesionales (Luy-Montejo, 2019, p. 355).
Resultados

Derechos humanos desde la emotividad

Los esfuerzos que se han hecho desde otras areas, especialmente las cien-
cias sociales, por promover, hacer, conocer vy, sobre todo, incluir en la
practica el tema de los derechos humanos se complementa con una bus-
queda desde la sensibilidad, lo emotivo, lo creativo, desde la libertad de
lo divergente, en la cual estan incluidos todos los elementos que pudieran
darse en el conocimiento racional.

Sensibilidad y transformacion social

Como la aproximacién al objeto no es desde los valores numéricos ni
tedricos, la descripcion es simbdlica y se ajusta a una descripcioén cro-
matica, de textura o de forma. Mediante la vivencia propia del artista
(estudiante) se aprehenden los fenémenos y se explican. Apartado de las
versiones impuestas, emite un juicio diferente, no convencional, salido
de su particular forma de entender su vivencia personal o familiar, lejos
de todo estereotipo convencional. Esa diferencia deja abierta la puerta a
la libre interpretacion y definicion de las realidades posibles, que van a
interactuar con otras visiones de realidad. Por eso el arte ha sido histdri-
camente un elemento decisivo en los procesos de transformacion social,
porque sorprende, aisla un fenémeno y lo presenta otra vez (re-presenta)
de forma inesperada por el pensamiento racional dominante.

No se podria pedir resultados cuantificables a un proceso sensitivo, ya
que su experiencia puede estarse dando en actitudes, acciones o inter-
cambio de valores entre los estudiantes. Puede desencadenar procesos de
participacion juvenil, organizacién ciudadana o puede estar llevando a
tomar una posicion frente a desafios actuales que lesionan sus derechos.

Replanteamiento del modelo funcionalista de la produccion en
favor de la integralidad del conocimiento

La “Catedra de derechos a través del arte” llama la atencién hacia esta
inquietante realidad, colocando los derechos fundamentales como apli-
caciones de los conceptos y técnicas de representacién grafica. Cada
tema esta dividido en un objetivo visual y otro de derechos, lo que lleva
a un andlisis de causas y consecuencias, dinamicas sociales y relaciones
econdmicas, politicas y culturales que han de ser plasmadas en cada
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desarrollo de la asignatura. Este aspecto tiene las mismas honduras e
importancia que los analisis tedricos que se elaboran desde otras areas
del conocimiento.

Evolucion del proceso “Maestros y Maestras que Inspiran”
2021

Se trata de multiples espacios que se hacen en un cortisimo tiempo,
aportes desde la didactica, la metodologia, técnicas de investigacion y
temas relacionados con el seguimiento, sistematizacion y evaluacion de
proyectos pedagogicos. El volumen de trabajo normal de un docente de
la Secretaria de Educacion del Distrito (SED) no permite asistir a todos
esos importantes aportes que quedan para estudio y reflexion posterior.
Mucho menos su aplicacion a las iniciativas como la escritura del capitulo
para la revista y las ponencias para eventos.

En cuanto al espacio creado para el intercambio entre docentes de Artes,
es notorio el nivel de aprendizaje, dado que los compaiieros con mayor
experiencia no mitigan esfuerzos en ampliar y compartir con quienes
hasta este momento ingresamos sus experiencias, certezas y logros. Es
especialmente atrayente la variedad y cantidad de bisquedas que los do-
centes de Artes podemos emprender en incontables espacios y tematicas.
En esta experiencia se ha aprendido que cuanto mas se profundiza en el
tema escogido, se abren nuevas conexiones, con temas y procesos que
convierten la actividad artistica en parte de un sistema de conocimiento
con otras asignaturas.

Los dos espacios cercanos a nuestros roles son la mentoria que hace el
profesor Daniel y la revision de documentos y acompafiamiento que
hace Angie. Es excepcional la forma en que ellos dos han hecho aportes
desde una cercania que elimina las distancias disciplinares y de roles. Han
sido un apoyo incondicional que, en mi caso, han aportado experiencia,
claridad y acompafiamiento constante. Se sugiere que se haga ampliacién
de esta metodologia de trabajo, con el fin de ahondar el conocimiento
acerca de los temas propios a las artes, para después compartir espacios
y documentos con otras dreas del conocimiento.

Desde lo profesional, es necesario continuar trabajando en el fortale-
cimiento de la “Catedra de derechos a través del arte”, ya que esta cer-
cania al programa de “Maestros y Maestras que Inspiran” ha mostrado
nuevas rutas y posibilidades para el proyecto de forma auténoma y en
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conjuncion con otras intencionalidades, ligadas al tema de la expresion,
la reivindicacion de derechos y de situaciones de contexto que afectan a
nuestra poblacion estudiantil. Especialmente quiero agradecer al equipo
del IDEP, a quienes acompanan y ofrecen espacios nuevos de reflexion y
accion, al profesor Daniel, y a Angie, pues sin su esfuerzo y motivacién
no encontraria razon para escribir y para seguir reflexionando sobre el
quehacer docente y ciudadano.
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SumArte al cambio con las TIC

Juan Manuel Patifio Callejas’

Introduccion y contexto

El proyecto tiene lugar en el Colegio Miguel Antonio Caro (MAC) IED,
ubicado en la localidad de Engativd, zona 10 Quirigua, inmersa en zona
comercial. La misién, visién y el PEI estan definidos en el manual de
convivencia. El enfoque pedagdgico del colegio es “Ensefianza para la
comprension” (EPC). En objetivos planteados por directivas y el horizonte
institucional en el Plan Operativo Anual, se encuentra el de:

Disefiar y apoyar la elaboracion de un plan de intervencion pedagogica oportu-
no, pertinente y coherente, acorde con el PEI y las necesidades concretas de las
instituciones educativas, a través de la implementacioén de practicas pedagdgicas
innovadoras en los diferentes niveles y ciclos, que permitan la transformacion de

practicas de aula para la formacion de seres humanos auténomos.

Sin embargo, si bien cada maestro desde sus practicas pedagdgicas pro-
pende la innovacién y el mejoramiento de las mismas, el trabajo inter-
disciplinar no es evidente, lo que se refleja en los planes de estudio de
cada asignatura y en los productos derivados de los proyectos que alli se
desarrollan. En conversaciones de maestros del MAC jornada mafnana
de asignaturas de Artes-Dibujo Técnico (DT) y Matematicas se hicieron
evidentes las falencias de la mayoria de los estudiantes de distintos grados
a la hora de relacionar los temas de “perimetro y areas” que se ven en
ambas asignaturas, asi como la no identificacién de relacion y aplicaciéon
en la vida cotidiana de lo visto en clase.

! Docente de Artes Dibujo Técnico, linea educacion Artistica y estética. Licenciado
en Tecnologia del Disefio UPN. Magister en Educacion. Vinculado a la Secretaria
de Educacion del Distrito (SED) en el Colegio Miguel Antonio Caro IED. Contac-

to: ju_ma pa@hotmail.com
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Se realizd la lectura de mallas curriculares de asignaturas de Matematicas
y DT de los docentes del MAC, se identificaron tematicas similares que
no estan transversalizadas; de igual forma, se aprecié que en estas se
usan TIC especificas para diversos temas. En conjunto, ante esta situa-
cion los docentes decidieron articular los planes de cada asignatura en
algunos temas especificos y hacerlos transversales, teniendo en cuenta
los derechos basicos de aprendizaje. Se disefi6 en concordancia con la
coautora de este proyecto (Castelblanco, A., docente de Matematicas,
Comunicacién Personal, 2020)% una estrategia que busca sostenibilidad
en el tiempo, que esté en sincronia con los propdsitos de la institucién y
que, principalmente, motive a los estudiantes a participar en actividades
donde pueden ver cémo lo que construyen en el aula es cercano a sus
intereses y es aplicable en la vida cotidiana.

Después de identificar el problema a nivel general y tratar de centrar el
proyecto para transversalizar Artes-DT-Matemiticas, se buscé reconocer
intereses especificos en diferentes grupos de los grados 10° jornada ma-
flana, compuestos por cuarenta y cinco estudiantes cuyas edades oscilan
entre catorce y dieciocho afnos, de los cuales hacen parte veinticinco
mujeres y veinte hombres. Se realiz6 una encuesta en Google Forms, que
permitio tener una caracterizacion general de su percepcion respecto al
contexto social y académico de la institucion y de las relaciones que ellos
consideran entre el arte, las matematicas y el dibujo técnico, tanto en el
colegio como en su cotidianidad.

Se disefiaron los objetivos apoyados en la encuesta preliminar, la cual
arroj6 que el 60% de las imagenes solicitadas a los estudiantes estaban
asociadas a sus gustos, aficiones y sentimientos. Dentro de este grupo
se encuentran imdagenes de sus mascotas, lugares que esperan visitar,
deportes, actividades que practican con alto grado de disciplina y unas
muy interesantes, asociadas a su gusto por los juegos de estrategia en
linea, en particular League of Legends, que cuenta con un alto nimero
de seguidores en el grupo por su caracter competitivo y de trabajo en
equipo. De estos temas ubicados, el juego mencionado se seleccioné y
se usard como potenciador, siendo un reto también para los docentes al
deber estudiar el juego y aprovechar sus caracteristicas para poder usarlo
en las asignaturas.

2 Este proyecto es realizado en coautoria con Castelblanco, A., docente de Matema-
ticas, y presentado con textos similares desde su perspectiva al IDEP en la linea
de Pensamiento l6gico y matemético “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021.
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Ademas, al analizar los resultados del MAC, que fueron bajos en pruebas
ICFES y Saber de los ultimos cinco afios (solo repunté en 2019), se eviden-
ciaron falencias de orden matematico y comprension lectora. Lo anterior
incentivo la union de temas para incentivar un mayor pensamiento critico
en los estudiantes y que puedan aplicar lo visto en una materia en otra
asignatura desde otra perspectiva, motivando asi el pensamiento critico
y analitico. Es asi como se plantean los siguientes objetivos:

« Objetivo general: Favorecer aprendizajes significativos en los
estudiantes a nivel interdisciplinario.

« Objetivos especificos (estudiantes):

» Transversalizar ejes tematicos y articular con procesos de
resolucion de problemas.

» Desarrollar habitos de estudio.

» Trabajar con centros de interés y proyectos de vida.

» Mejorar resultados en pruebas externas, para favorecer in-
greso a educacion superior.

« Objetivos especificos (docentes):

» Trascender en la experiencia pedagdgica revalorando la
practica (no tomarla como asignatura aislada).

» Conformar una comunidad de semillero que trascienda
en procesos investigativos alrededor de las TIC y el pen-
samiento critico.

En paralelo, nace “SumArte al cambio con las TIC”, la propuesta que
cristalizaron los docentes autores de este escrito, en el programa “Pensa-
miento critico cualificacién experiencias” realizado en 2019 por el IDEP
en asociacion con la Unicafam en el nivel incubadora. Integra y transver-
salizar las asignaturas de Trigonometria, Dibujo Técnico y Artes desde el
Aprendizaje Basado en Proyectos y se visualiza en la linea de Educacién
artistica y estética, asi como en la de Pensamiento légico y matematico.

Problematizacion
sQué tanto le puede importar a un artista que sus obras sean creadas bajo

parametros matematicos?, puede que nada, pero hay mucha relacién entre
las matematicas y el arte. Por simple estética, el ser humano y en general
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los artistas, sin saberlo, siguen reglas de proporcion y equilibrio. Desde
Platon que, sin hablar especificamente del arte, lo relaciona con los tipos
de belleza, entre lo idealista y espiritual. Antiguamente se estandarizaron
las medidas de los cuerpos humanos, buscando la perfeccion y la belleza
tomando parametros matematicos. Tal es el caso del canon de Policleto o
la proporcion durea. Muchos ejemplos se pueden nombrar de la relacion
entre las matemdticas y las artes, como trabajos de Leonardo da Vinci,
Escher, Picasso, Kandinsky, Omar Rayo y muchos mas. Es innegable que
las matematicas también estan en la musica, la arquitectura, la danza,
en fin, estdn presentes en todo lo que se puede armonizar, a lo que se le
puede dar equilibrio, balance, profundidad, ritmo.

En la escuela, cuando se les pide a los estudiantes delimitar una figura
(cerrarla), se esta estableciendo un perimetro, y al indicarles que pinten
una superficie se crea un area; cuando trabajan dando profundidades se
crean perspectivas, cuando cambian de tamariio se trabaja la escala. Todos
estos son conceptos que los estudiantes conocen, pero, slos comprenden?
Distinguir las dimensiones, las unidades de medidas, la relacion de escala
y conversiones representadas en un papel se complica cuando los estu-
diantes van de lo abstracto (férmulas) a lo concreto. Y al preguntarles a
estudiantes de diferentes grados desde la asignatura de Artes y DT sobre
perimetros y dreas, escalas y proporciones, se encuentra mucha confu-
sidn en estos temas, situacion comentada a los docentes de matematicas,
quienes manifestaron las mismas inquietudes respecto de la comprension
de esos temas por parte de los estudiantes.

El solo hecho de crear mandalas circulares exige manejo de division de
grados, angulos, y si se avanza a fractales, médulos, y un sinnimero de
obras que se podrian crear aplicando las matematicas, se usan inconscien-
temente buscando que el trabajo sea estético y que incluso sea simétrico.
Es tal el afan por buscar la raiz del problema, que se particip6 en clases
de primaria para ver cdmo ensefian temas de perimetros y areas en los
grados tercero, cuarto y quinto, donde se aprecié que esos temas son parte
de la malla curricular y los docentes ensenan el tema enfaticamente, y
al parecer los estudiantes los comprendian. Pero entonces, ;qué pasaba
en grado 6°¢, se les borraba la memoria, y peor atin en grado 10°, en el
que se trabaja en dibujo arquitecténico en plan de aula de DT-Artes. Se
implementa el concepto de escala, el cual se les dificulta a los estudiantes
al no saber dividir, calcular fracciones ni conversiones.
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No hay que hacer complejo el mundo de la comprensiéon matematica; se
puede analizar desde la perspectiva del arte, llamese pintura, escultura,
danza, y asi lograr que los estudiantes desarrollen mas un pensamiento
critico, no para que busquen solamente aplicando férmulas, sino que
entiendan el porqué de las situaciones, establezcan relaciones desde la
teoria, su aplicacion a la realidad y comparaciones en la vida cotidiana.
Pero esta labor debe ser construida desde diferentes puntos de vista y
asignaturas que se complementen, e incluso con el uso de las TIC como
herramienta para lograr los objetivos planteados de aprendizaje desde
una perspectiva activa y critica.

De esta apreciacién y union entre artes y matemdticas se encontraron
algunos antecedentes que fueron analizados para concretar el proyecto de
transversalizacion®. La parte de fundamentacion también tuvo en cuenta
el marco legal que sustenta las TIC en Colombia y los derechos basicos
de aprendizaje del Ministerio de Educacion Nacional. Por esta razén,
“SumArte al cambio con las TIC” involucra una conciencia de unién
de asignaturas y el uso de la tecnologia, teniendo en cuenta los marcos
legales y las politicas educativas.

Para ello estd la busqueda de ejes tematicos que se articulen, materializada
en actividades secuenciales donde los estudiantes pudieran reconocer
una armonia en la planeacién y ejecucion. Ellos no asocian facilmente los
objetos matematicos desde su uso y aplicacion en un contexto diferente
al de la clase. En trigonometria se solucionan numerosos triangulos por
diferentes métodos; dos horas mas tarde, en clase de dibujo, los estu-
diantes se encuentran con dificultades para desarrollar una tarea como
determinar el drea de un terreno mediante triangulacion, y asi con otras
situaciones donde el conocimiento no trasciende de la clase.

El problema de ver los saberes en contextos donde el aprendizaje sea si-
tuado es un tema abordado desde la construccién social del conocimiento
por autores como Cantoral (2018), quien dice que “se debe problematizar
el saber y situarlo en el entorno de la vida del aprendiz, lo que exige un
redisefio compartido, que oriente y estructure el discurso matematico es-
colar con conciencia de la alta valoracion dada a las practicas sociales”. En

*  Galindo, A, et al. (2015) MaTe+TICas y Arte. Omatos, A. (2015) MatemaTIC-
zando la realidad aprender matemdticas de forma diferente. Pérez y Gémez (2013)
MatemaTIC. Una experiencia de aula que integra las matemdticas y las TIC, y una
propuesta similar desde Gonzalez, F. (2020).
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este sentido, se debia pensar en una secuencia de actividades articuladas
desde las asignaturas de dibujo técnico, artistico y matematicas, caracte-
rizadas desde tres aspectos fundamentales. El primero, que les permita
a los estudiantes contextualizar el conocimiento con temas de su interés,
y el segundo, que al encontrar esa relaciéon puedan cuestionar y debatir
reflexivamente acerca de esos temas. Por ultimo, que suscite en ellos un
interés investigativo y creativo. De acuerdo con lo anterior, se adopta
una estrategia de Aprendizaje Basado en Problemas para el disefio de las
actividades, enmarcada en una metodologia de Investigacion Accion (IA),
que es la que guia el proceso para ayudar a los docentes investigadores
a comprender la verdadera dimension de los principios dindmicos que
articulan la légica investigativa de este proyecto.

Planteamiento de una solucién pedagégica

Es importante aclarar que el soporte conceptual y marco teérico son
mucho més amplios que lo expuesto en este texto. Por ello, se enfocara
en los hechos concretos realizados en el proyecto “SumArte al cambio
con las TIC”. La encuesta de caracterizacion inicial aplicada dejé ver ele-
mentos como la percepcion de los estudiantes respecto de la matematica
y el arte en su proyecto de vida, con resultados favorables, pues aunque
un 56% de los estudiantes encuestados no se inclina por continuar sus
estudios en areas relacionadas directamente con la matematica o el dibujo
técnico, un 98% si reconoce su uso y aplicacién en diferentes escenarios
como, por ejemplo, en el manejo responsable del dinero, en aprovechar
los espacios dando importancia a la conservacion de entornos naturales, y
otras respuestas que dejan ver en los estudiantes, mas que una aplicacion
directa de los conceptos, una conciencia frente a su actuar en pro de un
mejoramiento de su calidad de vida.

Se cred un plan de accion basado en los resultados que se estructurd
teniendo en cuenta las motivaciones de los estudiantes, es decir, aquellos
aspectos en los que se apropian de los conceptos por su cercania e inte-
rés. Se desarrollaron dos actividades fundamentales: “Entre el drea y la
superficie” y se busco el tema potenciador; en este caso el juego, League
of Legends. Con esos datos, temas y actividades, se sigue el modelo de
Elliott (ver Figura 1), descrito en Latorre (2005), se elaboré un plan para
el reconocimiento y diagndstico del problema concreto que, en este caso,
se apoy0 en una actividad de exploraciéon denominada “Entre el drea y la
superficie”. Con ella se pretendia recoger esas ideas que conciben los estu-
diantes cuando en las clases se abordan elementos como drea, superficie,
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region, lado y dimensiones. Aunque estos conceptos son trabajados en
cada una de las asignaturas, la observacion desde la practica muestra que
los estudiantes no lo interpretan de forma tan natural y puede diferir su
interpretacion aun entre los mismos docentes.

De manera que, en la fase de exploracion o planteamiento de las acciones
que se deben realizar para cambiar la préctica, se parte de un dialogo y
consenso entre los docentes alrededor de elementos del pensamiento
espacial y métrico como los de dimension, drea y superficie.

Por ello, el proyecto “SumArte al cambio con las TIC” involucra una
secuencia de actividades que parten de intereses y temas de motivacién
para los estudiantes, en busqueda de la resolucion de problemas que pro-
muevan, desde el analisis, un interés investigativo, propositivo y creativo.

Figura 1.
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Fuente: elaboracion propia, basada en el modelo de
TA de Elliott descrito en Latorre (2005).

Para iniciar el taller “Entre el area y la superficie”, en la asignatura de
Matematicas se plante6 en la tabla 1:
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Tabla 1. Taller 1. Preguntas detonadoras

a. Si te piden representar un metro
cuadrado, ;qué figura usarias? ;Cuéles
serian las caracteristicas de esa figura?

b. Dibuja una figura e indica el
procedimiento que sigues para medir
elementos como la altura.

c. ;Cudntas lineas se necesitan como
minimo para crear el contorno de una
superficie?

d.El triangulo ABC es rectangulo, con
a=5;b=12yc=13. Por teorema de
Pitagoras es posible verificar que
a+b=cat+b=¢
sQué relaciona en esta expresion el
teorema de Pitagoras?

Fuente: elaboracion propia.

Las respuestas a estos cuestionamientos permitieron reafirmar dificultades
en la percepcion de las figuras que tienen los estudiantes, encontrando
resultados que se muestran en la siguiente tabla.

Tabla 2. Anilisis de resultados

Pregunta

Analisis de resultados

En un 89%, los estudiantes asocian el
metro cuadrado con un cuadrado que
mide 1 metro de lado. EI 11% restante
propone figuras como un rectangulo
no cuadrado o un tridngulo rectangulo.
De ese porcentaje, el 4% ubica medidas
incorrectas.

E1 95,5% de los estudiantes dibuja un
rectangulo y el 4,5% restante dibuja un
triangulo. En cuanto al procedimiento para
medir la altura, describen acciones como:
“Mido con una regla desde la base hasta la
punta’”.

“Se mide el lado mas corto de la figura”

“Se mide uno de los catetos del triangulo”.

La totalidad de los estudiantes refiere que
se necesitan minimo tres lineas.

El 87% responde que relaciona los catetos
y la hipotenusa del tridngulo, el 11% indica
que relaciona los lados.

Fuente: elaboracion propia.
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Después de esta actividad en DT y Artes se hace el taller 1 con preguntas
detonadoras que se evidencian en la siguiente tabla, y los resultados se

presentan en la tabla 4.

Tabla 3. Preguntas detonadoras

a. ;Por qué una circunferencia puede
medir un metro cuadrado, o una caja de
baldosas rectangulares también tiene un
metro cuadrado?

b. Para calcular el area de un rectangulo se
indica lado por lado, ;pero qué lados, si
tiene 4?

c. Si el dibujo es un plano en el cuaderno
spor qué se habla de altura?

d.;Al aplicar Pitigoras qué se busca?

e. ;En cudntas dimensiones vivimos?

f. Si el area es la multiplicacién de los
lados, sentonces cuantos lados tiene una
circunferencia?

Fuente: elaboracion propia.

Tabla 4. Andélisis de resultados

a. Asimilan que todo son cuadrados, al
decir un® (unidades al cuadrado).

b.No dan razén de qué lados deben
tomar, o se debe decir dimensién por
dimensién.

c. No identifican esa dimension de altura
en una figura plana.

d.Se les dificulta despejar la férmula y no
saben concretamente cudl es el resultado.

e. No distinguen las dimensiones y las
asimilan a medidas.

f. No relacionan .

Fuente: elaboracion propia.

El que los estudiantes tengan esquemas mentales asociados a un solo tipo
de figura ante una medida estandar como lo es un metro cuadrado, devela
la necesidad de incorporar situaciones donde las curvas formen parte
del discurso del aula. Asi mismo, se encuentra un punto de discusién y
analisis desde los conceptos, dado que, mientras en Matematicas se les
indica a los estudiantes que el triangulo es la figura geométrica con menor
numero de lados y angulos que se puede construir, en Dibujo Técnico, una
figura puede tener solo dos lineas para delimitar una region cerrada (ver
figura 2), es decir, conceptos que son mas topoldgicos que geométricos.

93



Maestros y Maestras que Inspiran - IDEP

94

Figura 2.

Dos lineas. ‘ Tres lineas.

Fuente: elaboracion propia.

Se dice que el topdlogo mira de lejos, mientras que el gedmetra mira de
cerca (Ferrandez Izquierdo, 2017). En el caso de Dibujo Técnico, sin duda,
es una de las asignaturas que mas transversaliza conceptos matematicos,
pero desde este andlisis se requiere priorizar escenarios y aplicaciones que
integren una mirada mas alla de las figuras rectilineas. De modo que se
hace el planteamiento de talleres transversales sobre temas conjuntos en
los que hay integracion de temas en practicas pedagdgicas:

« Después del Taller 1 “Entre el drea y la superficie” se procedi6
a unirlo a las TIC por medio del uso del simulador interactivo
Phet?, de la Universidad de Colorado. Esto con el fin de com-
prender por qué y cdmo se concretan perimetros y areas. El si-
mulador tiene dos espacios, uno de juegos y otro de niveles, que
presenta las imagenes como unidades rectangulares sin indicar
las unidades de medida.

Explicacion desde lo grafico, técnico y artistico de las férmulas
matematicas de perimetros y areas de figuras geométricas basicas.

Toma de medidas de terreno, levantamiento de terreno, triangu-
lacion, uso de escalas en el plano.

« Uso de GeoGebra como la unién entre dibujo y matematicas y
TIC.

« A su vez en matematicas se implemento el juego League of Le-
gends que requirié de consulta y documentacion de los docen-
tes, ya que en este caso son los estudiantes quienes toman el rol
de mentores y, aunque la brecha generacional o diferencia de in-
tereses dificulte en los docentes convertirse en expertos jugado-
res, si es posible entender algunos aspectos del juego con un fin

4

Véase https://phet.colorado.edu/es/simulation/area-builder
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didéctico. Dentro de la inclusién de las TIC, en Artes se solicitd
elaborar el avatar, su propio personaje, pues se pretende hacer en
GeoGebra en 3D el ambiente de cada jugador.

Metodologia de evaluacién de resultados

Es de aclarar que este espacio es poco para escribir los sustentos teoricos
y los marcos conceptuales que soportan los talleres y las evaluaciones.
Para la evaluacion de resultados se debe tener en cuenta el enfoque y el
tipo de investigacion. El enfoque para el IED Miguel Antonio Caro es la
Ensefianza Para la Comprensién (EPC) y su metodologia se basara en
practicas pedagogicas y didacticas transversales de artes y matemadticas,
las cuales dardn como evidencia que el uso de estas es consecuente en la
realidad. De igual forma, los estudiantes veran que las aplicaciones de
estos conceptos se adaptan a su vida diaria, e incluso estudios superiores.

Para Jaramillo, et al. (2004) la EPC tiene dos componentes que son elemen-
tos y las dimensiones de la comprension. Los elementos de comprension
son cuatro: topicos generativos, metas de comprension, desempenos de
comprension, valoracion continua y evaluacion final. Las dimensiones de
comprension también son cuatro: la de redes conceptuales, la de los méto-
dos de produccion de conocimiento validos, convincentes, justos o bellos,
la dimension de la praxis y, finalmente, la dimensién de la comunicacion.

Es asi como la metodologia usada fue Investigacién Accién (IA), como
lo dice Rojas (2012) al citar el libro de Elliott. En este enfoque “la Inves-
tigacion Accién en educacion” desnaturaliza las practicas pedagogicas
y dota de sentido racional y razonado el sentido comun para la toma
de decisiones por parte de los docentes (p. 5). Ademas, se explica que
Elliott tomo los “conceptos sensibilizadores”, los cuales no son estaticos
ni indiscutibles, y argumenta que son realidades cambiantes y dinamicas,
para asi elaborar teorias desde un sentido comun en temas especificos.

Complementa Rojas (2012) mencionando que la IA tiene como caracteris-
ticas resolver problemas y practicar valores educativos de los profesores,
analizando sus propias practicas y resolviendo problemas en colectivo
profesional, asi como la reflexiéon sobre medios y fines pedagégicos. El
analizar calidad de ensefianza es mucho mejor que solo analizar los resul-
tados de aprendizaje. Por ello, la IA se ve reflejada en este proyecto desde
aspectos que enuncia de Vasconcelos (2010), quien coincide en que es
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“un proceso investigativo ubicado en una situacién concreta y que busca
un cambio efectivo en diferentes ambitos” (2010, p. 11).

Las caracteristicas de IA que se aplican a esta investigacion se vieron
reflejadas durante los procesos que se adelantaron en el colegio en la
basqueda de la transversalidad Artes-Matematicas, asi:

Es experiencia concreta, real, de un grupo de sujetos; no es una
formulacion a priori o estrictamente tedrica.

La problemaitica se construye a partir de procesos deliberativos y
se asienta en diagnéstico participativo que se construye con los
propios implicados.

Los investigadores trabajan con sujetos en contextos reales.

Busca un cambio concreto en los sujetos con los que trabaja e
investiga.

En la formulacién de los objetivos, la comunidad investigada
participa, opina y se vincula activamente en la propuesta de

investigacion.

Los investigadores no solo observan, ademas participan y se com-
prometen con la realidad que estan investigando.

Es una investigacion de escala reducida, local.

Levanta informacion que puede ser sistematizada y servir para
explicar fendmenos mds generales.

Propone lineas de accion para intervenir en la realidad analizada.

Se somete permanentemente a los juicios de los implicados (in-
vestigadores/sujetos investigados) (Vasconcelos, 2010, p. 11).

Cabe destacar que el resultado de este proyecto atin no ha finalizado.
La aplicacion de talleres esta en proceso, y en cada uno se manejaron
rubricas para las valoraciones. Una de las dltimas fue la relacionada con
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la construccion del avatar®. Otros resultados se pueden evidenciar en la
Figura 3.

Figura 3. Descripcion de logros y resultados
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Fuente: elaboracion propia.

Reflexiones finales sobre la evolucion del proceso y la
experiencia del programa “Maestros y Maestras que
Inspiran” 2021

El proyecto “SumArte al cambio con las TIC” es el resultado de una
formacién y acompanamiento del IDEP, desde el interés de los autores
por mejorar las practicas, y ahora desde una formacién centrada en el
aprendizaje de los estudiantes. Es necesario continuar con los programas
distritales y nacionales que permiten establecer alianzas y didlogos entre
docentes para compartir y mejorar sus experiencias institucionales.

El trabajo realizado en el programa “Maestros y Maestras que Inspiran”
aporta a la resignificacién de la labor docente y evidencian calidad en

> Véase: https://1drv.ms/b/s!ApcGulANoQn3nmYzxvg7eyR1dhFT
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los colegios distritales. Es una ventana para que miremos mas alld de
nuestros muros mentales, es trascender de nuestra experiencia en el aula
y en compartir los pequefilos mundos que tenemos con los estudiantes
con otros docentes y ese mundo amplio de los maestros.

Desde las mentorias, escuchar las experiencias de otros maestros aporta
siempre un caleidoscopio de ideas y la infinita gama de sucesos que se
dan en los diferentes colegios muestra la labor oculta de muchos docentes.
Ese compartir es asertivo, al encontrar nuevas ideas que podemos apro-
piar y transformar para nuestro entorno; no es robar ideas, es compartir
experiencias.

Queda ese reto de continuar a pesar de los obstéculos, de la renuencia de
algunos maestros que se conforman con la practica tradicional, y los que
siempre piensan que la nota es el final de un proceso. Es por esto que el
proyecto seguira se expandira y ampliara, no solo a un par de areas, puesto
que sus resultados seran vistos en todas las asignaturas, al propender el
pensamiento critico y denotando que la experiencia pedagégica no sélo
en los proyectos particulares. Esa es la gran experiencia pedagogica de
participar en “Maestros y Maestras que Inspiran” 2021.

Cierre

Educar, mas que un reto, debe ser una satisfaccion al compartir lo que
sabemos o creemos saber, al escuchar las respuestas que nos pueden
ensefar y despertar nuevas inquietudes. “Frente a la idea de que lo trans-
versal es algo a incorporar como algo externo, mas bien habria que volver
a enfocar el conocimiento desde diferentes miradas” (Citado en Argibay
M, et al, 1996).

No nos encontramos ante un problema técnico de la férmula mas o menos
magica que permita otra “transversalizacion del conocimiento’, sino ante
la necesidad de un conjunto de reacomodaciones y asuncién de nuevos
horizontes. Sentido educativo, ensayos practicos, reflexiones sobre el
sentido y compromiso de nuestras acciones, revisiones de las claves de
la cultura escolar que configuramos, intercomunicaciones en redes; estos
son los horizontes que deben ser reorientados®.

¢ Imagenes o graficas. Algunas evidencias iniciales. https://1drv.ms/u/s!ApcGu
IANoQn3nwcHxtH7486nehtg?e=dwwe9l
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Restitucion creativa con nuestras
relaciones vitales, un proyecto
artistico de investigacion creacion
en el Colegio La Joya IED

Mary Julieth Andrade Riafio’

El artista es un receptdculo para las emociones que vienen de todas partes: del cielo,
de la tierra, de un trozo de papel, de una forma que pasa, de una tela de arafia.

Pablo Picasso

El presente texto tiene como fin dar a conocer el proceso y el lugar que ha
ocupado el arte en el Colegio La Joya IED, a través del proyecto artistico
enunciado como “restitucion creativa con nuestras relaciones vitales”. Lo
anterior a partir de cuatro momentos, el primero esboza la contextualiza-
cion del escenario y antecedentes de la propuesta, el segundo expone la
situacion problémica, el tercero las metodologias emergentes y el altimo
momento presenta la evaluacion de resultados y proyecciones.

! Magister en Estudios Artisticos. Vinculada a la Secretaria de Educacién del Dis-

trito (SED) en el Colegio La Joya IED. Contacto: eumaruflorecida@gmail.com
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Contextualizacion del escenario y antecedentes

La Joya IED es un espacio educativo rutilante; como su barrio El Tesoro,
esta ubicado en las periferias de Bacata en la localidad de Ciudad Bo-
livar. De noche, y como diria Eduardo Galeano, se ve desde su terraza
un gran mar de fueguitos, de dia el paisaje se enaltece con los rostros de
ninos, nifas, adolescentes, dos perros de la calle que adoptamos, llamados
Shakira y Gris, docentes, administrativos, sefioras del aseo y personal de
vigilancia, quienes cuidan, embellecen y expanden miradas, formas de
sentir, aprender, enunciarse politicamente y habitar un territorio marcado
por la desigualdad y el desplazamiento.

La Joya, como la vida misma, ha ido mutando con los aflos. Pasé de ser un
colegio en concesion a ser un colegio publico, lo que generé que maestros
y maestras que llevaban muchos afos trabajando con diferentes enfoques
pedagégicos abandonaran la institucion en agosto de 2015. Ese mes fue
uno de los mas convulsionados del colegio, ya que los que se iban estaban
inundados de una profunda consternacién y nostalgia, mientras los que
llegaban representaban el inicio de un nuevo ciclo educativo.

Entre pasado y presente circulaban diversos estudiantes y el nuevo rumbo
del horizonte institucional, que comenzaba a girar de acuerdo con las
nuevas metodologias y estrategias de aprendizaje de los nuevos maestros
y maestras.

En la institucion, hasta 2015, la asignatura de Artes Plasticas y Visuales
fue desarrollada, por un lado, como un asunto meramente técnico, de
modo que los estudiantes tenian un trabajo muy riguroso de produccién
artistica desde este enfoque. Cuadernos, planchas, carpetas y lienzos eran
la evidencia de que el arte existia en La Joya, sin embargo, al llegar nosotras
(Luz Angela Salamanca y quien escribe esta historia), observamos que
los estudiantes respondian al arte como se responde en Matematicas o
Inglés, es decir, era una cifra mas que rapidamente se diluia en el afan de
ascenso al siguiente nivel.

Por otro lado, el arte en primaria ocupaba un lugar mucho mas devaluado
y precario, puesto que su carga académica se sorteaba entre los docentes
después de que se ocupaban las asignaturas mds codiciadas e “impor-
tantes” del plan de estudios. De manera que en primaria no habia una
continuidad, ni mucho menos un proceso digno de valorar, y tampoco
se contaba con un aula especializada, ni con el material pedagégico para
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trabajar que se le proporcionaba a bachillerato. Asi que en primaria el arte
no tenia un lugar y en bachillerato ocupaba el espacio de técnica manual,
situacion que nos impulsé a proponer otras formas de aprender, pero
sobre todo de vivir el arte, desde las particularidades y requerimientos
del contexto y de los estudiantes.

En 2016 nos reunimos con Luz Angela Salamanca, docente de Artes de
bachillerato, con el fin de conversar sobre estos no lugares a los que se
habia reducido el arte. En cada encuentro surgian mds y mas ideas que
fueron concretdndose en la practica, en primera instancia, acudimos a
las memorias de lo vivido desde otros escenarios y procesos culturales en
los que el arte no era un accesorio del aprendizaje, sino el protagonista.
Dichas evocaciones nos inspiraron a ir cada vez mas alla de lo establecido.
Lo primero que se realizo fue el propdsito, puesto que de las intenciones
pedagdgicas saldrian los caminos que se necesitaban para ir reinventando
las maneras en que la comunidad educativa se relacionaba con el arte.

El propésito se enmarco en generar ambientes de exploracion y relacién
sensible que fomenten el reconocimiento y cuidado de si mismo, el otro
y el entorno, esto mediante la gestion y vivencia de experiencias estéticas,
creativas y de intervencion, en las que el arte se asume desde la vida misma.
En tal proposito las relaciones eran el centro, junto con el conocimiento
que surge de lo sensible, ya que somos siempre en relacién con otros y
otras, como bien lo sefald el Subcomandante Marcos:

también aprendieron a mirar a quien mira mirandose, que son aquellos que se
buscan a si mismos en las miradas de otros. Y supieron mirar a los otros que los
miran mirar. Y todas las miradas aprendieron los primeros hombres y mujeres. Y
la mds importante que aprendieron es la mirada que se mira a si misma y se sabe
y se conoce, la mirada que se mira a si misma mirando y mirdndose, que mira
caminos y mira mafanas que no se han nacido todavia, caminos aun por andarse

y madrugadas por parirse (Subcomandante Marcos, 2016, p. 13).

Lo que quiere decir que nuestra apuesta pedagdgica fue y sigue siendo
la restauracion del vinculo sintiente con el planeta del que somos hijos e
hijas, con los territorios que habitamos, con nuestra cultura colombiana,
latinoamericana, pero en mayor medida, con los otros y otras que nos
miran mirandose.
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Situacion problémica

La situacion problémica del proyecto se esboza desde dos horizontes.
El primero, y el motivo por el cual se gesto la iniciativa, fue observar la
ruptura de los estudiantes con su territorio circundante, con ellos mismos,
con sus comparfieros y compaieras y con su pais. Hechos evidentes en sus
didlogos, en los conflictos presentados entre ellos, en el estado de su barrio
y en colegio y en la forma de verse a si mismos y a su realidad. El segundo
horizonte es el lugar que ocupa el arte al interior de la institucion, puesto
que en 2017, después de varias pugnas en consejo académico lideradas por
nosotras a la luz del proyecto, pero con el apoyo de algunas maestras de
la institucién de otras areas, se logré que en primaria se nombraran tres
docentes dedicadas a las asignaturas de Artes Plasticas y Visuales, Musica
y Danzas. Lo que permiti6 que, tanto en primaria como en bachillerato,
se llevara a cabo un proceso artistico articulado, coherente y significati-
vo para los estudiantes. Sin embargo, en 2019 y hasta el dia de hoy, nos
encontramos en una perenne lucha por mantener las tres asignaturas del
area de Artes en bachillerato y primaria, debido a que se pretende darles
mas intensidad horaria a otras asignaturas con el fin de obtener mejores
resultados en las pruebas Saber, restandole horas al drea de Artes.

Por tal razon, se sustentd la permanencia del area en el colegio a partir
de dos enfoques, uno académico a partir del PEI del colegio, y otro a
partir de las orientaciones y lineamientos del Ministerio de Educacién
Nacional (MEN). El proyecto educativo de la instituciéon actualmente es:
“Formando estudiantes criticos, emprendedores y comprometidos con
su entorno educativo, social y comunitario’, lo que denota la relevancia
que tiene para la institucion el compromiso con el entorno, lo social y
lo comunitario. En ese sentido, el arte tiene un papel preponderante con
dicha perspectiva, ya que, partiendo de una lectura critica del contexto,
la localidad tiene uno de los indices mas altos de violencia, inseguridad,
asesinatos y pobreza con respecto a otras localidades de la ciudad, asi
como también uno de los indices mas altos de habitabilidad de personas
victimas del conflicto armado del pais. Por tanto, experiencias pedagdgicas
de cuidado, sensibilizacion, reconciliacion, restauracion y reparacion del
tejido comunitario no deberian ser una opcion, sino un imperativo para
los planes educativos.

Dicho de otro modo, las précticas educativas lideradas en la institucion
deben incidir en los procesos de concienciacion de cada estudiante, al
poder situarse como agente transformador de su realidad. No obstante,
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surgen algunas preguntas: ;como garantizar una transversalidad o in-
tegralidad en la formacién de los estudiantes si los curriculos no son
construidos colectivamente y desde un diagndstico real de lo social?
;Como dialogar entre areas o saberes en pro de los estudiantes si lo que
se promueve es una fragmentacion y meritocracia del conocimiento?
;Como liderar o emprender transformaciones sociales sin promover un
cuidado y responsabilidad con y desde los otros y el territorio?

Aun asi y aunque se especifique legalmente y desde lo institucional, conti-
nuan emergiendo dudas de para qué o por qué el arte o las artes plasticas,
la musica y la danza son indispensables en un escenario educativo. En este
orden de ideas, la siguiente argumentacion procede de los lineamientos
y orientaciones del MEN en didlogo con la fundamentacién tedrica del
modelo, las concepciones de aprendizaje del colegio y el proyecto de artes
“Restitucion creativa con nuestras relaciones vitales”

Los lineamientos enuncian:

A través del arte, los estudiantes adquieren una nocién de su corporeidad, un
desarrollo psicomotriz y afectivo equilibrado; amplian su disposicion perceptiva
de la realidad exterior cambiante, visible, tangible, audible, olfateable y saboreable
y de sus propias fantasias y evocaciones; desarrollan su intuicién, su capacidad de
sofar y de imaginar creativamente; enriquecen su sensibilidad y el aprecio hacia
sus propias sensaciones, sentimientos y evocaciones y hacia su contexto natural
y sociocultural (MEN, 2000).

Por otro lado, y como bien se sefiala en las orientaciones del MEN,

la Educacion Artistica, permite percibir, comprender, y apropiarse del mundo,
movilizando diversos conocimientos, medios y habilidades que son aplicables
tanto al campo artistico, como a las demds dreas de conocimiento. En esta me-
dida, las competencias especificas de las artes, apoyan, amplian y enriquecen las
competencias comunicativas, matematicas, cientificas y ciudadanas, estableciendo
un didlogo continuo con ellas (...) del mismo modo, la ensefianza de las artes
favorece, a través del desarrollo de la sensibilidad, la creacion y comprensiéon
de la expresion simbolica, el conocimiento de diversas expresiones artisticas y
culturales en variados espacios de socializacion del aprendizaje; lo cual propicia
el didlogo con los otros y el desarrollo de un pensamiento reflexivo y critico, ge-
nerando medios y dmbitos para incidir en la cultura, propiciando la innovacion, la
inclusion y la cohesidn social, en la busqueda de una ciudadania méas democrética
y participativa (MEN, 2010).
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Asi, el arte y la comunién de diversas narrativas sonoras, visuales y dan-
cisticas en un mismo espacio académico logran incidir e impactar gradual
y progresivamente desde lo individual a lo social. Dado que el origen de
su accionar es la vida, las relaciones con todo lo visible y lo fantastico, la
creacion y re-invencion de lo vivido por medio de un cuerpo que tiene
memoria, que gira, canta y suefia, y, en general, con cada experiencia sen-
tida por cada estudiante que hace mella en su construccién personal, pero
que sobre todo tiene un sentido critico y politico para él y sus realidades.

Para concluir, ya son mas de cinco afos de trabajo pedagdgico intenso en
defensa del arte como un elemento fundamental en el plan de estudios de
la institucion. A pesar de ello y como ha sefialado Gardner, “los valores
y prioridades de una cultura pueden discernirse facilmente por el modo
en que se organiza el aprendizaje en las aulas” (Gardner, 1994, p. 11). De
modo que el hecho de que el arte en muchas instituciones sea concebido
como un lujo del que se puede prescindir, obedece no solamente a un
asunto del colegio o de la localidad, sino a un sistema educativo neoliberal,
altamente eficiente en el mercado, pero ineficiente en humanidad, calidad,
investigacion, pensamiento critico y sensibilidad. Un sistema centrado
en atender las consecuencias, pero no las causas reales de las deficiencias
académicas de los estudiantes y las instituciones.

Metodologias emergentes

Como investigadora y docente en las artes, establezco relaciones desde
diferentes campos del saber disciplinar, prosaico y poético, entendiendo
que la produccion de conocimiento es un asunto contextual, encarnado
y sobre todo relacional. De este modo, el conocimiento que emerge del
presente proyecto es un conocimiento que nace de la experiencia sensible
a partir de una lectura reflexiva y critica de cada estudiante. En efecto,
“vivir trasciende lo biologico y deviene en condicion corporal de la exis-
tencia, en el que existir es en todo caso una experiencia inter-sensible
donde inter-actuamos y ponemos en tension las condiciones politicas,
generizadas, sociopersonales y encarnadas de dicha experiencia” (Castillo,
2015, p. 134).

En ese sentido, el quehacer artistico aparece como un ejercicio creativo
en el que se pone de manifiesto una perspectiva mas relacional y vital del

2 Maestria en Estudios Artisticos. (2010). Registro Calificado. Universidad Distrital.
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arte, al posibilitar la revision y re-invencion de la propia vida, en donde
el conocimiento no solo se produce cientifica o conceptualmente sino
sensible, poética y encarnadamente. En el contexto de la investigacion la
sensibilidad es definida como

la condicion de receptividad o porosidad, es decir, de membrana, de todo ser vivo
(...) es la condicion fundamental de todo ser viviente... la condicién de estésis
como abertura del sujeto en tanto expuesto a la vida... Al estar expuesto ala viday
al entorno, el sujeto es atraido a ciertos elementos seguin su especie y capacidad...
en procesos semio-quimicos que involucran tanto significacién como atraccion,
es decir, tanto semidsis como estésis. Se trata, pues, de la condicién fundamental
de todo ser viviente (Mandoky, 2006, p. 14).

Lo que quiere decir que investigar-crear al interior de este proyecto es una
alternativa a los métodos de verificacion y racionalismo universalizados
como unicos productores de conocimiento para dar apertura a otros
modos de relacionarnos desde dicha condicidn sensible-sintiente, en la
cual cada estudiante se auto-reconoce y comprende que dichas represen-
taciones de si mismos, como sus niveles de sensibilidad, son construidos
socialmente, aprendidos, naturalizados e incorporados por los 6rdenes
corporales hegemonicos.

Para ejemplificar, en el proyecto de Artes se utiliz6 con los estudiantes
de grado 11° una herramienta metodolégica creada por la doctora Sonia
Castillo Ballén, llamada corpografia, en donde los estudiantes localizaron
en su cuerpo las historias que han sido inscritas en su piel. Es un mapa
de emociones, un instrumento de denuncia desde la evidencia misma de
los acontecimientos. Esta herramienta fue abordada en una de las cuatro
relaciones que se trabajan en el proyecto durante los cuatro periodos,
enunciada como relacién consigo mismo; cada relacion tuvo una pregunta
orientadora que metodoldgicamente encamind el curso creativo de cada
experiencia, aqui algunas de ellas:

» 2017: ;Quién soy?
+ 2018: ;Como nace un artista?
¢ 2019: ;Como retrato mi mundo interior?

« 2021 ;Cémo reinventarme de diversas formas artisticas desde la
creacion de un cuerpo cyborg?
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Relacion con la naturaleza:

« 2018: ;Qué artistas utilizan en sus composiciones plasticas la re-
lacion con la madre tierra como fuente de inspiracion?

« 2019: ;Como restaurar nuestros espacios naturales desde accio-
nes artisticas que involucren el tejido?

« 2020: ;C6mo renovar nuestros hogares a partir de acciones ar-
tisticas en torno a la naturaleza?

Relacién con la cultura:
« 2019: ;Qué nos une en las festividades de nuestras regiones?

« 2020: ;Qué elementos de los lenguajes plasticos y sonoros expre-
san, comunican y representan nuestra cultura latinoamericana?

Relacion con los otros:

« 2018: ;De qué manera el arte contribuye a nuestro bienestar y al
mejoramiento de todas nuestras relaciones?

« 2019: ;Como reflejo acciones de afecto por el otro a partir de di-
ferentes manifestaciones artisticas?

« 2020: ;Como resignificar el espacio de la casa como un espacio
para crear y fortalecer nuestras relaciones con los demas?

« 2021: ;Cémo resignificar el espacio del colegio, como un espacio
para crear y fortalecer nuestras relaciones con la familia?

La corpogratfia le permitio a los estudiantes de grado once observar que
las experiencias vividas no solo reposan en las memorias o los recuerdos,
sino que quedan grabadas en el cuerpo, un cuerpo que a su vez deviene
como una construccion simbolica y biopolitica emergente desde unos
regimenes de control, poder y disciplinamiento. En otras palabras, el
cuerpo no solo es el lugar desde el cual se llega a experimentar el mun-
do, sino que a través del cuerpo se llega a ser visto en él. De ahi que el
cuerpo surja como un tejido de significaciones culturales, econémicas,
sociales y politicas, que requiere ser pensado como un espacio para ser
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y estar, pero, en mayor medida, para re-existir ante todas sus historias
de exclusion y homogenizacion, en el que se sitGian unas narrativas de
violencia, represion, pero también unas experiencias de reivindicacion
y posicionamiento sensible.

Fuente: Elizabeth Benavides del curso 1102.

Otra de las herramientas metodoldgicas es el diario artistico, que actua
como brdjula para la construccién de significaciones desde el registro
sistematico y sensible de lo vivido, permitiendo a los estudiantes hacer un
ejercicio escritural, creativo, sintiente y reflexivo de sus propias practicas
y avances en sus procesos de creacion.

Ahora bien, los detonantes de la metodologia del proyecto son: sensibilizar,
provocar, gestionar, ambientar y recuperar. Lo que ha contribuido a que
el arte no solo quede limitado a un soporte bidimensional, sino que se
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perciba sensorialmente en todos los espacios que habita cada estudiante
y cada miembro de la comunidad, puesto que “hay un horno en nuestras
células y cuando respiramos pasamos el mundo a través de nuestros
cuerpos, los cocinamos ligeramente y volvemos a soltarlos levemente
alterado por habernos conocido” (Ackerman, 1990, p. 21).

Fuente: archivo personal, 2018.

Lo que dialégicamente sitta al arte en un lugar relacional que posibilita
el re-conocimiento del mundo sensible e interior del estudiante y de todo
el que estd inmerso en ese mismo latir, razén por la cual el proyecto, ini-
cialmente, comenz¢ en la asignatura de Artes Plasticas, pero luego se fue
expandiendo a todas las asignaturas del area. Quienes vivieron algunas de
las diferentes experiencias realizadas en el colegio en cada intervencién
y relacion vital, como en el caso de la selva luminosa, nombre que se le
dio a una actividad de sensibilizacion de la relacién con la naturaleza.
En dicha actividad, los estudiantes de bachillerato y primaria habitaron
una experiencia inmersiva con el color y la animalidad; para ello se os-
curecié completamente el salén de Artes y se elaboré un paisaje sonoro
con los sonidos de la selva. Luego, a manera de cuento, cada estudiante
del colegio y maestros y maestras del area fue llevado por una narrativa
verdosa, de rugidos, cantos y trepidaciones de la montafia, acentuando
su lugar sagrado y renovador.

Una vez finalizaban las melodias selvaticas, se encendia una luz negra
que iluminaba fluorescentemente los trazos, manchas y pinturas que cada
grupo habia realizado minutos antes en papeles, en sus rostros, brazos y,
para algunos mas osados, en sus dorsos, piernas y pies. La selva luminosa
le permitié a maestros, maestras y estudiantes sentir sus raices y pincelar
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las vibraciones y presencias que dimanan de un entorno natural, al igual
que conectarse y profundizar en su condicién sensible, dado que,

la humanizacién de los procesos educativos sugiere estimular la habilidad inte-
lectual, pero también sugiere agudizar el aparato sensorial y cultivar el complejo
mundo de los sentimientos; presume crear escenarios en los que la colectividad
tiende a autogobernarse y a autoinstituirse, tiende hacia la ruptura de la clausura
institucional (Castoriadis, 2002, p. 23).

De ahi que la mayor potencia de la experien-
cia haya sido el trabajo colectivo, en el sentido
en que se fusionaba un curso de primaria con
uno de bachillerato, lo que facilité que los
estudiantes de grados superiores (que eran
quienes pintaban a los de primaria y vicever-
sa) desarrollaron un mayor agenciamiento,
cercania y empatia por el otro, mientras se
trabajaba su proximidad con la tierra y sus
herencias ancestrales vinculadas a un territo-
rio y a los demads seres que lo integran.

Otra de las experiencias con mayor impacto
en la institucion ha sido y sigue siendo la
restauracidon, ambientacidn e intervencidon
Fuente: archivo personal, 2018.  de los espacios del colegio. En estas experien-
cias, lo primero que se hace es un reconocimiento de las principales
necesidades del lugar a través de una cartogratia, que a su vez tiene dos
modalidades, que son el dibujo en
planos del espacio desde una lec-
tura emotiva y fisica, y los recorri-
dos inter-sensibles. En estos ulti-
mos, los estudiantes de bachillerato
y primaria caminaban de la mano
descalzos por toda la institucion,
sintiendo entre sus dedos el olor y
la textura himeda y resbaladiza de
la tierra, la temperatura del pasto,
el abrazo de los arboles y el viento, Fuente: archivo personal, 2018.
la fluidez y las formas del agua, y
la evocacion de recuerdos de sus primeros afos de vida, en los que jugaban
con el barro, a saltar charcos y a empaparse con la repentina y fugaz lluvia
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de abril. Al finalizar la experiencia plasmaron en el suelo una ofrenda
con las piedras, hojas y ramas caidas que fueron recolectando en su tra-
segar, creando diversos universos, figuras zoomorfas, paisajes y personajes
oniricos; como ultimo paso en el recorrido identificaban los llamados no
lugares o lugares mas descuidados que requerian limpieza o embelleci-
miento. Vale la pena subrayar que el embellecimiento de estos lugares no
es un asunto meramente decorativo, tiene un sentido. Por ejemplo, los
estudiantes detectaron que muchos arboles de la instituciéon eran mal-
tratados por niflos y nifias que los trepaban, les removian sus hojas y sus
ramas, asi que se realiz6 una intervencion de tejido en la que, con trapillo
de diversos colores, se rodeaban las ramas y troncos para recalcar que el
arbol tiene un lugar importante en el colegio y que debe ser protegido y
resguardado por todos y todas.

En cuanto a las intervenciones en los muros, diferentes artistas urbanos
fueron invitados con apoyo de las directivas de la institucion para que
plasmaran su obra en el colegio y realizaran talleres y acompafiamiento
a los procesos creativos de bocetacién y ejecucion de los estudiantes.
Lo anterior brind¢ la oportunidad de que interactuaran, conversaran y
observaran todo lo que se puede lograr con el arte, debido a que

una persona creativa estd dotada de iniciativa plena de recursos y de confianza
lista para enfrentar problemas personales interpersonales o de cualquier otra
indole la creatividad se asocia a la capacidad para resolver problemas y aparece

como la clave de la educacion en su sentido mas amplio (Guilford, 1994, p. 22).

De acuerdo con lo anterior, no solo se trata de pintar un muro, sino de
enfrentarse a diferentes retos y problemas plasticos, matematicos, esté-
ticos, entre otros, que al trabajarse colectiva e insistentemente los llevan
a resolver interrogantes e ir mas alla de lo establecido.
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Fuente: archivo personal.

La siguiente experiencia, con mayor resonancia dentro de los procesos
formativos del plantel, fue enunciada como ofrenda de afectos. Esta se
desarroll6 en la relacién con los otros, se trataba de que estudiantes de
bachillerato y de primaria ofrendaran a todos los miembros de la comu-
nidad educativa un masaje; en un gran festin de tactilidades, se utilizé
crema corporal, musica y un ambiente agradable de confianza y bienestar.
Mientras se iban aproximando al otro parsimoniosamente, tocar al otro
fue bastante disruptivo para su cotidianidad, en la que normalmente el
otro es un ente aislado, velado y lejano. Sentir sus manos, observar sus
cicatrices y palpar la textura de su piel fue desarmar cualquier acto de
violencia para darle prioridad al abrazo, a practicas artisticas que apues-
tan por lo estético, desde una produccidon de conocimiento que pone
en primer lugar la existencia de cada estudiante, en efecto, “el arte y el
hombre son indisociables.

No hay arte sin hombre, pero quiza tampoco hombre sin arte. Por él, el
mundo se hace mas inteligible y accesible, mas familiar. Es el medio de
un perpetuo intercambio con lo que nos rodea, una especie de respira-
cién del alma, bastante parecida a la fisica, sin la que no puede pasar
nuestro cuerpo. El ser aislado o la civilizacién que no llegan al arte estan
amenazados por una secreta asfixia espiritual, por una turbacién moral”
(Huyghe, citado en Alderoqui, et al., 1995, p. 5).

Por tal motivo, arte y humanidad tienen un vinculo insondable con la
vida y, transversal e integralmente, con todos los lenguajes del arte: con
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lo tactil, lo sonoro, lo plastico y lo dancistico. Gracias a ello, se elabord
un festival artistico sobre las diferentes festividades de nuestro pais: el
Festival del Pirarucu, la Feria de las Flores, el Carnaval de Barranquilla
y el Festival de Joropo.

Fuente: archivo personal.

Para cada festividad se hablaba sobre las practicas culturales de cada
territorio, se degustaban sus platos tradicionales, se conversaba sobre
sus musicas, se practicaron corporalmente sus melodias y se elaboraron
con técnicas como papel maché unas cabezotas sobre los personajes
mas representativos de cada festividad. Esta experiencia fue una de las
experiencias con mas eco en la institucion porque involucré también a
padres de familia, quienes participaron activamente en la elaboracion de
los trajes, cabezotas, silletas y vehiculos emblematicos de cada region.
Para los estudiantes fue la posibilidad de reconocerse como parte de
un territorio llamado Colombia, pero sobre todo de conversar sobre el
entramado simbolico, politico e histérico que configura su pais, puesto
que las tradiciones y practicas de cada una de las festividades nacieron en
herencia y como respuestas a aios de esclavitud, colonizacién y opresion.

Evaluacion de resultados y proyecciones

Luis Buiiuel menciona que, “un artista no puede cambiar el mundo, pero
puede mantener vivo un margen esencial de inconformidad”, lo que
quiere decir que para ¢l y para este trasegar investigativo y creativo, el
arte es una practica politica determinada socialmente y relativa al grupo
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particular donde es producida y valorada, por lo que opera dentro de
una estructura de significados socialmente determinados. A su vez, el
arte también vislumbra unos signos, entendidos como la posibilidad de
inventar otras formas de lenguaje simbdlico que permiten el agencia-
miento y empoderamiento de cada uno de los individuos y grupos que
estan inmersos en las culturas.

Asi pues, de dichas estructuras sociales dimanan unas relaciones de poder
y subordinacion, en donde la figura del Estado juega un papel prepon-
derante, ya que desde alli se instauran unas politicas educativas. Pero alli
también se construye e institucionaliza el desarrollo cultural y simbolico
que, en mayor medida, es incorporado y corporizado mediante las for-
mas de organizacion social latentes en instituciones como la escuela. Por
consiguiente,

mas que instituciones objetivas alejadas de la dindmica de la politica y el poder,
las escuelas son de hecho esferas debatidas que encarnan y expresan una cierta
lucha sobre qué formas de autoridad, tipos de conocimiento, regulacién moral e
interpretaciones del pasado y del futuro deberian ser legitimadas y transmitidas
a los estudiantes (Giroux, 1991, p. 112).

En este orden de ideas, las instituciones educativas reproducen un orden
social en donde lo importante no es ensenar o aprender a pensar, sino
producir, acatar y mantener un statu quo que ha garantizado por déca-
das la prevalencia de ciertas familias en el poder, mientras el resto de la
sociedad vive en la indigencia y la decadencia absoluta. Empero, y como
se entrevé en la pedagogia de la esperanza planteada por Paulo Freire y el
derecho de sofiar que manifiesta Eduardo Galeano, los maestros estamos
llamados a sofiar, crear e imaginar otros mundos posibles, a través de
ambientes pedagdgicos propicios para la argumentacion, experimentacion
y vivencia de los contenidos de aprendizaje, pero sobre todo a reflexionar
y a desnaturalizar el hecho de que las cosas no solo son lo que son, sino
que también significan.

De ahi que, por un lado, uno de los mayores hallazgos del proyecto “Res-
titucion creativa con nuestras relaciones vitales” fue el desarrollo de una
conciencia estimativa del estudiante y de los docentes vinculados, de
darse cuenta y dar cuenta de su realidad y su territorio, en el que el arte
interroga, interpela y propone. Se enuncia desde su propia piel, sus vacios,
sus miedos, sus sombras, su capacidad perceptiva, su corporeidad y sus
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memorias, para ello fue imprescindible promover acciones de cuidado y
resiliencia que dialogaran criticamente con todas sus relaciones.

Ademas, las intervenciones y ambientaciones de los espacios del colegio
y de la casa; en el afo de la pandemia posicionaron su sentido de perte-
nencia con el colegio e incentivaron el trabajo colectivo entre familiares
y estudiantes de bachillerato y primaria como un estandarte del accionar
pedagogico, puesto que las acciones colectivas logran niveles de incidencia
mas trascendentales, al retarlos a construir acuerdos, escuchar al otro,
comprender y valorar su diferencia e incluso encontrar recurrencias o
puntos en comun con sus propias historias. De otro lado, en este tipo de
proyectos investigativos, el maestro se reinventa como un transformador
que provoca e incita a que la construccion de conocimiento no sea una
actividad puramente instrumental, sino liberadora, por cuanto refiere y
se nutre de su condicion sensible y creadora.

Restituir creativamente cada relacion vital fue y seguira siendo un arduo y
perenne proceso en el que se hallan en tensiéon una gran cantidad de pug-
nas que tienen que ver con el aparato ideologico global que configura ala
educacién y, por ende, a la escuela. Ser maestra de Artes es la posibilidad,
como diria David Lynch al referirse a sus peliculas, de recrear mundos
extrafos, a los que nunca se podria ir a menos que se construyan, en esos
mundos extraios se valoran otros cuerpos y se recrean otras miradas e
imdgenes de uno mismo que por ser imaginadas son infinitas e indelebles.
Restituir es significar el tejido de interacciones de cada estudiante, es el
derecho de contar otras historias de un mismo suceso, en una poética de
la existencia y la reexistencia.

La educacion publica es un territorio fértil para enfrentarse dia a dia a los
retos que se subyacen de la educacion del siglo XXI, porque permanente-
mente genera diversos interrogantes respecto al como, por qué, para qué
y qué aprender, ensefiar y evaluar. Ser maestra en este pais es una apuesta
por investigar creando y un llamado a leer politicamente los contextos y
las condiciones de vida de los estudiantes, para ello es esencial mantener
viva la flama de la inconformidad, del asombro y la curiosidad propias
de la nifiez; por sofiar, preguntar, escribir, dibujar, experimentar, debatir,
jugar, pero en mayor medida de inspirar e inspirarnos mutuamente, pues
la inspiracion es un estado de receptividad que se contagia y se expande en
la unién con otros y otras, es quiza nuestra inica manera de permanecer
en el tiempo y la memoria de los dias.
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Hoy mas que nunca necesitamos re-crear e interconectar metafdrica y
simbdlicamente las visiones particulares del mundo; reconstruir y re-
forzar vinculos sociales, creativos y vitales en donde cada estudiante
es el punto de partida y no de llegada; reconociendo que cada cual es
diferente porque percibe, se emociona, siente, expresa y valora su modo
de ser y de sentirse persona de forma tnica. Asi, la educacion artistica es
la encargada de dar afectividad a la inteligencia, canalizando la energia
vital que producen los estados de crisis, en un intento por diluir la vision
bancaria y jerarquizada del saber.
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Cuando las emociones
se traducen en arte

Carmen Silvia Diaz Prieto!

Tengo como finalidad presentarles un proyecto comiin y corriente, donde podrin
deleitarse con la simplicidad de su autor, con ustedes, “carne trémula”.

Sin predmbulo, es un andlisis de los diferentes procesos evolutivos que me
han transcurrido a medida que van pasando los afios e identificar de una
manera personal cudles han sido mis errores, caidas y desventajas.

Y al final de mi misma, profundamente frdgil y débil en el exterior.
Michel Vanessa De Salvador Vargas (estudiante 11°, 2017).

La escuela como agente de cambio

En lalocalidad de Suba, barrio Rincdn, se encuentra el Colegio Gerardo
Paredes. Hace diez afios era una casona transformada en institucion y
hoy en dia es un mega colegio que se ha transformado no solo en su parte
fisica, sino en los procesos pedagdgicos que docentes inspiradores han
llevado a cabo a partir del mejoramiento de realidades.

La primera impresion del colegio, hace diez aios, es que fue impactante
debido al hacinamiento de estudiantes en la hora del descanso. Observar
que no habia mayor espacio para correr creaba un caos fuerte, tanto asi,
que debia estar un docente vigilante en este momento cada tres o cuatro
metros. Los mas pequeios queriendo desfogar su energia jugando a las
cogidas se llevaban por delante a otros sin importar cuan fuerte era el
golpe de los que caian a su paso. Algunos de los mas grandes se veian

! Licenciada en Artes Plasticas de la Universidad de la Sabana. Especialista en Edu-
cacién Multimedia de la Fundacién Universitaria los Libertadores. Maestra en
Educacién y Nuevas Tecnologias-UDIMA (Universidad a Distancia de Madrid.
Docente vinculada a la Secretaria de Educacién del Distrito (SED) en el Colegio
Gerardo Paredes IED. Contacto: csdiaz@educacion.bogota.edu.co
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con espacios de letargo, en donde hasta conciliaban el suefio, tal vez
por problemas en su casa de los que poco hablaban, pero si se percibian
en su actuar. Los otros muy enérgicos, aprovechando el momento para
hacer cualquier tipo de burla a sus companeros como vaciarles la caneca
de la basura encima, escupir desde el segundo piso con la intencién de
que alguien pasara y no corriera con suerte, entre otras. El peor de los
escenarios era cuando habia diferencias entre compaiieros y terminaba
en acciones violentas entre ellos, rodeados de una gran cantidad de es-
tudiantes que animaban la pelea. Su fin solo se lograria si algun valiente
maestro o maestra se atrevia a intervenir para diluir el tumulto, o, en su
defecto, el timbre que indicara el fin del descanso junto con la cara de
furia de algtin coordinador o coordinadora.

Imagen 1. Carne trémula, obra final de estudiante promocién 2017

Fuente: Archivo personal.

Ya en las aulas, el panorama era un poco diferente. La disposicion de los
pupitres en filas daba la sensaciéon de armonia que todos esperan de la
escuela. Sin embargo, algunos estudiantes se daban a la tarea de romper
con el esquema y permanecer de pie molestando a sus compaieros, o
simplemente no ingresando a clases. Tal vez sin motivacion para escuchar
el discurso de docentes con una catedra establecida que, para los jovenes,
no tiene sentido cuando sus realidades son frustrantes.
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La escuela no estaba escuchando a los estudiantes, simplemente cumplia
la funcién de impartirles una serie de tematicas y/o contenidos. No se
les tenia en cuenta ni a ellos ni a sus contextos, y como consecuencia, los
maestros manejaban altos niveles de estrés al no poder tener el control
de sus clases.

Jovenes con cargas de responsabilidad en su casa, como el cuidado de
hermanos menores, violencias psicoldgicas, violencias sexuales, violencias
fisicas, pobreza, inseguridad, altos indices de desempleo de sus cuidadores,
microtrafico (Montanez, 2019), a lo que se le suman familias victimas
del conflicto armado colombiano y poblaciéon migrante. Todas ellas con
nuevas expectativas y en busqueda de nuevas oportunidades de vida. Sin
embargo, no hay que desconocer las nuevas expresiones de discriminacion
y xenofobia que se generaron y que la escuela no puede pasar por alto.

El nivel de empatia era muy bajo, no se entendia la situacion del otro y
no habia una conexién emocional con el préximo; era comun encontrar
en la mayoria de los docentes y/o coordinadores basar los problemas de
convivencia con justicia punitiva para resolver cualquier situacién. Como
consecuencia de ello se evidenciaba un alto nimero de estudiantes que
desertaban del colegio al no encontrar otro camino a sus problemas; la
escuela no estaba ofreciendo un espacio para comprender al otro. Lo que
también se manifestaba en la apatia de los estudiantes frente a sus proce-
sos académicos, en la baja autoestima, en la depresion, en pensamientos
suicidas y en comportamientos agresivos marcados por el bullying o
matoneo entre compaieros de curso.

En medio de esta realidad nacié este proyecto pedagogico de ensenianza
en las artes, que permite, desde la educacion artistica, potenciar en pro-
cesos socioemocionales, generar procesos que permitan a los estudiantes
procesar y enfrentar esta realidad, asi como ofrecer espacios para crear
oportunidades reales de restauracién emocional y de cambio a nivel
individual y grupal, a partir del conocimiento y re-conocimiento de si
mismo por medio del arte.

Arte y emocion

El inicio nunca es facil, pero se dio el paso. Para 2013 se avanzaba con
un nuevo proceso para las clases de educacion artistica, sin desconocer
las orientaciones pedagogicas del Ministerio de Educacién Nacional
para el grado 11°, especialmente las que sefialan que, en esta etapa, los
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estudiantes pueden realizar proyectos artisticos con base en procesos y
herramientas investigativas, al igual que adquirir habilidades para usar
intencionalmente y de manera auténoma los lenguajes artisticos en el
trabajo creativo. Lo anterior con el fin de empezar a construir su proyecto
de vida, desde sus fortalezas y deseos (Ministerio de Educaciéon Nacional
[MENT], 2010, p. 89).

Dentro del proceso académico del colegio se desarrollan cuatro dimen-
siones en las que se encuentran la cognitiva, la comunicativa, la practica
creativa y la socioafectiva. Esta tltima permite, en gran medida, forta-
lecer procesos para reducir violencias, mejorar la convivencia, y reducir
el conflicto escolar. Es en este tltimo aspecto en el que se enmarca el
proyecto, dado que se pretende transformar desde el arte las realidades
emocionales en las que se encuentran los estudiantes.

Por esto, teniendo en cuenta los tres trimestres en que se divide el afio
escolar, se generaron médulos de trabajo que consistian en avanzar hacia
un proyecto final, dada la coyuntura del cierre de su ciclo de formacioén.
Es asi como naci6 la necesidad de romper esquemas de “produccion de
obras” y se buscé un proceso de conciencia de las propias emociones que
llevaran al estudiante a liberar expresivamente todos los sentimientos
profundamente guardados. De esta manera, desde 2013 se estableci6 el
proyecto “Cuando las emociones se traducen en arte” para grado 11°,
el cual contintia hasta hoy como un espacio curricular terapéutico y de
liberacion.

Asi, en el primer mddulo se trabajan ciertas técnicas de dibujo que se
enfocan en la figura humana y el retrato, lo que permite reconocer ele-
mentos propios como la figura y su fisionomia, pero también elementos
como el rostro de las personas mds cercanas, asi como las emociones y
sentimientos asociados a estas figuras. De esta manera, ademas de lograr
avances en el uso de las técnicas del dibujo que permitiera, mas adelante,
una mejor expresividad de la obra; los estudiantes consiguieron entrar
en un proceso de autoconocimiento y catarsis a partir de sus representa-
ciones de corporeidad. Aunque muchos estudiantes manifestaron pocas
habilidades en el dibujo y desmotivacion debido a esto, siempre se les dio
herramientas bésicas para que cualquiera pudiera hacerlo. Lo anterior, al
hacer énfasis en que todos tenemos habilidades diferentes e igualmente
valiosas, y que lo mds importante en esta asignatura es la expresion de
las emociones a partir del dibujo y del arte.
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En el segundo mddulo, se realiza un reconocimiento de la historia del
arte universal, partiendo del arte en la prehistoria hasta el arte contem-
poraneo, se reflexiona sobre obras artisticas y expresivas que dan cuenta
de momentos historicos y unos contextos especificos. Ademas, se centra
la atencidn en las vanguardias contemporaneas y sus representantes,
teniendo en cuenta frente a sus historias de vida marcadas por el dolor,
la injusticia y la desesperanza, entre otros. Es aqui donde los estudiantes
pueden hallar un reflejo en sus vidas y encontrar en el arte una salida trans-
formadora. Artistas como Frida Kahlo, Salvador Dali, Débora Arango,
entre otros, llaman la atencion precisamente por imprimir gran cantidad
de emotividad a sus obras dejando un importante legado a la humanidad.

Paralelo a los conceptos comprendidos frente a las corrientes y la técnica
empleada por estos artistas, los jovenes van expresando libremente sus
emociones a partir de la representacion de obras cubistas, surrealistas,
y pop que les permiten conectarse poco a poco con su dimensién socio
afectiva, convirtiendo a la asignatura de Artes en un curriculo integral que
logra conectar la parte cognitiva con las habilidades socioemocionales.
Durante el proceso del proyecto, este moédulo se ha venido transforman-
do. Alinicio se contaba con muy pocos recursos tecnolégicos para dar a
conocer la historia a partir de imagenes, pero a partir de 2017, al tener un
mega colegio, ya se cuenta con herramientas tecnoldgicas como pizarras
digitales, computadores portitiles, tabletas que benefician en gran parte
este proceso y han hecho mas llamativa la presentacion de la historia del
arte y su analisis desde herramientas digitales e interactivas.

Para el ultimo y tercer modulo, se ejecuta el proyecto artistico que cuenta
metodoldgicamente con una serie de elementos que lo hacen formal y rigu-
roso. Inicialmente se da a conocer el objetivo de este, que implica tanto la
parte socioemocional del estudiante como artista, como su parte expresiva.
De esta manera, inicia la ejecucion individual del proyecto “Cuando las
emociones se traducen en arte” durante las clases de educacion artistica
en grado 11°. En esta etapa los estudiantes ya estan sensibilizados frente
a procesos expresivos e inician la construccion de su obra final.

Seguin un cronograma de trabajo, plantean de forma personal lo que van
a expresar, la idea inicial, haciendo énfasis en que lo mas importante es
incluir emociones y sentimientos guardados, para que, mediante una obra
plastica, se trate de expresarlos y hacer catarsis sobre ellos. Para esto, se
les solicita entregar un trabajo escrito fundamentando su construccién
artistica, y unos bocetos previos que den cuenta de su proyecto, pero
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que, al mismo tiempo, sirvan como un mapa de sus propias emociones,
haciendo que en el desarrollo de este mddulo, las clases faciliten no solo
el acompafiamiento artistico y pedagégico, sino también el emocional
de la mano con el equipo de orientacién escolar.

Imagen 2. Obra final estudiante, 2018

Fuente: archivo personal.

Este desarrollo artistico en los estudiantes durante su participacién en
el proyecto pretende ser un medio que vaya mas alla de lo estético, lo
bello o lo plastico, para centrarse en el reconocimiento de si mismos y de
otros como individuos emocionales y sintientes. Sumado a lo anterior,
busca inspirar procesos de pensamiento y sensibilidad que convierta a
los estudiantes en autores de su obra, en protagonistas que dejan un le-
gado, plasmado en la obra misma, tal como lo manifiesta Rivera (1999).
“Asi se comprende que lo artistico no depende de un material o de una
técnica, mucho menos del simple resultado; lo artistico depende de quién
genera dicho proceso ya lo dijo Marcel Duchamp: arte es lo que hace el
artista” (p. 8).

Si bien es cierto que este proyecto desde el inicio ha pretendido que el
estudiante exprese de forma libre emociones y sentimientos, durante el
transcurso de este se han encontrado otros avances mas profundos que
se derivan del mismo, dando razén a Cope y Kalantzis (2009), quienes
indican que,
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el tipo de habilidades que deberian desarrollar todos los aprendices incluye habi-
lidades para aprender a conocer sus emociones y a regular su expresion, ademas
de controlar las emociones negativas, para que cuando ocurra alguna adversidad,
estas no persistan mas alla de lo necesario, se ha demostrado que cuando las
emociones perturbadoras se instalan en un aprendiz, sea la causa la que fuere,

interfieren con su capacidad para aprender (2009, p. 97).

De este modo, a medida que el estudiante explica sus bocetos y ve re-
presentadas sus emociones, se identifican factores de vulnerabilidad
que como docente y primer respondiente, llevan a seguir los conductos
regulares y remitir algunos de ellos al servicio de orientacion escolar. Algo
que permiti6 entrever desde el principio el gran potencial que tenia esta
practica pedagégica como vehiculo de catarsis emocional y de resiliencia.

El dia de la sustentacion es un momento muy especial, es la oportunidad
de presentar las obras ante un jurado, pero sobre todo de socializar con
los compaieros y compaiieras de curso las piezas artisticas construidas
a lo largo del afo, las cuales estan llenas de emociones, sentimientos y
vivencias personales.

Es importante aclarar que estas sustentaciones estan cargadas de emoti-
vidad, sensibilidad y no es obligatorio presentarse frente a este pablico si
no lo desean. No obstante, son pocos los estudiantes que han manifestado
en anos anteriores querer sustentar de forma privada, dado que la gran
mayoria percibe el valor sanador que significa no solo exponer su propia
obra, sino conocer las de los demas, con lo cual se generan sentimientos
de empatia, solidaridad y reconocimiento de la otredad.

El jurado esta conformado por artistas, orientadores, coordinadores y
docentes, quienes han apoyado activamente el proceso al reconocer en
este trabajo un aporte visible al mejoramiento de las relaciones humanas
y convivenciales entre los estudiantes. Ademas de reconocer en el arte
un potencial espacio de reconciliacién con los demas y consigo mismos,
se lograr conectar a las personas con su propio mundo interior, puesto
que se comprende que,

La creacidn artistica nos permite llegar a los sentimientos mas secretos e inena-
rrables; jugar con los limites, sobrepasarlos por medio de la fantasia creativa,
dialogar con lo real y lo ficticio, hacer un viaje de retorno a los origenes y volver
para contarlo (Polo, 2000, p. 312).
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Sanar y restaurar desde el arte

Ya son ocho afos en los que se ha desarrollado el proyecto. En el cami-
no se pueden observar las voces de los estudiantes que reflejan aquello
guardado en lo mas profundo de su corazén, aquello que era prohibido,
que tal vez nunca se expres6 por miedo a la reaccién de otros. En la sus-
tentacion se oyen sus voces, sus emociones, sus sentimientos, tal como
se evidencia a continuacion.

Imagen 3. Obra Final estudiante 2019

Fuente: archivo personal.

Aungque ustedes no lo crean siempre me he sentido
muy fea, hasta tuve problemas de anorexia que solo
mi mama supo, aunque ya eso estd superado, hay
veces que me miro al espejo y me siento muy mal
(Ilanto) (Juliana?).

2 Los nombres han sido modificados para proteger la identidad de los estudiantes.
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En esta obra represento tal vez lo que yo soy y
lo que otros son pero que es duro llevarlo, pues
soy diferente (llanto) (Fernando).

Han abusado de mi toda la vida, de diferentes
formas, pero la que mas me ha marcado ha sido
la que fue sexual, todo fue sin mi permiso y no
sabia a quién contarle, me siento vacia y hubiese
deseado que nunca hubiese pasado. Esta obra
transmite lo que yo soy, mi vida entera (Maria).

De ese abuso se cred un ser indefenso, aunque
yo sé que él no tenia la culpa, yo queria abortar
y asi lo hice, pues siento que eso no era fruto
del amor y ademas yo soy homosexual, solo lo sabe mi pareja, y ahora
usted, profesora. Mi obra se llamara Grito de dolor y ultima esperanza de
vida (Ana).

‘ Esta obra refleja lo que ve, un completo monstruo,
él es la persona que mas odio en mi vida, la que ha
hecho que mi vida sea como es, vacia, y no puedo
decirlo a mi familia, pues es una persona que todos
quieren y admiran y yo debo aparentar mis verda-
deros sentimientos hacia él (Illanto) (Rocio).

Lo que veo en ese espejo dibujado es mi reflejo: veo
miedo, inseguridad, temor hacia mi pasado (Luis).

Hace tres afios me diagnosticaron retinosis pituitaria y lo representé
aqui porque es algo que me marco, el punto y coma representa cuando
quise suicidarme dos veces (llanto) quiero olvidar ese pasado que tuve,
siempre voy a estar marcado por mi enfermedad, aunque nunca quiero
perder la esperanza (Tomas).

El proyecto, desde sus diversos momentos y etapas, ha encontrado una
solidez que va mds alld de una simple practica innovadora en el aula, ha
traspasado historias de vida, ha sanado y restaurado desde lo expresado
y plasmado artisticamente, ha permitido que los jévenes confien en sus
suefios y planes de vida, ha significado espacios de creacion tnicos en
donde la empatia es protagonista y en donde existe plena confianza hacia
el otro, y es en la escuela misma donde han encontrado un espacio para
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creer de nuevo. En sus egresados se ha demostrado, a partir de la sistema-
tizacion, que aunque reconocen un pasado dificil a partir de su proyecto
artistico, lograron canalizar sus emociones y pudieron direccionar un
plan de vida en donde el apoyo del colegio fue relevante.

Inspirando a otros

Apuestas en el aula e inspiradoras son muchisimas, solo falta dar el paso
hacia la escritura, hacia la documentacion, para que estos procesos sean
visibles y reconocidos y, de esta manera, dar cuenta de que los maestros
somos transformadores de realidades. La postpandemia ha dejado estragos
a su paso, en las aulas hay estudiantes y docentes con problemas de salud
mental y, es por lo que, a partir del arte y su poder sanador, se podrian
enfrentar todo tipo de dificultades.

Imagen 4. ARABIC 7. Obra Final estudiante 2013

Fuente: archivo personal.

La historia del arte tiene muchos ejemplos plasmados en una tela, una
piedra, un muro o un papel, hecho que ha sido trascendental para la
evolucion del hombre. El artista transforma la realidad, la procesa en su
interior que se traduce en una emocion para ser reflejada a un publico.
Es asi como todo ser humano tiene el reto hoy de crear su propia obra,
su vida misma.
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