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Imprescindible reconocer la multiplicidad de voces que dia a dia
eron sumando para construir ésta gran fiesta de la palabra y el
I, las de nuestros nifios y nifias, padres y madres, personal de
ervicios generales y administrativos, comparieras y comparieros...

jGracias!




as obras sucesivas de un escritor son como las ciudades que se
truyen sobre las ruinas de las anteriores: aunque nuevas pro-
ngan cierta inmortalidad, asegurada por leyendas antiguas, por
Ombres de la misma raza, por las mismas puestas de sol, por pa-
siones semejantes, por ojos y rostros que retornan”

Ernesto Sabato
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Ui 2059 DE HISTORIA

El proyecto de innovacion nace de la preocupaciéon continua
por revisar y revaluar nuestro quehacer pedagoégico. Conscien-
tes del papel primordial del lenguaje en la pedagogia, los docen-
tes del area de humanidades elaboramos una propuesta que
permitiera generar estrategias para interrelacionar los diferentes
saberes y abordar el texto como una aventura del significante.

En 1999 se aplico la primera prueba de evaluacién por compe-
tencias, donde los resultados de nuestros estudiantes no alcan-
zaron los porcentajes esperados. Al tiempo, se dio a conocer la
convocatoria 01-2000, sobre el uso de los resultados de las prue-
bas por competencias, en la cual decidimos participar, saliendo
favorecidos. A partir de esto, desencadenamos la ejecucion del
proyecto, contando con recursos econémicos y pedagoégicos, que
permitieron invertir en los elementos necesarios para desplegar
la fiesta de las palabras, de los signos y los simbolos.
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PRzANSULYD
A medida que se excava y profundiza en los estratos geologicos de un texto, aparecen
fosiles dispares supratemporales: dialogo de muertos, de los muertos con los vivos, de
pedazos de recuerdos, de citas, de alusiones, de momentos. Por el efecto de una “causalidad
acronica”, podemos unir textos cercanos y distantes en un entramado intertextual: suma de
infinitos retazos de museo, que podemos tejer y destejer como Penélope. Del texto que se
escoge o se recibe, se puede tomar un fragmento y unirlo a un fragmento de otro texto, y de.
otro, y de otro y asi ad infinitum: modelo Frankestein. De lo que se trata —asi opera el pensa-
miento- es de coser fragmentos y detalles; todo depende de la calidad de la sutura. Si no se
queda notando el hilo, se tendra un texto armoénico, estructurado y perfecto. Si se queda
notando, se tendra un texto abierto, que se fuga por las costuras y al cual se puede afadir
otros hilos humanos y realidades textuales: trama de rencores, carifios, amores o desacuer-.
dos.

Damos a conocer a continuacion un tapiz de fragmentos textuales que evidencia una tenue
trama de bisagras. Para su uso, amigo lector, puedes escoger cualquier hilo y tejer tu propia
ruta de lectura, sumando a su cuerpo un pedazo de tu propio cuerpo textual. A éste propd-
sito, te sugerimos unas de las siguientes rutas:

1- La propuesta total de innovacion.

2- La fundamentacion tedrica.

3- Las rutas pedagogicas.

4- Las propuestas o el trabajo de algunas de las areas
5- Las muestras y ejemplos de los nifios.

De escoger otras rutas de lectura, lo importante es reescribir el texto con tu acento, tatuar el
texto con tu voz. Pues uno de nuestros propositos con la innovacion, es generar — como
siempre lo ha sido desde el desarrollo del proyecto- afinidades y controversias, como una:
muestra de empuje y transformacion de la escuela, en el intento de sacarla de caminos...

Sélo nos resta decir con Italo Calvino a propésito de nexos y de rutas.

“Cada vida es una enciclopedia, una biblioteca,

un muestrario de estilos donde todo se puede
mezclar continuamente y reordenar de todas
las formas posibles”.

(Seis propuestas para el préximo milenio)
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JIDANENTACIDN TZORICA

Bajo el concurso de lo interdisciplinario se propuso una cooperacion y un consenso dialégico
las disciplinas, lo que implicaria una ruptura total con los métodos de ensefianza
s de las habituales rutas pedagégicas de nuestra institucion. El giro metodologico
5: construccion y reconsideracion de los objetos problémicos, conflicto de los métodos
s de nuestras rutas comunes, ruptura de los limites de cada disciplina para aumentar
unidades de andlisis, replanteamiento de las funciones de los espacios pedagoégicos

truccion de un museo interactivo, servicio mas activo de la biblioteca y espacios depor-
cambio en la relaciéon sujeto — objeto y en la relacién maestro — alumno.

érminos generales, la interdisciplina asume la complejidad del conocimiento para dar
e una realidad también compleja, diversa, mdiltiple y en continuo movimiento. Posi-
ue permitié repensar la realidad, no exclusivamente desde cada una de las discipli-
o desde la busqueda de estrategias que lograran el didlogo entre las ciencias huma-
@, las matematicas, las ciencias de la naturaleza y las artes.

cepto bisagra que se vislumbré como posibilidad de conexién entre las disciplinas fue
textualidad. Proceso que implica la incorporacion de otros textos al texto que se lee o
onstruye. Al decir de Barthes (1994),

. “Eso es lo que pasa en el texto (...) esta eternamente entretejido de citas,
~ referencias, ecos, lenguajes culturales (...), antecedentes o contemporaneos;
~ que lo atraviesan de lado a lado en una amplia estereofonia”

e un texto se encuentra, aparte de las significaciones, las referencias extratextuales
ieron origen. Se trata de saberes especiales, hechos vividos o textos ya leidos con
{Ue conectamos el texto que intentamos comprender o producir.

Naturaleza dialogica: el texto es como un inmenso didlogo entre bloques de textos,
dad de voces, de saberes, mezcla de medios, de materiales y del emparejamiento

cipacion efectiva de un lector (observador), pues lo que importa en la intertextualidad
“_.s nexos que se establecen.
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3- El placer del texto (Barthes): es el texto que consigue “ la transparencia de las relacio,
nes del leguaje” o el espacio donde ningun codigo tiene algin poder sobre otro y est
asociado con el disfrute dentro de un proceder productivo — hedonista.

Para efectos del desarrollo del proyecto, cabe decir entonces que existieron dos maneras
de asumir el texto, y por supuesto, dos maneras o regimenes de lectura: una llamada lec-
tura cerrada, que ve en el texto algo articulado, centrado, formalmente supeditado a una

estructura profunda que define el tipo de discurso y la integridad del texto (Van Dijk); y la
otra lectura, denominada abierta, toma en cuenta los juegos del lenguaje, la superficie, log
detalles, los fragmentos, la polifonia, las citas; en sintesis, una lectura en la que se mez-
clan las escrituras (Barthes). Expuesto esquematicamente:

lectura cerrada lectura abierta

Cddigos y
subcddigos
estruitura profunda estructura superficial
categorias discursivas juegos intertextuales
(supelestructuras] l
tipo de discurso * placer por el texto
Y

Pa+013| +——1 TOTAL [——»  detalle (fragmento)

El proyecto recurrié a los dos regimenes de lectura. Considerando que, para el desarrollo
intelectual e integral del nifio y el joven, las dos miradas deben ser complementarias.
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Se habla de competencia intertextual al hacer referencia a aquellas
- capacidades con las que cuenta un sujeto para comprender, argumentar y
producir textos a partir de otros textos, dentro de un contexto sociocultural
determinado. Veamos algunas de ellas asociadas al campo del lenguaje.

APERTURA TEXTUAL

- Responde a la capacidad de conocer y de referirse a las propiedades
- sintacticas y semanticas de las expresiones, sobre el contexto particular de
comunicacién. En este nivel, el lector recurre al Iéxico tal como se recurre al
diccionario. El problema para tal proposito era vencer la apremiante
sublexicalizacion de nuestros estudiantes, impedimento en el desarrollo de las
- capacidades comprensivas, argumentativas y propositivas. Para su efecto, se
promovié una cooperacion textual que se organiza en “campos asociativos’,
~ que van de la palabra (diccionario) a otros bloques o puntos distintos en la
- cultura del lector.

Con la palabra castillo, por ejemplo, se pueden enumerar las siguientes
actividades pedagogicas que permiten una apertura del léxico:

a- Creacion de campos asociativos frente a las relaciones que se
establecen desde |a palabra:

terror
hadas
castillo uentos
apellido
medioevo
ueno (Resultado probable)

b- Lectura de textos histéricos y narrativos que en sus diferentes
contextos comunicativos involucran la palabra. Por ejemplo, el
medioevo y los cuentos de los hermanos Grimm.

c- Creacion de una maqueta - escenario, mirando las particularidades
ficticias o histéricas de un hecho. Por ejemplo, representacion de un
escenario de la edad Media.

d- Creacioén de un texto narrativo con la utilizacién de la palabra como
marco espacial. Por ejemplo, la invencion de un cuento donde
Caperucita y Pinocho viven sus aventuras en un castillo.
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Como se ve, con un sblo lexema, se puede movilizar toda una actividad
pedagdgica capaz de desarrollar las capacidades lectoras y propositivas del
educando, en su cooperacion efectiva con un texto. Ademas, desde el Iéxico
mismo, se promueve la apertura en detrimento de las formas cerradas y
tradicionales de comprension y produccion de sentido.

PASEOS INTERTEXTUALES

En términos generales, el paseo intertextual corresponde a toda forma de
expresion cruzada por citas, alusiones, parafrasis 0 murmullos de otros textos.

El problema, en éste aspecto fue vencer la tendencia de nuestros estudiantes
a la simplicidad, la repeticion, la falta de referencialidad y nexos entre diversos

saberes.

Se propuso tres formas de paseos intertextuales: el primero corresponde a la
forma de expresién externa, el segundo al disefio de cuadros comunes o
“frames” y el tercero al carnaval .

1. En la Forma Externa y Topografica de la Expresion.

Se centra en el estudio de las margenes del texto que implica el dominio de
las superficies textuales: el marco. En un proceso infinito de encaje, el marco
establece el nexo entre el interior y el exterior del texto. En el interior, las
letras se encajarian en la palabra, éstas a la puntuacién y la frase, luego los
parrafos y las péaginas; y en otro nivel también encajan en la pagina, el
didlogo con otros textos (citas), las notas, los subtitulos y titulos.
Posteriormente los capitulos separados por silencios o espacios en blanco;
después el nombre de la obra, el autor, el libro entero. En el exterior, la
biblioteca, el museo, la cultura en general. En sintesis, se promueve un
didlogo de textos, del interior al exterior y del exterior al interior mediados por
el marco.

2. Cuadros Comunes o “Frames”

Un cuadro o “frame” es definido por Humberto Eco (1999) como “una
estructura de datos que sirve para representar una situacion estereotipada”.
Es un texto virtual e hipotético, que - permite “realizar actos cognitivos
fundamentales como percepciones, comprension linguistica y acciones”. Por
ejemplo, si se concibe el cuadro (frame), como hacer una cama, la situacion
incluye, desde la escena del pedido realizado por un cliente, pasando por las
nociones de sitios — cuadros donde se compran los elementos
indispensables para realizar la cama (ferreteria, carpinteria, papeleria, etc.),
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la idea-maqueta del disefio con las especificaciones claras del mismo (medidas,

forma, etc.). En estos términos, el cuadro moviliza grupos de
ptos, acciones, objetos, personas y propiedades que se encuadran de manera hipo-

en un texto condensado.

' iantearon dos modelos de aplicabilidad del cuadro, uno para las matematicas y el otro
as ciencias, en el desarrollo y uso de las competencias. Para el proposito de produc-
resolucién de problemas, cada cuadro estaria compuesto por una serie de catego-

e analisis.
suadros Matematicos

parte de laidea de que un problema matematico es una microhistoria virtual o hipote-
, que se resume en las siguientes categorias de analisis:

. Construccién de una situacion hipotética: establece el reconocimiento de la relacion
stente entre el conocimiento matematico y el contexto socio-cultural. Relacion mediada
una estructura narrativa propia de la experiencia cultural (cuadros) del estudiante. En

tesis una situacion matematica involucra:
Dominio conceptual referido al diccionario matematico.

|dentificaciéon del problema: preguntas. :
c. Modelo de operaciones matematicas pertinentes para la formulacién y solucion del

. problema.
d. Referencia al contexto como situacion hipotética: agentes involucrados, actividad so-

" cial, roles, etc.

Planteamiento del Problema: asume la capacidad de identificar datos, relaciones y
‘operaciones que conducen a un planteamiento, que posteriormente es traducido a expre-

siones numéricas, gréficas y algebraicas.

'3- Soluciéon del Problema: ejecuta las operaciones, transformaciones Yy

;ﬁbnstrucciones de la situacion hipotética planteada.
|

'4 Conclusion: relacion pertinente entre la solucion y el contexto de la situacion problémica
planteada.
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Este sencillo problema, propuesto por el profesor, es abordado de manera clara y precisa
por la nifia, quién a diario se ve involucrada en situaciones como ésa. Aplicando sucesivas
multiplicaciones, la nifia llega al resultado de la situacion problémica. Entonces, en ocasio-
nes, ¢jque detiene a un nifio para que logre resolver y plantear un problema matematico?.
Quizas la dificultad estd en que las situaciones problémicas planteadas se alejan de los
textos de su realidad social y cultural.

Cuadros de las Ciencias Naturales

Categorias:

1- Identificacion de una situacion problema: puede hablarse de una situacién hipotética o
empirica, cuyos datos han sido obtenidos de una realidad natural o social, igualmente
mediada por una estructura del tipo narrativo- expositivo- argumentativo. Se pueden
visualizar cinco desempefios elementales:

a. Dominio conceptual referido al lenguaje de las ciencias naturales.
b. Identificacion y organizacién de determinadas observaciones y situaciones experi-

mentales.

¢. Reconocimiento de los signos, simbolos y cddigos propios de las ciencias y de los
textos cientificos.

d. Reconocimiento de problemas y variables.

e. Identificacion del evento observado: gréficas, esquemas ilustrativos, tablas propias
de una situacién de tipo biolégico, quimico o fisico.

2- Establecimiento y relacion entre conceptos y variables: permite la apropiacion, asimila-
cion y aplicacion de conocimientos basicos en los diferentes contextos. Haciendo uso de
las funciones que dan coherencia a un texto cientifico y los pertinentes nexos l6gicos.

3- Argumentacion y Sintesis: permite organizar las conjeturas, deducir o predecir manifes-
taciones de la naturaleza y formular conclusiones légicas y cientificas.

4- Cuadro de herramientas: elementos indispensables para la observacion, uso, medicion y
la realizacion de graficas, esquemas, tablas o disefios- maquetas.

A manera de ejemplo:
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\ Elabora un microensayo a partir de la siguiente situacion: vives en un barrio a
‘orillas del rio Tunjuelito ;Qué pasaria si este se llega a desbordar? Toma en
- cuenta el mayor problema de contaminacion de tu barrio, el sistema de alcanta-
rillado y las consecuencias sociales y economicas.
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rtir de esta situacion hipotética planteada por la profesora, el alumno hace una sola

ccion a manera de consecuencia: las epidemias. No toma en cuenta los otros factores
ables asociadas. Denota escasa utilizacion de categorias o funciones discursivas
s de la argumentacion o de la exposicién. Problemas que el proyecto abord6 de
nera interdisciplinaria.

a entonces el concepto de cuadro para todas las ciencias en la identificacion de situa-
iones problemas, identificacion y uso de conceptos y variables, formulacion de un conjunto
@ acciones procedimentales, instrumentos, elementos y herramientas.

escuchado alguna vez los paseos parddicos o intertextuales de los nifios? ¢Saben
es que tienen en comin Quevedo, Barrabas y Osama Ben Laden? Esperamos que con
Siguiente imitacion de un poema de Quevedo, realizada por un nifio de grado sexto, sean
Spondidas éstas preguntas.
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( Erase un hombre que era muy barbado/ érase un a barba super larga/ érase un barbado infinito/
érase veinte hombres unidos a su barba/ érase una barba de pez barbudo/ de diez Barrabés la
barba era/ muchisima barba, barba tan fiera/ que en la cara de Osama delito fuera)

Basta una pequefia observacion a nifios y nifias para entender que el lenguaje, antes que
forma, es deseo. Y al deseo o placer responden nuestras ‘competencias comunicativas”
mas que a formas institucionalizadas del discurso. Este es el camino en que convergen
todos los textos, “flujo compacto de todos los placeres del lenguaje”, como diria Roland
Barthes, o bailoteo de hechos y palabras donde se barajan las imagenes.

Asi se obtiene el texto multiple, que en términos de Mijail Baijtin (1993) se conoce como
“dialégico”, “polifénico” o “carnavalesco”, dominado por la fuga, larisa, el juego y la parodia.
Se entré entonces a considerar la promocién del juego y la ironia y sus potencialidades en
la ciencia, en el arte y la filosofia: invertir las categorias y modelos, experimentar con ironia
y optar por modelos sujetos a reglas inestables; parodiar estilos, géneros y canones; ensu-
ciar, manchar, tachonar la tradicion, etc. Al fin y al cabo, todo se mueve dentro de un
proceso de entronizacion y descentronizacion de la cultura y la tradicién, entre la pedrada y
el monumento, las formas clasicas estables y el graffiti.
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\PRENDIZAJE

| propésito de los planteamientos tedricos de nuestro proyecto, fue propender
por el cambio de los ambientes académicos, metodoldgicos y pedagdgicos que
radicionalmente se han implementado en la institucion. Se propuso, el
desarrollo del pensamiento y la construccién de los conocimientos en los
estudiantes, bajo el enfoque de un trabajo por competencias que buscaba
trascender las formas tradicionales de repeticion mecanica de nociones y
definiciones. Nos centramos en un aprendizaje significativo, que responde al
‘contexto sociocultural de los estudiantes, sus necesidades y utilidades. Para
tal fin se trazaron las siguientes rutas pedagogicas con sus respectivos
indicadores de impacto, en aras de tener una direccién, buscar correctivos y

_ejercer un monitoreo constante.

1. Primera Ruta: La formacion de los docentes

Se realiz6 con los 32 docentes de la institucion en las diferentes jornadas
pedagégicas. Se propuso un ciclo de conferencias donde se trabajaron
los conceptos tedricos y principios pedagogicos del proyecto de
innovacién. Con ello se buscd un cambio en el quehacer habitual del
docente en la Institucién y en el aula, verificable a partir de los siguientes

indicadores:

a. Interés y expectativas consolidadas en el trabajo del grupo de
innovacion.

b. Desarrollo y participacion en espacios de reflexion frente a los
conceptos basicos del proyecto e integracién del grupo interdisciplinario.
c. Estructuracion de las areas de acuerdo a nuestro paradigma de
conocimiento: intertextualidad como estrategia interdisciplinaria.

d. Disefio de una ruta de trabajo comun para cada trimestre y entrega
posterior de informes, reflexiones, evaluaciones y sugerencias.

e. Modificacion de los métodos de ensefianza, didacticas, evaluaciones,
recursos y de la forma de interrelacionarse con el estudiante, privilegiando

su contexto sociocultural.

20
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' 2. Segunda Ruta: aprendizaje significativo

Una de las ideas del proyecto era establecer una conjuncion entre el saber y la vida.
El enfoque de competencias promovié un aprendizaje significativo, respondiendo al
para qué de los conocimientos propuestos y que incluye comprender, argumentar y
proponer desde el museo de la cultura de los estudiantes, a proposito de la construc-
cion de un proyecto de vida. El fin era romper con la conciencia bancaria generada por
una escuela tradicional, memoristica y sin un sentido practico.

Cinco indicadores de un aprendizaje significativo:

a.

Textos que relacionan el saber sociocultural, con el paradigma de conoci-
miento disciplinar expresando una posicion individual.

Textos con la presencia de otros discursos dentro de un tejido prosaico y
poético, potenciando la interdisciplinariedad.

Trabajos estéticos y cientificos usando la multiexpresividad.

Formas de evaluacién sugeridas por los estudiantes atendiendo el domi-
nio conceptual.

Socializacion, exposicion y sustentacion de trabajos en el museo, argu-
mentando la relacion con el tema propuesto y las formas de elaboracion.
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3. Tercera Ruta: Trabajo Interdisciplinario

El proyecto rompié con las formas especializadas de ensefianza por asignaturas. Se
crearon puentes, cruces, dialogos y conexiones entre los diferentes saberes, de ma-
nera dial6gica, polifénica o carnavalesca, si se permite el término, dialogando con el
‘museo” de la cultura. Para tal efecto se establecié:

a. Creacion del grupo interdisciplinario conformado por docentes de diferentes areas
para llevar a cabo la innovacién. Sus funciones: disefiar una propuesta interdisciplinaria
trimestral, reflexionar sobre las propuestas de aula de cada asignatura, evaluar el
proceso, fijar fechas, modificar o adecuar los planes de estudio de las areas.

b. Creacion del museo donde se interactta, se exponen y socializan todos los
trabajos interdisciplinarios de los estudiantes.

Dentro de las propuestas del trabajo interdisciplinario y el museo interactivo se busco:

* Que fueran verdaderamente interdisciplinarias tanto en su teoria como en los
métodos de ensefianza,

* Que promovieran el desarrollo de las competencias basicas: comprensiva,
argumentativa, propositiva, discursiva, textual, enciclopédica.

e Que permitiera la participacion efectiva del estudiante.
Que articulara el campo del conocimiento significativo, a proposito de
la realidad y los intereses de los estudiantes
Que los trabajos para el museo surgieran de los estudiantes.

* Que los trabajos denotaran interdisciplinariedad.

* Que las evaluaciones resaltaran el trabajo interdisciplinario
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4. Cuarta Ruta: La socializacion

Generalmente el conocimiento se produce como si s6lo fuera competencia del maes-
tro y el alumno, dentro de las cuatro paredes que conforman un salon. El museo
interactivo sirvié como indicador de apertura pedagogica, de manera que todos cono-
cieran y reconocieran lo que se piensa, se siente o se hace, pues el aprendizaje es un
asunto de todos, sin velos y sin mascaras.

Para los propositos de socializacion se estipulo:
Exposicién y sustentacion de los trabajos de los alumnos de grado
sexto.

. Visitas por grados al museo, una vez finalizados los trabajos de cada

trimestre.

Reflexiones y sugerencias de los visitantes del museo, fijados a las
paredes del mismo.

. Visita de otros centros educativos.

Encuentro local y encuentros institucionales con profesores y
estudiantes.



5. Quinta Ruta: La evaluacion

La evaluacion fue asumida como un monitoreo constante al cumplimiento de los
indicadores de impacto de las rutas bajo los siguientes criterios:

a. Laformulacion de logros e indicadores de logros apuntan al crecimien-
to de las capacidades intertextuales de los educandos.

b. Se establecen relaciones intertextuales en los escritos y trabajos de los
estudiantes.

c. Se establecen nexos entre los trabajos de los nifios y su experiencia
cultural.

d. Se produce la apertura espacial (museo) con el fin de socializar y eva-
luar los trabajos de los nifios.
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Esta propuesta busco desarrollar las competencias basicas de comprension, argumenta-
cion textual y enciclopédica de los estudiantes, por medio de la accion interdisciplinaria de
todas las areas del conocimiento alrededor de la Mosca de Langelaan.

El proceso se llevé a cabo en las siguientes etapas:

e Lectura y analisis por parte de los docentes.

* Redisefio de la estructura tematica y metodologica de cada una de las areas, mediante
un trabajo de intercambio de opinién y de nexos interdisciplinarios.

e Lectura individual y comentada de la Mosca por parte de los estudiantes.

» Presentacion de la pelicula La Mosca del director David Cronemberg, previa discusion
con docentes.

 Produccion de intertextos orales, escritos, corporales, musicales, pictoricos, efc.

 Evaluacion de las competencias basicas en la produccién de los estudiantes, por parte
de cada uno de los docentes.

» Organizacion, ubicacion y presentacion de las producciones en el museo interactivo.
Evaluacién general y final del proceso en reuniones del nivel.
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Espariiol: Una mosca impertinente

trabajo con el léxico, sus temas principales y lineas de interrelacion. En éste ultimo se
- abordo la idea de| experimento de Bob —personaje principal de la obra- Y sus resultados,
-~ desde la teoria de la comunicacion y se explor6 la linea que une al texto con la estética
de lo monstruoso o siniestro.

En la primera interrelacion, por ejemplo, observamos como el proceso de
“teietrans_portacién" e la materia de un telépodo uno a un telépodo dos, es analogo a

Telépodo 1 Telépodo 2
Teletransporacién
= e,
El perro comme El perro comme
Emisor Came mensaje N Came receptor
codigo

(genético, molecular)

L/ P g &

4
codificacian canal decodificacién
(desintegracidn atdmica) (reintegracién atémica)

ot e




Actividades

Para el desarrollo de las competencias basicas, espafiol propuso las siguientes actividades
cuyos productos fueron consignados en el museo intertextual:

Elaborar un diccionario: determinar el léxico o glosario general, anexando los corres-
pondientes dibujos bajo los siguientes criterios:
- Rastreo y definicion de las palabras claves en la interpretaciéon del texto.
- Buscar el significado de las palabras que apuntan a la definicion de una
estética de lo siniestro o lo abyecto.
- Definir y dibujar lista de monstruos (mutantes) con sus caracteristicas fisicas y pode-
res.
Construir un mural didactico sobre monstruos miticos.
Crear caligrama - mural de palabras desconocidas en forma de Mosca.
Propuesta de apertura y transformacion escénica:
- Escritura de un guién de la Mosca para su dramatizacion.
- Montaje escénico y presentacion.
- Transformacion del guién en fotografias y realizacion de
fotonovela.
Exponer dibujos de la Mosca segun la descripciéon y concepto de cada alumno (servira
de plancha para posteriores trabajos de estampado en tela).
Construir maquetas recreando el proceso cientifico de la obra (relato, pelicula) y sus
resultados.
Trabajar segiin modelo Franskenstein y redactar un cuento con las caracteristicas del
género de terror o ciencia — ficcion, a partir de fragmentos de las siguientes obras:
Franskenstein de Mary Shelley, Dracula de Bram Stoker, La Isla del Dr. Moreau de Wells,
La metamorfosis de Kafka y El Extrafio Caso del Dr. Jerkill and Mr Hyde de Stevenson.
Crear mutantes fusionando varios animales: se les asigna un nombre, una descripcién
y se plasma en un dibujo.
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Inglés: La Mosca O.K.

, estos eran relacionados con el tema
la presentacion del personaje y su descrip-
y laidentificacién de las mismas en inglés.

amosca’; de manera que se pudo realizar
n fisica, la clasificacion de sus partes

Actividades

Relacionar la mosca con el
Dibujar la mosca y sus
sus diferencias.

e Aprender la cancion “The fly song”

pronombre IT para realizar la descripcion de la misma.
partes relacionandolas con las del cuerpo humano y planteando

THE FLY SONG
Sometime ago but no far away
A man changed, to a fly ok
And he changed, and he changed
And he changed so much
That he lost his ears
And then wings grew up.
(Con el curso 604)




Matematicas: Una mosca mas, una mosca menos

Con el planteamiento de problemas de razonamiento légico a partir de la mosca, se trabaja-
ron temas especificos del grado sexto como los siguientes: medidas de peso, concepto de
peso, numeros naturales, nimeros decimales, fracciones, transformacion de unidades de
peso, traslaciones, rectas paralelas y perpendiculares y construcciones sencillas en el com-
putador aprovechando el software de Cabri.

Actividades

e Realizar carteleras de traslacion en el plano: Es uno de los temas més importantes de la
geometria transformacional y se abordé como una forma sencilla de la teletransportacion
que se plantea en el texto y en la pelicula LA MOSCA. Después de hacer muchos
ejercicios, se invitd a los alumnos a realizar traslaciones con los personajes de la pelicu-
la, y representar algunos de estos trabajos en carteleras que permitieron reflexionar
sobre la traslaciéon de curvas y el manejo de vectores.

e Aplicar en CABRI: los estudiantes graficaron la mosca utilizando los elementos del soft-
ware. Este trabajo sirvid, entre otras cosas para reflexionar sobre la forma de utilizar el
men( de Cabri y también las diferentes maneras de realizar construcciones geométricas.
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Construir con el tangram: se trabajaron areas y perimetros, para determinar situaciones
s que cambia una o las dos medidas y asi acercarse de una manera sencilla a
dos conceptos. Como en el tangram se construyen muchas figuras, se utilizé esta
mienta para incentivar la creatividad de los estudiantes recreando los personajes
de la pelicula mencionada.
)

Elaborar murales con los siguientes temas: El sistema planetario,el mundo marino,
8| paisaje de ciudad; lo que permiti6 hallar longitudes, areas, perimetros y sirvi6 para
introducir el concepto de area total de figuras en espacios como casas y edificios.

_’_stra de algunas guias utilizadas.
Guia

1. Utilizando el tangram representa una mosca y un hombre. Debes utilizar 2
Juegos de tangram uno para la mosca y otro para el hombre.

2. Toma otros dos juegos de tangram y representa con las 14 fichas el Hom-
bre Mosca. :

3. Mide el perimetro de cada una de las tres figuras.

4. Suma el perimetro de las dos primeras figuras y compara este resultado
con el perimetro del Hombre Mosca.

5. ¢Qué conclusién puedes sacar?

6. Simedimos el drea de las tres figuras. ¢ Que pasa? ¢Sucede lo mismo con
el perimetro?

7. Los conceptos del perimetro y drea qué tienen que ver o en qué ayudan a

comprender el texto "La Mosca”

Demucstra tu creatividad trabagjande con ol tangram.
iAnimo tu pucdes!
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Guia

El experimento cientifico de Bob como contexto y posibilidad operacional en matematicas.

Ejercicio:

El cientifico del libro “La Mosca” metié en el telépodo emisor objetos con los pesos que aparecen en
la cabina. Si este genio logra que aparezcan fusionados en el telépodo receptor, ¢Cual seria el peso
de estos elementos? Calcula la respuesta en la unidad de medida pedida.

Telépodo 1 Telépodo 2
1 L]
© 2Xkiles
litxas
15 libres
& 55 W
I | vEEEE—— Kilos
S ]
3 .
& 18 k.
[ e I —_———— Kilos
peto o B 6% %
s A

4. Realiza una operacion semejante en los siguientes telépodos:
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Educacion Fisica: Agilidad de mosca

endida la dificultad de llevar a cabo un deslizamiento de la ficcién hacia el ejercicio

oral, exploramos las posibilidades gimnasticas que se desprenden de los movimientos
jorales de una mosca.

Actividades

Il

3sarrollar una “revista” gimnastica, bajo el concurso de la mosca - humana tomando el
iento. Posiciones: la primera es mosca apoyando la cabeza y la segunda, mosca sin
yar la cabeza. Estas dos posiciones imitativas permiten desarrollar corporalmente y de

\anera estatica, habilidades gimnasticas como agilidad, fuerza, equilibrio y coordinacion
n general.

EN la mosca con cabeza, se apoyan las manos y la cabeza en el piso; las piernas flexionadas
apoyan ubicando el muslo a lado y lado de los brazos flexionados.

-
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La Mosca sin cabeza se realiza manteniendo una posicién equilibrada, ubicando las manos
0N los brazos flexionados e igualmente muslos apoyados en el brazo.

©€ evaluaron los alumnos teniendo en cuenta la ubicacién eficiente y estable de la posicion,

Manteniéndola minimo cinco segundos y cambiandola en lo posible.



Artes: La mosca tejedora

Se concibe la intertextualidad como una “trama’” tejida por signos, donde la pluralidad de
voces es cosida, creando una textura de trozos o colcha de retazos. De alli surgi6 la mosca

que teje realidades.

Actividades

Con las artes figurativas , las técnicas de dibujo y aplicacion de técnicas de bordado en
‘punto de cruz”, exploramos las posibilidades plasticas del texto  “ La Mosca”; principal-
mente, aquellos aspectos que apuntan a lo monstruoso. Para el desarrollo del trabajo se
cumplieron dos pasos:

 Elaborar el dibujo del hombre-mosca, con las particularidades descriptivas y plasticas
que cada uno de los alumnos le imprimieron.
e Trabajar en punto de cruz tomando en consideracion los siguientes aspectos:

Telas de lino donde los hilos de la trama se entrecruzan uno por uno, lo suficiente-
mente separados como para que sea posible contarlos.

Aguija corta y de punta redonda.

Hilo o lana de grosor mediano y facilmente manejable.

Regularidad en el tamario y la direccién de las cruces.

Técnicas y consejos del profesor.
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Educacion Ambiental: La mosca ecoldgica

Uno de los temas mas importantes que se ve con los estudiantes en Educacion
Ambiental es el del reciclaje. Es decir, aquel proceso por el cual se toman
materiales usados que, luego de una recoleccion y clasificacién minuciosa,
pueden volverse a utilizar. A la luz de este proceso se puede comprender la
intertextualidad: clasificar materiales textuales y reutilizarlos con un sentido

nuevo, con un fin y un propésito comunicativo.
Actividades

El trabajo “intertextual” de Educacion Ambiental, fue producto del movimiento
que va de la ficcién (La Mosca) hacia la fundamentacion tedrica (ecologia) y de
ésta, nuevamente a la ficcion.

De la experiencia ambiental se proponen los siguientes trabajos:

e Realizar ecodiccionario: buscar el significado de palabras afines al proceso
intertextual y referido al medio ambiente. Palabras como energia, evolucion,
mutaciéon, contaminacion, enfermedades, aire, luz, destilador, méaquinas,
temperatura, atomo, particula, radiacion, metamorfosis, cambio, etc.

® Producir cuentos con tematicas ambientales y consignados posteriormente
en un libro.

HER N A © © W A4dd & NO S QUeT O

h
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VTLLAMOSQUIT(

NOMBRE: ALEXANDER TORRES
CURSO: 601

Habia una vez un lindo y hermoso insecto en un
planeta llamado Tierra. Volaba y volaba por el cielo
azul claro de un hermoso dia, en un lindo bosque
buscaba descansar después de aquellos largos
viajes. Entonces, se acostd al pie de un rio, cuando
de pronto aparecié uha rana. Entonces el mosquito
empezé a luchar en la boca de la rana, ésta se lo
comié entero y vivo; cuando la rana intento comerse
a otro mosquito, abrié la boca y entonces se salié y
se fueron los dos a vivir. Una vez que salieron a
buscar frutas en un drbol y en una telarafia
quedaron enredados, aparecid la arafia después llegé
otra araia y empezaron a pelear por los mosquitos,
una de ellas cayé en la telarafia y la rompid y los
dos mosquitos escaparon, pero uno al caerse se
rompié un ala y las arafias se lo comieron. El
mosquito que se salvd se fue a vivir donde un amigo;
unos dias después pasé un ventarrény tumbdé la casa
entonces empezé a llover y él pensd, que si se iba a
otra parte, cambiarian las cosas. Entonces volé
hacia la ciudad, cuando llegé se sorprendié mucho
porque habian casas elegantes pero alld habia mds
peligros que en el bosque, se encontré con otros
mosquitos que al poco rato murieron cuando iban a
una tienda, los mataron con veneno para insectos y
él pensé que si se iba para el bosque no seria tan
peligroso como en la ciudad.

£
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Ciencias Naturales: La mosca cientifica

El trabajo de Ciencias Naturales parti6 de los siguientes criterios:

1. Elinterés de las Ciencias Naturales es conquistar la referencialidad a partir
de unas funciones o proposiciones referenciales por efecto de un
observador parcial.

2. De cruzarse el pensamiento cientifico con el estético, el primero servira de
apoyo conceptual para entender el segundo.

3. Las correspondencias que se establecen de la relacion, se harén
exclusivamente como un proceso de expansion y apertura del texto de base
(La Mosca), respetando la objetividad que se le confiere al pensamiento

cientifico.

Actividades

e Conceptualizar palabras como evolucién, mutacién, seleccion natural,
energia nuclear, genética, etc., que sirvan de apoyo tedrico a la
comprension del texto de base.

e Trazar una linea tematica (apertura) de acuerdo a problemas cientificos
que el texto sugiere implicita o explicitamente, a trabajar con el método
cientifico y sus pasos metodolégicos:

- Observacion empirica de la realidad.

- Cuantificaciéon de datos.

- Planteamiento del problema y formulacion de hipétesis.
- Andlisis de variables.

- Argumentacién.

- Conclusiones.
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Observar, deseribir, an alizar, ar
uUn pedacito de carne en un frasco ta
frasco destapado durante quince di

gumentar y concluir lo que pasa al colocar
pado, y un pedadto de carne &N un

as, Relaciona el experimento con a
exto de La Mosca, b

-

efectos de |a contaminadis
moseas en el mismo, ysus

Observar, deseribir, analiza

I argumentar y concluir sobre |as causas y
nen el fio Tunjuelito. Obserya la proliferacién de
lugares mas frecuentes de pemanencia,

Tr.
ni

abajar los efectos de Ia contaminacion y los cuidados en materia de salud publica. Los
fos observaron |a transmisién de enfermedades virales como el sarampién.




Ciencias Sociales: Evolucién de mosca

Los cambios son huellas,
rastros de esa gran
aventura por habitar
este mundo, en la que
se ha empefiado

el ser humano.

La forma como hemos
venido transformando

el entorno, y elaborando
cada vez mas y mejores
herramientas para
facilitar la vida en

éste planeta,

fue el tema intertextual
que se desprendi6 del
texto la mosca.

Asi fue como los
estudiantes elaboraron
diversas maquetas
que reflejaban la
evolucién de todas

las extensiones

de los sentidos
(tecnologias)

que hasta hoy se

han inventado:

De la rueda al motor,
de las cuevas

a la paradoja de

las torres gemelas,

de la carreta al avion, etc.

Actividades

Elaborar maquetas en diversos materiales, acerca de los siguientes temas: el mundo de los
dinosaurios y de las cavernas, la evolucidn de la vivienda, el concepto de ciudad y los
medios de transporte; maquinas, artefactos y ciudades futuras mecanizadas.
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El texto de trabajo fue la pelicula “Donald en el pais de las matematicas”. En ésta, Donald
demuestra como las matematicas estan desde siempre inmersas en la naturaleza y el hom-
bre ha ido descubriendo esta gran verdad: las matematicas podrian ser el gran lenguaje del
universo, la llave para explorarlo y comprenderlo.

Desde la vision matematica de la propuesta se persiguieron las siguientes finalidades: com-
partir saberes para entender y explorar mejor la pelicula; construir colectivamente conoci-
mientos, contenidos, metodologias y estrategias; desarrollar la creatividad de docentes y
estudiantes.

El proceso se llevo a cabo en las siguientes etapas:

Proyeccion de la pelicula a docentes y estudiantes.

Exposicion de temas matematicos tratados en la pelicula, por parte de los docentes de
esta area.

Redisefio de la estructura tematica y metodol6gica de cada una de las areas, mediante
el intercambio de opinién y de nexos interdisciplinarios.

Desarrollo del trabajo en el aula y evaluacién de la produccion de los estudiantes por
cada uno de los docentes.

Socializacién de los trabajos en el museo interactivo.

Evaluacion final del desarrollo de la propuesta en las reuniones de nivel.
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Matematicas: El pato que calculaba

La propuesta de matematicas una vez mas demostréd que era posible trabajar de una
manera interdisciplinaria, integrando todos los temas en forma intertextual. Ademas de
rabajar problemas matematicos desde todas las areas se tomaron en cuenta aspectos que

apuntaban a la vida cotidiana de los estudiantes: juegos (billar, parqués, domind) y formas
del entorno.

Actividades

Realizar operaciones con fracciones de un entero, a proposito de situaciones de la vida
diaria y su respectiva representacion grafica y algebraica, ejemplo:  5/8 del total de los

estudiantes van pasando el 60% de los logros. ¢, Cuantos no van pasando este porcenta-
je de logros?

Trabajar operaciones de fracciones homogéneas y heterogéneas en el juego del billar,
Elaborar tablas de frecuencia a partir de noticias de prensa y situaciones cotidianas.

Demostrar el teorema de Pitagoras, retomando el estudio y clasificacion de los triangu-

los, como el triagulo rectagulo explicado en la pelicula, utilizando juegos de rompecabe-
zas.

Utilizar el software de Cabri para mirar proporciones en poligonos, cuadrados perfectos
y rectangulos.

Realizar taller musical (concierto) para explicar con una cuerda, una guitarra, una flauta

dulce o frascos de vidrio cémo funcionan los diferentes tonos musicales y su representa-
cion en fracciones




Espariol: del pato a la forma de la palabra

Uno de los principales problemas de los estudiantes en el desarrollo de la primera propues-
ta, obedecia a deficientes factores lecto-escritores. Entre los textos realizados se encontré;
falta de cohesion y coherencia, mal manejo de los temas, poca distincién de los tipos de
textos y falta de elementos minimos del soporte 0 marco. Una de las preocupaciones era
resolver los problemas de lecto-escritura de los estudiantes, sin perder de vista los propé-
sitos de la propuesta del area de matematicas. En este sentido, se escogieron figuras
geométricas observadas en la pelicula, al igual que algunos juegos, para elaborar maquinas
de lecto-escritura que permitieran despertar el interés de los estudiantes, aparte de dar
orden a sus ideas y fantasias.

Daniel Cassany (1995) en su obra “ La Cocina de la Escritura” compara el proceso de la
escritura con el del accionar de una méaquina. Dicho accionar requiere del desarrollo de
cuatro etapas: exploracion de las circunstancias, determinacion de la maquina ordenadora
de ideas, redaccion a partir de dicha maquina y por Gltimo, revision final de la redaccion.

Actividades

Accionar maquinas y juegos- maquinas de lecto -escritura:

o La Estrella

Dispositivo o “cuadro comun” que sirve de guia para explorar un tema o hecho; formula
periodistica que estructura una noticia, al informar sobre un acontecimiento real, social,
economico, politico, cultural, cientifico o deportivo. Para tal proposito debe especificarse el
qué, el quién, el cuando, el dénde, el cémo, el porqué, a quién, cuantos, etc. La repuesta
coherente a las preguntas construyen lo que en materia de noticias se conoce con el nom-
bre de Lead informativo.

Quién
Cuénto Qué
Por qué Cuéando
A quién Como
Ddnde
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Se construyeron noticias a partir de la siguiente estructura.

TITUL AR

Lead:
Que, el quien, elewindo, ¢l dénde, el codmo,
el por que, a quicn, cudntos, eta.

Tie in
Se relacionaintertextualments con
otros hechos delpasads

Consecue neias
Proyeaeion del heeho o delsuseso en el futuro

InesPerado  pavo Je  proresores

davién? los gdycadsras
€ Que? Povo

¢ @udndo? Jueves lo ute,Mayo
dmo?  Mavchas, petestas
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" ‘;ﬁgmp;gxplorador del marco

echo de la existencia de dos planos en una pagina impresa: la Superficie,

ano del texto, y la profundidad que deja ver otros planos con textos subyacentes

| texto de la superficie seria el marco de textos en perspectiva y asi sucesivamente:

-~ textos arriba, abajo, en medio, en el fondo de ese medio, etc. Todo ello hace que el texto se
presente como una figura geométrica que se puede visualizar como un cubo.

Como explorador, se propuso para los estudiantes de

6° realizar un cuento con las siguientes superficies
textuales:

- Titulo.

- Agradecimiento y dedicatoria,

— Introduccién del texto.

- Epigrafes.

- Citas o referencias a otros textos.
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a golosa llevada al plano de las funciones es determinada por una situacién inicial en que
ubican las reglas del juego, el nimero de participantes y el sitio de salida. Cada uno de
os cuadrados del laberinto o trazado geometrico, es una funcion especifica por recorrer y
superar. Mientras se juega, se construye o realiza una historia personal. El que no culmina
.; ‘qeda extraviado en el laberinto. Graficamente se muestra una modalidad del juego.

Situacidn Inicial
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Inglés: Donald in mathland

Actividades

* Realizar operaciones basicas (aritmética): sSuma, resta, multiplicacién y division
expresandolas en inglés. Para profundizar y trabajar pronunciacién de los ndmeros se
jugé “bingo” y se formularon problemas matematicos sencillos en inglés.

 Diagramar las canchas de baloncesto y futhol en cartén Paja, ubicando el nombre de las
figuras que en ellas se pueden observar.

* Plantear preguntas Cuya respuesta debe ser si o no, en relacién con la figura geométrica
determinada.

S— » ISitacircle?
Is ita square? - —-—. g% No, itisn‘t
No, itisn‘t
“™s it atriangle?

o Yes, it is
Is‘ffa trapeze?

No, itisnt

* Estructurary responder preguntas de informacién como:

i _-‘_x____

What is it? Where is the circle?

It is a sqquare
The circle is on the trapeze. ﬂ
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Con este ejercicio se enfatizo el uso de las preposiciones in, on, within y under en relacién
con las figuras geométricas en diferentes contextos.

* Encontrar en diversos textos como adivinanzas y retahilas, flguras
geometricas. Luego de la lectura comprensiva de la adivinanza o retahilas,

dibujar los objetos o lugares a los que se refieren, identificando las figuras
como parte de su composicidn

\\

It is round and yellow, AN

It is Like & ball of fire, A\ PR}

It rises in the esat, <] . [
It set inthe west,

What is 1t? cizcle@ V Q\




Artes: jQué cara! jQué cuerpo!

A partir de las figuras geométricas, el nimero magico o proporcion aurea explicados en la
pelicula, artes trabajo las proporciones en dibujo con las técnicas del lapiz y carboncillo:
proporciones del rostro de frente, del cuerpo entero de frente, de perfil y de espalda.

Actividades

o Dibujar el rostro de frente: para una configuracién simétrica del dibujo de la cabeza
humana, se traz6 sobre el papel una linea vertical que pasa por el centro para definir el
eje de simetria del rostro. Las divisiones con las lineas horizontales se realizaron tal

como nos lo muestra el cuadro:

e Dibujar el cuerpo entero: dividiendo la hoja en médulos para distribuir en ellos las dife-
rentes partes del cuerpo de frente, de espalda y de perfil.

o Realizar igualmente robots, marionetas y titeres utilizando los médulos y las figuras
geomeétricas.




Linea del final de la frente.

1. Linea del mentén

2. Linea del pecho

3. Linea del ombligo

4. Linea del pubis.

5. Linea del muslo

6. Linea de la panltorrilla

7. Linea de la espinilla

8. Linea de 1os pies.

Primer Mddulo

Desde el linal de la irente hasta =
menton.

Segundo Médulo:

Comprende la nuca, los hombros y el
pecho (Torax).

Tercer Médulo

Contiene el vientre, los biceps y codos,
hasta el ombligo.

Cuarto Médulo

Desde el ombligo, el bajo vienlre, el
pubis, las mufecas, hasta el comienzo
de los muslos.

Quinto Médulo
Contiene los muslos y las manos.

Sexto Mddulo
Contiene las rodillas.

Séptimo Madulo
Conliene las pantorrillas y Ia regidn de
la tibia y peroné.

Ultimo Madulo
Contiene los pies.
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Educacion Ambiental: cuando los muros hablan

Se quiso resaltar la armonia de formas en el espacio y crear un mural ecoloégico donde
hablaran los fragmentos, los ecos y detalles constituyendo un todo corporal. Seguimos con
la misma idea de lo reciclable: crear a partir de trozos y voces procurando una nueva armo-
nia de los fragmentos.

Actividades

Pasos del Mural para el Museo:

® e o o

Seleccionar figuras de animales de todo tipo: revistas, album de chocolatinas Jet y perio-
dicos.

Dibujar colorear y recortar los animales seleccionados por los estudiantes.

Realizar la base del mural: fragmentos de papel reciclado finamente pegados.
Construir el marco: paisaje en vinilo resaltando la tierra, el mar y el aire.

Elaborar colectivamente el ambiente o ecosistema, tomando en cuenta la distribucion de
las figuras de animales en su respectivo entorno.
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Educacion Fisica: el pato atleta

Con el atletismo, los nifios realizaron diversas actividades que les permitieron tener expe-
riencias motrices, enriqueciendo Ia ejecucion de sus patrones de salto, carrera y lanzamien-
to; igualmente, aplicaron sus conocimientos matematicos para entender y analizar las diver-
sas modalidades que esta disciplina contiene.

Actividades

 Elaborar una maqueta ubicando los recorridos, los carriles y las medidas de la pista
estandar.

* Plantear y solucionar problemas de atletismo, ejemplo: cuantas vueltas debe dar un co-
rredor realizando un recorrido de 1500 mts; si se tiene el recorrido, en vueltas, cuantos
metros se desplaza?.

* Tomar el pulso de segundos y décimas de segundos para las medidas de las competen-
cias en pista, aclarando lo definitivas que son para definir la victoria o no de un atleta.

* Describir las caracteristicas del atletismo de campo y realizar de manera artesanal ele-
mentos para el lanzamiento de bala, el martillo, el disco y la jabalina.

* Medir y estipular los récords de esfuerzos en los saltos alto, largo y los lanzamientos.
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Ciencias Naturales: armonia natural

Se trabajo en la relacion naturaleza - forma, las figuras geométricas presentes en la estruc-
tura del &tomo, en el cuerpo de los animales, en las hojas, en las flores, en la organizacion
del sistema solar y hasta en la forma de los elementos del laboratorio y de los aparatos
tecnolégicos del momento.

Actividades

e Ubicar las partes, medidas y apariencia fisica de una flor, piedra o de un tigre.

e Llevar a cabo procesos de observacion (mirar varias veces desde diferentes angulos),
para la recoleccion de datos que permitieran la clasificacion (de acuerdo al tamafo y la
forma), de diversas hojas y pétalos de nuestro entorno.

e Apreciar a partir de la experiencia practica del estudiante, el perfecto equilibrio — armo-
nia entre las formas, los tamafios y los colores en diferentes seres y objetos de la natu-
raleza.

§
[ |
e
]
¥a
]
-8
|

>

.

Ziia

60




Ciencias Sociales: historia de la armonia

A partir de la pelicula, los nifios analizaron el periodo histérico referido (Antigua Grecia)
enmarcado por el amor hacia la belleza y la perfeccién que, matematicamente tradujo
Pitagoras con su legendario “nimero magico”. Una consecuencia de ésta tendencia es el
rectangulo magico (proporcion aurea), usado desde tiempos inmemoriales en toda suerte
de aplicaciones arquitectonicas que, incluso, hoy en dia estan perennes en nuestra cultura
como una impronta de esa riqueza de construccion historica.

Actividades

e Elaborar dibujos (dioses griegos) imitando las proporciones perfectas de las esculturas
griegas.
Realizar planos arquitectonicos de la Acrépolis.
Investigar sobre los estilos arquitectdénicos Déricos y Jonicos.

e Construir maquetas recreando los dos estilos.
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ntro de los indicadores de impacto del proyecto, el museo propicié un espacio ideal para
" mbio de experiencias interdisciplinarias, en el cual se establecieron, no sélo nexos

cias de manera directa a partir de estrategias de exposicion y presentacion de los traba-
El recorrido de visitas al museo respondi6 a los siguientes pasos:

- Visita de los estudiantes del colegio por grados.
- Visitas de estudiantes de otras instituciones.
- Recorrido libre por cada uno de los médulos, donde los estudiantes de sexto
exponian y explicaban el trabajo realizado.
- Participacion directa de los estudiantes visitantes en la recreacién de la misma
- experiencia intertextual e interdisciplinaria.
- Reflexiones a proposito de la visita al museo interactivo, consignados en plie-
gos de papel fijados en los muros.

valuacion del museo (el avance de los nifios, trabajos, exposiciones y demas), surgi6 de
voces de los estudiantes, maestros, padres y demas visitantes.

Rezan algunas de las voces...

“ Es importante que estudiantes y profesores
sigan interactuando con el propésitos de
aproximarnos al conocimiento,
Vacano que se abran estos
espacios cerrados en el aula”
Angélica: Docente
arece muy interesante la aplicacion
figuras geométricas en diferentes
del conocimiento; los expositores
propiados de sus temas”
a: Docente

This museum was a wonderfull
Idea. Students can show us their skills.
iCongratulations!
Stella
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“ Mi opinion acerca del proyecto de intertextualidad
es una estrategia que genera disciplina

e innovacion. Se nota la capacidad

de argumentacion y comprension de los alumnos.
Se aprecia el trabajo artistico con mezcla tedrica”

Luz Edith Riafio — 10— 01.

" A mi me gustd la escalera el computador ”
CED Maria Cano

“Todo el museo es muy bueno porque se relaciona con la pelicula de Donald”
Jairo. C.E.D Maria Cano

“Espero que nunca cambien su forma de exponer de verdad los felicito”
Maria C

“ En este periodo pude establecer con mas facilidad la relacion entre el inglés, con los fines que persi-
gue el proyecto de intertextualidad. Porque en realidad, el tema de los numeros me permitié la
estructuracion de preguntas con sus respectivas respuestas y textos sencillos con planteamientos de
problemas matematicos”. (Inglés)

“Finalmente, propongo que se haga un estudio serio de los resultados
de este proyecto, con el &nimo de mirar, no sélo su continuidad,

sino su proyeccion a los otros grados y por que no, la posibilidad

de ser adoptada como metodologia en la institucion” (Matemati-
cas)

Lo que hicimos, sdlo fue una semilla que debe cultivarse dia a dia y todos los afios. Sabemos que
por momentos fuimos reiterativos en los trabajos y que incluso caimos en algun tipo de
activismo; sin embargo, creemos haberle aportado a los estudiantes algunos recursos estruc-
turales esenciales para comprender y producir textos. Por lo demas, el tiempo lo dira de
acuerdo a la posible continuidad del proyecto” (Lenguaje).

“Lo que mds me llamé la atencién

fue lo del Damero y lo de la golosa

porque es una forma interesante y-
diddctica de formar cuentos y narraciones’
Victor - 10-01



a1 felicitacitn por esta actividad, pues
Efia cosas muy Otiles |
relacionar las distintas ciencias

o juegos  al mismo tiempo
enseiiando,

Tatiana. 101

“Los nifios exponen
may bien, son muy bonitos
los trabajos”

Me gustaron los dibujos, son muy

chistosos.
Grado 7°

Me gusta como exponian. Son muy despiertos
Y nolesdapena de nada.
Grado 10°

onan todas las &reas
un s6lo texto como es La Mosca,
Grado 11°

Lo que mas me gusto fue la relacion
entre La Mosca con los ejercicios de matematicas
Grado 10°

 de los médulos o como se llamen, para

Grado 8°
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r hoy, no sabemos cual es el verdadero alcance del proyecto de innovacion. Nacié
1 proyecto de nivel (grado 6°) y ha generado algunas expectativas y cambios estruc-
la Institucién. En la estructura del PEI, por ejemplo, ha intervenido en la conforma-
|os planes de estudio y en el modelo pedagégico, generando una apropiacion
onal del proyecto en otros niveles. Sin embargo, en términos modernos el proyecto
nerado unas practicas de “ruptura de la tradicién”, pero no lo suficiente como para
ar “una tradicion de la ruptura”. (O. Paz).

e a esto Ultimo y a los obstaculos y resistencias iniciales para asumir nuevas propues-
proyecto sedujo a un buen numero de docentes (33 en total) de los cuales 12 profun-
n sobre su quehacer pedagogico, en el ejercicio de la adecuacion de métodos y con-
idos, las reflexiones sobre la evaluacion por competencias, la relacion con el alumno y el
ocimiento, la interrelacion de los saberes y la proyeccion comunitaria de su quehacer

Cada docente, en la practica, asumié a su manera las bases tedricas y metodolégicas del
proyecto. Un proyecto que aun se mueve entre los camino trillados como la basqueda de
palabras en el diccionario, el activismo, las formas inconclusas, los caminos intrincados y
sin metas, y el experimentalismo. De igual modo, los nifios y las nifias lograron identificarse,
"a su manera, con las actividades propuestas. La vinculacion de todos los retazos de su
" museo personal se vieron reflejados en los diferentes trabajos.

Valga entonces esta cartilla como lo que es: un todo heterogéneo y multiples, Basta una
lectura para convertir la cartilla en apropiacion didactica, en propuesta tedrico-metodolbgica,
en evocacion de estridentes analogias, en museo, o en olvido.

Quizas el proyecto sélo haya sido un momento de juego, o un suefio de asociaciones libres
impresas en una foto, un video o una cartilla. Quizas, mafiana despertemos con nuestra
acostumbrada labor de abrir la boca al sol como viejos caimanes. O quizas, venga la vigilia
con una nueva idea, con el renacer de un antiguo suefio, el pensar en el proyecto de otro
despertar futuro, o la proyeccion de la labor iniciada.
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