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“ las obras sucesivas de un escritor

- son como las ciudades que se
construyen sobre las ruinas de las
anteriores: aunque nuevas prolongan
cierta inmortalidad, asegurada por
leyendas antiguas, por hombres de la
misma raza, por las mismas puestas
de sol, por pasiones semejantes, por
ojos y rostros que relornan”

Ernesto Sabato
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INTRODUCCION

A medida que se excava y profundiza en los estratos geolégicos de un texto,
aparecen fosiles dispares supratemporales: didlogo de muertos, de muertos
con los vivos, de pedazos, de recuerdos, de citas, de alusiones, de momentos.
Por el efecto de una “causalidad acrénica”, pecdemos unir textos cercanos y
distantes en un entramado intertextual: suma de infinitos retazos de museo que -
podemos tejer y destejer como Penélope. Del texto que escoges o recibes
puedes tomar un fragmento y unirlo a un fragmento de otro texto, y de otro, y
de otro y asi ad infinitum. modelo Frankenstein. Pues de lo que se trata — asi
opera en parte el pensamiento- es el de coser fragmentos y detalles; todo
depende de la calidad de la sutura. Si no se queda notando el hilo, tendras un
texto armonico, estructurado y perfecto. Si se queda notando, tendras un texto
abierto, que se fuga por las costuras y al cual puedes afadir otros hilos
humanos y realidades textuales: trama de rencores, carifios, amores o
desacuerdos.

Damos a conocer a continuacion un tapiz de fragmentos textuales que
evidencia una tenue trama de bisagras. Para su uso, amigo lector, puedes
escoger cualquier hilo y tejer tu propia ruta de lectura, sumando a su cuerpo un
pedazo de tu propio cuerpo textual. Por el momento, te sugerimos los
siguientes trayectos en la lectura.

La propuesta total de innovacién con sus fallas e inccherencias.
El horizonte teérico- metodoldgico.

Las rutas pedagoégicas exclusivamente.

Las guias y sugerencias didacticas de cada area.

Las muestras y ejemplos de los nifios.
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De escoger otras rutas de lectura, lo importante es reescribir el texio con t(
acento y tatuar el texto con tu voz. Pues uno de nuestros propoésitos con la
innovacion, es generar — como siempre lo ha sido desde el desarrollo del
proyecto- afinidades y controversias, como una muestra de empuje y
transformacion de la escuela, en el intento de sacarla de caminos habituales y
trillados.

Solo nos resta decir con ffalo Calvino a propésito de nexos y de rutas:

" Cada vida es una enciclopedia, una biblioteca, un
muestrario de estilos donde todo se puede mezciar
continuamente y reordenar de todas las formas
posibles”

(Seis propuestas para el préximo milenio)



UN POCO DE HISTORIA: TODO ESTABA LISTO

El proyecto de innovacién nace de la mano de fa preocupacion de los y las
docentes por la revision y reevaluacion de nuestro quehacer pedagoégico. En
1999 se aplica la primera prueba de evaluacion por competencias, cuyos
resultados no alcanzaron porcentajes esperados en cada uno de los niveles.

Conscientes del papel primordial del lenguaje en la pedagogia y por ende enla

construccién del saber, docentes del area de humanidades se ponen a la
cabeza para elaborar una propuesta que permita generar estrategias que
interrelacionen los diferentes saberes, que conceptué el texto como una
aventura del significante, como cualquier sistema signico que produzca sentido
y practica.

Al tiempo, se dio a conocer la convocatoria del IDEP (convocatoria 01 del
2000), sobre el uso de los resultados de las pruebas de competencias, en la
cual decidimos participar saliendo beneficiados.

A partir de esto, desencadenamos la ejecucidon dei proyecto, contando con
recursos econémicas que permitieron invertir en los elementos necesarios para
desplegar la aventura de las palabras, de los signos y los simbolos con sentido
y significado para todos y todas.

Muchos de los criterios, tanto académicos como pedagogicos que se esbozan
erigiéndose paradigmaticamente a lo largo y profundo del desarrollo del
proyecto durante el 2001, devinieron de la practica pedagoégica vivenciada con
el CEDUE desde 1996, afio de inicio de nuestra institucion.



CAPITULO |

HORIZONTE TEORICO-METODOLOGICO DE LA PROPUESTA

Para la concepcidn de una competencia intertextual se debe entender que ningun texto
se lee, se comprende, se interpreta o se produce sin [a experiencia que el lector —
escritor (el estudiante, el profesor, el pintor, el musico o el cientifico), tiene de otros
textos. Se entiende, que en la actualizacién de un texto (lectura), se carga de
contenidos las expresiones del mismo, refiriéndose a un sistema de competencias
semidticas, o sistemas cultural previo a la produccion. En términos de Humberto Eco
en el libro Lector In Fabula.(1999)

“Para actualizar las estructuras discursivas, el lector confronta la
manifestacion lineal con el sistema de cédigos y subcodigos que proporciona
la lengua en que el texto esta escrito y la competencia enciclopédica a que
esa lengua remite por tradicion cultural” (Pag. 109)

Sin embargo, para nuestros propdsitos, el término de “competencia enciclopédica’ de
Eco no nos parece suficiente. Porque mas que una actualizacion de un texto con la
enciclopedia cultural a la que nos remite el texto, sumado a la enciclopedia del propio
lector, nos gustaria pensar en un tipo de actualizacién que remite a una visidon mas
amplia como es la del museo de la cultura.

Hablemos entonces del museo, como aquel lugar donde se actualiza toda produccion
cultural y se establece infinidad de relaciones intertextuales, incluyendo obviamente el
de la enciclopedia. Pues en el museo encontramos, aparte de la misma enciclopedia,
el diccionario, la biblioteca, la hemeroteca, las colecciones discograficas y otras
colecciones, arte, ciencia, tecnologia, numismatica, fésiles, ceramica, etc.

Entre otras cosas, nos gustaria pensar gue se habla, se lee, se escribe, se crea y se
interpreta desde el museo individual y colectivo que aporta la cuitura y la lengua de
una determinada region. Por ello, en el caso particular de nuestro proyecto, se intenta
comprender desde el museoc y se produce para el museo. Es un procesc de
comprension-produccidon que en forma dinamica llena de sentido el quehacer
pedagdgico y se abre a una experiencia rizomatica sobre la apreciacion del concepto
de texto.

\
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EL TEXTO - RIZOMA

La competencia intertextual que abarca todos los sistemas semiéticos con los que
esta familiarizade un lector — escritor implica una transformacién del concepto de
texto. En este sentido hablaremos de texto, no sélo como algo que esta cerrado sobre
si mismo y que implica una actualizacién con una lectura rigidamente jerarquizada,
sino de un texto que se activa con la cooperacion de un “lector que lo abre™ a mdltiples
interpretaciones y sentidos, acorde a su museo cultural. Como produccion y
comprension un texto es, segun Guattari, (1994) el lugar donde,

“Los codigos se encabalgan sin que ninguno llegue a dominar jamas a los otros; se pasa en un-
va-viene “continuo, de los c¢dodigos perceptivos a los codigos denotativos, musicales,
connotativos, tedricos, tecnologicos, econdmicos, socioldgicos, etc.”

En términos de este autor se entenderia el texto como rizoma y no como arbol — raiz.
En el texto- rizoma, se ponen en juego regimenes de signos distintos y estatutos de
estados de cosas que responden a “ agenciamientos de colectivos enunciacion”.

*Un rizoma no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones de poder,
circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales. Un eslabdn
semidtico es como un tubérculo que aglutina actos muy diversos, linglisticos, pero también
perceptivos, mimicos, gestuales, cogitativos: no hay lengua en si, ni universalidad del
lenguaje, tan sélo un camulo de dislectos, de patois, argots, de lenguas especiales.”

(Deleuze y Guatiari:1988)
Entonces, el arbol — raiz conformado por una serie de categorias superestructurales
que gobiernan cualquier forma tipica de expresién discursiva, no seria suficiente para
agotar el concepto de texto. Por lo tanto, la visién estructural de Van Dijk en la

Ciencia del Texto - por ejemplo en lo referente a la argumentacién aunque
pedagégicamente pueda ser necesaria, se queda corta en su fundamentacién teérica:

ARGUMENTACION

Justificacion Conclusion

/\ ) .
Marco N

Puntos de partida  Hechos

Legitimida efuerzo

(Van Dijk 1983, Pag 160)



A propésito del Rizoma, no existe una estructura madre orientada hacia un locutor
oyente-ideal gue tampoco existe. Aunque .aceptable, pedagogicamente hablando, la
estructura que orienta por categorias una tipologia de los discursos, debe ser
superada. Ya que no responde con la realidad heterogénea de la narraciéon, y a la
realidad heterogénea de la argumentacién y la realidad heterogénea y particular de
los lectores posibles. Miraremos el texto, no sélo como aigo inmovilizado en una
estructura, sino algo cuyo movimiento constitutivo sea “la travesia™ (Barthes 1994) con
la que se “puede en particular atravesar la obra, atravesar varias obras” (p.75).

En sus ensayos, Barthes participd intensamente sobre este punto de vista, al hablar
de la coexistencia de una pluralidad o multiplicidad en el texto:

“Eso mismo es lo que pasa en ¢l texto: no puede ser el mismo mas que en su diferencia
(...); su lectura es semelfactiva (...), y no obstante esta eternamente entretejido de citas,
referencias, ecos, lenguajes culturales (...), antecedentes o contemporaneos; que lo
atraviesan de lado a lado en una amplia estereofonia. La intertextualidad en la_que esta
inserto todo texto, ya que él mismo es el entretexto de otro texto, no debe confundirse con
ningdn origen del texto”

(Et Susurro del Lenguaje. Pag. 77,78)

Dentro de un texto cualquiera se encuentra, a parte de las significaciones, las
referencias extratextuales que le dieron origen. Se trata de saberes especiales,
hechos vividos o textos ya leidos con los que conectamos el texto que intentamos
decodificar. Estos saberes o experiencias se organizan en campos asociativos
llamados por Barthes cddigos y que conforman |la experiencia cultural del lector. Los
campos asociativos de saberes coinciden con el concepto de la cultura como “ obra
abierta”, en nuestro intento por apreciar o producir una estructuracion movil y muitiple
del texto.

Dentro del sistema de cédigos propuestos por Barthes y otros autores como Pierre
Guiraud, encontramos;

1. Codigo cultural: —

En el que se destacan los saberes humanos, las experiencias, las opiniones
publicas y donde definimos la cultura tal como es transmitida socialmente por el
libro. Este codigo, Barthes, [o dividid en subcédigos:

a. Cientificos: referido al conocimiento de un area especifica de la ciencia, con sus
dos tipos de significaciones: arbitraria y figurada.

b. Codigos retéricos: que agrupa todo tipo de formas socialmente ‘codificados en
el discurso. Presentacion de los mismos con sus categorias tipicas o comunes.

c. Codigos cronologicos: comprende los registros del tiempo, apuntando a lo
verdadero o real, en el caso de las ciencias, o lo verosimil en el caso de las
artes.

d. Cdédigo sociohistorico: que abarca los conocimientos del lector sobre su épocay
la sociedad. Dentro de este encontramos los signos de identidad como
insignias y carteles ( armas, banderas, totems, uniformes, las condecoraciones,



los tatuajes, el maquillaje, los nombres, los graffittis, etc); signos de cortesia
(tonos de voz, saludos y férmulas de cortesia, injurias, lo kinésico, lo
proxémico, el alimento), por ultimo, los protocolos, los ritos, las modas, y los
juegos.

2. Codigo de la comunicacion: 7
Comprende la relacién que se establece en el texto entre los diferentes actantes y
l[a manera de producirse la lectura;

Autorreal o, autor implicito , narradop narratario

i
1
E »  Lector ideal . kector real
1
)
1

El Esquema varia segun los tipo de texto y formas del discurso.

3. Cédigos simbdlicos:

Que evocan los significados mas ocultos del texto, constituyendo grandes sistemas
de signos. Tiene relacidn con el “pensamiento salvaje” y todo el conjunto de las
artes adivinatorias que es la principal fuente de este tipo de cddigos.

4. Cdédigo de los hechos y las acciones™

Corresponde a la estructura de las acciones y su organizacion en secuencias.
Predominan las secuencias lineales, paralelas, alternadas, simultaneas y por
encaje.

5. El codigo hermenéutico:

Responde a las interpretaciones que el lector hace en su lectura, a partir de un
proceso de preguntas y respuestas posibles. Se mueve dentro del campo de las
presuposiciones, los sistemas de signos implicitos, latentes y puramente
contingentes.

Esta vision de Barthes, donde se asume el texto dentro del pensamiento de la otredad,
lo lleva a considerar un Gitimo acercamiento con respecto al mismo: el del placer. El
texto que consigue la “transparencia de las relaciones del lenguaje” o el espacio , al
igual que en Deleuze y Guattari, donde ningun tenguaje o cédigo tiene algun poder
sobre otro y esta asociado con el disfrute dentro de un proceder escritural, productivo
— hedonista.

Antes de caer en ambigliedades, debemos aclarar en este punto que existen formas
de expresion en la tipologia de los discursos que han sido claramente estructurados
en categorias y que, como estrategia pedagdgica, no debemos pasar por alto. Un
ensayo, por ejemplo, pese a su apertura plural a infinidad de textos en forma de citas,



notas al pie de pagina o epigrafes, se hace particularmente indispensable modelario
sobre una vasija de categorias estructurales del tipo: introduccion, planteamiento del
problema, formulacion de hipétesis, desarrollo y conclusiones, propios del texto
argumentativo. En este sentido, no debemos confundir 1a definicion total del texto con
una de sus modalidades extremas: la fiesta y el carnaval de Bajtin.

Cabe decir entonces que existen, para nuestros propésitos, dos maneras de asumir el
texto, y por supuesto, dos maneras ¢ regimenes de lectura: una que ve en el texto algo
articulado, centrado, formalmente supeditado a una estructura profunda que define el
tipoe de discurso y la integridad cerrada. del texto (Man Dijk); y la otra lectura, que
llamaremos lectura abierta, porque produce la fisura de la estructura misma del
discurso, toma en cuenta los juegos del lenguaje, la superficie, los detalles, los
fragmentos, la polifonia, las citas; en sintesis, una lectura en las que se mezcla las
escrituras, encontrando. el pilacer en su ejercicio (Barthes). Expuesto
esquematicamente:

Ieitura cerrada i Iectura abierta

Codigos y
subcadigos
eitructura profunda estruciura_super.ficial
categorias discursivas juegos intertextuales
(supeyestructuras) 1
tipo de discurs§— > placir por el texto
h 4
parcialg |  TOTAl detalle (fragmento)

Nuestro. proyecto. no se propone obviar ninguna de las dos lecturas. Creemos. que
para el desarrollo intelectual e integral del nifio y el joven, ias dos miradas deben ser
complementarias.

INTERDISCIPLINARIEDAD

La idea de hacer girar los saberes de una enciclopedia o de.un museo sobre un.texto,
nos acerca al ambito interdisciplinario, e incluso, muitidisciplinario. Nuestro proyectos
intenta vencer los obstaculos que ofrece la vision disciplinaria especializada.



Bajo el concurso de lo interdisciplinario se propone una cooperacion y un consenso
dialogico entre las disciplinas, lo que implicaria una ruptura total con los métodos de
ensefianza, propios de las habituales rutas pedagdgicas de nuestra institucion. EI"giro
metodolégico implica: reconstruccion y reconsideracion de los objetos problémicos:
conflicto de los métodos propios de nuestras rutas comunes; ruptura de los limites de
cada disciplina para aumentar las unidades de andlisis; replanteamiento de las
funciones de los espacios pedagdgicos (construccion del museo interactivo, servicio
mas activo de la biblioteca y espacios deportivos); cambio en la relacidon sujeto-objeto
y en la relacién maestro-alumno.

En terminos generales, la interdisciplina asume la complejidad del conocimiento para
dar cuenta de una realidad también compleja, diversa, multiple y en continuo
movimiento. Posibilidad que permite repensar la realidad, no exclusivamente desde
cada una de las disciplinas, sino desde la busqueda de estrategias que permita la
conformacién de un campo interdisciplinario entre las ciencias humanas, las ciencias
de la naturaleza y las artes.

Precisamente el concepto bisagra que vislumbramos como posibilidad de conexion fue
el de intertextualidad. Estrategia que nos permitiria hablar desde el museo y para el
museo, a partir de la ejecucion de lineas de interrelacion. El ambito interdisciplinario y
los conceptos intertextuales de nuestra propuesta se resumen en el siguiente cuadro.




Concepcidn interdisciplinaria de una competencia intertextual

Recorrido

v .,
intencién

v
Estructuras
Discursivas {tip0os).q |

Interdisciplinggio

MUSEO
Dialogo
Texto > Disciplinario
Expresion

} '

cédigos y subcodigos Extensién
competencia intertextual
4

Léxico: Diccionario basico
Selecciones contextuales y
circunstancias

Cuadros intertextuales
estrategias

Caddigos sociales e
idealdgicos.

v

Estructuras

Ideoldgicadt - Cuadros hipotéticos o

CognitivQg

Contenido£ representados

v

Construccidon de
Sociedad y cultura

Socioculturales

Nota: El presente cuadro es una adaptacién de la figura 2."Niveles de cooperaciéon textual”,

Espacios de referencia: v . ..
- Natural, artificial Actualizacion
> de contenidos
frames
v
Discursivo conciencia
sociocultural

presentado por Eco en Lector in Fabula (p. 103)

Hablemos del museoc como aquel lugar donde se actualizan todas las posibilidades
textuales, y al texto como el lugar donde se actualizan todas las posibilidades
discursivas de las diferentes ciencias. Valga también el cuadro como sintesis de
algunos procesos y estrategias de pensamiento, que con el
enciclopédico en interaccion social, devienen en manifestaciones o producciones de

sentido, marcados por una intencién y una extension discursiva.

conocimiento



Las estrategias de una competencia intertextual que marcaria una ruta
interdisciplinaria de interaccion pedagégica, se entenderd en toda su expresion con la
ejecucién ya efectiva del proyecto.

DESARROLLO DE COMPETENCIAS

La actualizacidn de unas estructuras discursivas por parte del lector, compromete su
competencia enciclopédica a la que la lengua del texto remite, y al museo de su
tradicion cultural. A mayor sea el marco referencial (museo) de un autor-lector, mayor
es el nimero de relaciones intertextuales que se pueden establecer, tanto en la
produccion, como en la comprension y la argumentacion del texto referido.

Los procesos de cooperacion textual parte de un sistema de competencias que va de
formas simples a formes mas complejas. Entendiendo por competencias aguellas
capacidades con que cuenta un sujeto para comprender, argumentar y producir
textos, dentro de un contexto sociocultural determinado. Veamos algunas de ellas
asociados al campo del lenguaje, atendiendo las capacidades intertextuales como
técnicas interdisciplinarias;

F

COMPETENCIA LEXICOGRAFICA: responde a la capacidad de conocer y de
referirse a las propiedades sintacticas y semanticas de las expresiones, sobre el
contexto particular de comunicacion. En este nivel, el lector recurre al Iéxico tal
como se recurre al diccionario. El problema para tal propdsitc es vencer la
apremiante sublexicalizacion de nuestros estudiantes, impedimento en el
desarrollo de las capacidades comprensivas, argumentativas y propositivas. Al
respecto el lector ejerceré su cooperacion de acuerdo a tres pasos:

1- Localizar las propiedades sintacticas de los lexemas o palabras. Por
ejemplo, la palabra “castillo” tiene las propiedades sintacticas de singular +
masculino.
2- lLocalizar las propiedades semanticas de los mismos lexemas o
palabras. Siguiendo con el ejemplo la palabra “castilic” conserva las
propiedades semanticas de objeto + inanimado.
3- Inferencia basada en cuadros intertextuales. Cuya competencia,
“abarca todos los sistemas semidticos con los que el lector esta
familiarizado™ (Eco 116). Dentro de la perspectiva del rizoma, un término o
palabra remite a muchos blogues o puntos distintos del museo. Siguiendo
con el ejemplo, la palabra “castillo” nos enviaria a un afuera de experiencias
lectoras, que movilizaria los sistemas semidticos conocidos por el lector: al
' ambito de los cuentos de hadas o cuentos de terror. Pero la apertura de la
palabra abre otros sistemas diferentes a la tradicion narrativa. Se puede
tomar por ejemplo la palabra “castillo “ como referencias al diccionario
propio de la historia {metalenguaje) o de los hechos histéricos con los
cuales la vinculamos.



Dentro de las actividades pedagogicas que permitiria una evaluacion frente a la
apertura del |éxico tendriamos:

a- Creacién de un diccionario. frente a las reiaciones que establezco desde la
palabra. Por ejemplo:

error
hadas
castillo ‘cuentos
| apellido
medioevo
suefio

b- Lectura de textos histéricos y narrativos que en sus diferentes contextos
comunicativos involucran la palabra.
“¢- Creaciéon de una magueta-escenario, mirando las particularidades ficticias o
_ historicas -de-un hecho.
d- Creacidon de un texto narrativo con la utilizacion de la palabra como marco
espacial.

Con todo ello queremos exponer que, con un solo lexema, podemos movilizar toda
una actividad pedagdgica capaz de desarrollar las capacidades lectoras vy
propositivas del educando, en su cooperacién efectiva con un texto. Ademas, que
desde el Iéxico mismo se promueve la apertura formal, en detrimento de las formas
cerradas canénicas de comprensién y produccion de sentido.

COMPETENCIA TEXTUAL: por la cual se pone de manifiesto todos aquellos
signos, marcas o mecanismos gue.le dan cohesion y coherencia. a.los enunciados
de un discurso. Desde la correferencia, pasando por los signos de puntuacion y el
uso de conectores, hasta las jerarquias semanticas de las palabras y los
enunciados.

Para el desarrollo de una competencias textual planteamos. los siguientes tipos de
enlaces cohesivos y funciones de coherencia’.

La Cohesion Léxica
Con las siguientes categorias:

a- La reiteracion: indica la repeticion de un concepto como refuerzo al
mismao, y sin ninguna variacion léxica. Tal es el caso de la sinonimia que
para el enriquecimiento del vocabulario y ampliacion de un concepto,.no
se repite el mismo término, sino que se reemplaza por otro con
significacion semejante.

' Nota: los términos definidos para la cohesién y coherencia son tomados del texto de Andlisis del
Discurso escrito por Maria Cristina Martinez.



b- La coocurrencia: cohesion |éxica que se refiere a términos que estan
relacionados unos con otros por pertenecer a un MisMO campo
semantico. Los términos coocurren:

- Coordinacién: azul, amarillo, blanco.
- Asociacion Funcional: hilo / aguja.

Cohesion Gramatical: se establece mediante la relacion entre las partes y las
oraciones de un discurso en la construcciéon de una unidad conceptual. Incluye el
estudio de categorias:

1- Referencia: también llamado proceso de pronominalizacién, o palabras —
huellas que indican algo ya mencionado. Incluimos las siguientes clases de
referencia:

a. Personal: pronombres personales (él, la ,lo, le, se, te, me);
pronombres relativos (que, quien, cuyo, el cual); pronombre indefinido
(alguno, ninguno, otro, varios ); adjetivos posesivos (su, .tu, mi);
articulos definidos (el, {a, los, las) ;desinencias verbales (a, as, an).

b. Demostrativa: pronombres demostrativos (éste, ése, aquél, ésta, ésa,
aquellas y sus plurales), adverbios (aqui, alli, ahora, etc).

¢. Comparativa: mas...que, menos...que, mejor...que, tanto.._.como, etc.

2- La conjuncién: elementos linguisticos que enlazan palabras, oraciones o
parrafos.

3- Elipsis: supresion de informacién que el lector ya conoce. Supresion de
pronombres, verbos u oraciones completas.

Coherencia Textual: en la cohesién textual se establecen los lazos significativos
que, a traves de huellas textuales, permite dar continuidad al texto y lo constituye
en una unidad cohesiva. Ahora, hablaremos de una unidad discursiva coherente |
a la manera como los actos discursivos se desarrollan entre si, jerarquicamente,
para formar unidades discursivas mayores , caracterizando al discurso come un
todo. En este campo se estudia la funcion que cumple una parte del discurso de
manera lineal {competencia pragmatica), finalmente formar categorias
superestructurales. Ejemplificaria el paso de un microacto de habla al macroacto
de habla, para llegar al orden de la superestructura discursiva: narracion,
argumentacion, informacion, etc.

‘Dentro de las funciones que establecerian una coherencia de un texto tendriamos:
la funciones auténomas, las funciones dependientes del contexto, y las funciones
dependientes de a interaccion. Dentro de las funciones autbnomas enumeramos
1- La definicion: se procuran conceptos o se explican cada una de las voces
en el diccionario.
2- La descripcién: enumeracion de rasgos, caracteristicas, detalles de un
objeto, concepto o situacion, con sus particularidades diferenciales en ias
artes y las ciencias.
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3- La clasificacién: donde se incluyen los criterios de ciasificacion
(objetiva, subjetiva o poética) y la enumeracién afin de l0s grupos
resultantes de dicho criterio.

4- |dentificacion: hace parte del concepto de definicién. Es la inversion de la
estructura de la definicion, cuyo término es deducido de la informacion
precedente.

Otras funciones autdnomas serian: la generalizacion, [a prediccian, la especulacion, la
comparacion y la inferencia.

Ahora bien, las funciones dependientes del contexto se desprenden del contexto
secuencial. Entre las funciones dependientes tendriamos:

La asercion
La‘gjemplificacion
El refuerzo

La explicacién

La hipdtesis

El comentario

La conclusion

@ 000 oD

Finalmente, las funciones dependientes de la interaccion, se desprenden de la
interaccién autor-lector (emisor-receptor). Funciones que se cumplen en el texto por
el papel que desempefa otro participante en la comunicacion. Entre ellas tendriamos:

La invitaciéon
La consigna
La excusa
La despedida
Sugerencia
Advertencia
Queja
Felicitacion
Peticion
Autorizacién
Persuasiéon
Prohibicién

. Reproche
Consejo
Exhortacion

O3~ xTTS@r0oQa0Ow

Cabe decir que en el orden de estas funciones para la coherencia textual, se definirian
textos del tipo argumentativo-expositivo bajo el concurso de categorias discursivas del
tipo: introduccion, desarrollc y conclusiones. En otro ambito, como seria el arte,
entraria otro tipo de relaciones discursivas que se ejemplificarian con otra clase de
cohesion y coherencia textual. Tal es el caso, por ejemplo, de las funciones que
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intervendrian en le relato narrativo bajo el concurse de las categorias candnicas de
Van Dijk {complicacion, resolucién, marco, suceso, trama, historia, evaluacion,
moraleja), y su cohesidn, que estaria determinada por nexos espacios temporales del
tipo de deicticos y anaforicos.

Por ofro lado, la apertura de un texto hacia otros textos en un ambito intertextual
(interdisciplinario), supondria un tipo de coherencia que se sale de las margenes del
texto. De esta manera, un texto seria coherente como texto cerrado, pero también
seria coherente en relacion al texto que le precede dentro de la cadena intertextual. El
producto de la relacién seria otro texto que exige particularidades especificas de
cohesion y coherencia, dependiendo del producto de la apertura. En este caso, un
texto seria coherente consigo mismo y en relacidn a las citas, reminiscencias ©
alusiones que un lector extrae de otro texto siguiendo la cadena en el orden de lo
tematico, o en el orden de los tépicos.

COMPETENCIA INTERTEXTUAL ¥

Para el desarrollo de una competencia intertextual proponemos tres formas. La
primera que corresponde a la forma de expresidon externa, la segunda al disefio de
cuadros y formas intertextuales, y la tercera al carnaval dentro de un procesc de
apertura y de juego.

1. En la Forma Externa y Topografica de la Expresion.

Se centraria en el estudio de las margenes del texto que implica el dominic de las
superficies textuales: el marco. Dentro de los elementos esenciales de la primera
superficie, pertinentes para una teoria del texto, tendriamos: el titulo, el nombre del
autor, la dedicatoria, los agradecimientos, las menciones de fecha y lugar, el
prologo, el epigrafe, las notas a pie de pagina y los espacios en blanco o silencios.

En un proceso infinito de encaje, el marco estableceria el nexo entre el interior y el
exterior del texto. Asi, las letras se encajarian en la palabra, éstas a la puntuacién y
la frase, luego los parrafos y las paginas; al interior, el didlogo con otros textos
(citas); al margen, las notas, los subtitulos y titulos. Posteriormente los capitulos y
cada unoc de estos encajes separados por silencios o espacios en blanco; después el
nombre da la obra, el autor, el libro entero; y al exterior, la biblioteca, el museo...la
cultura en general. En sintesis, se promueve un didlogo de textos, del interior al
exterior y del exterior al interior mediados por el marco.

2. Cuadros Comunes o “Frames”
Un cuadro o “frame” es definido por Humberto Eco (Pag. 114) como “una estructura

de datos que sirve para representar una situacion estereotipada”. Es un texto virtual
€ hipotético, que nos permite “realizar actos cognitivos fundamentales como
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percepciones, comprension lingdistica y acciones” (Pag. 114). Por gjemplo, si

concebimos el cuadro (frame), como hacer una cama, la situacion incluye, desde la
escena del pedido realizado por un cliente, pasando por las nociones de sitios -
cuadros donde compramos los elementos indispensables para realizar el pedido
(ferreteria, carpinteria, papeleria, etc.), hasta la idea-magueta de!l disefio del encargo
con las especificaciones claras del mismo (medidas, color, forma, etc.). En estos
términos, el cuadro moviliza grupos de conceptos, acciones, objetos, personas y
propiedades que se encuadran de manera hipotética en un texto condensado.

La aplicacion de la nocién de cuadro (frame) nos ha mostrado su gran potengial,
como instrumento pedagoégico en el desarrollo de competencias basicas en todas las
areas del conocimiento. Véase, por ejemplo, su pertinencia en la ensehanza-
aprendizaje del inglés o de cualquier idioma extranjero, al trabajar situaciones-
cuadros, que implica un amplio manejo del contexto, del vocabulario y [as acciones.
El ejemplo anterior del cuadro- cama, en un proceso de traduccion al inglés, se
ajustaria mas a los procesos cognitivos de nuestras ideas-cuadro que ejecuta
nuestro pensamiento.

Veamos dos modelos, uno para las matematicas .y el otro para las ciencias, de
aplicabilidad de los cuadros para el desarrollo y uso de las competencias. Para tal
propésito, cada cuadro estaria compuesto por una serie de categorias de analisis en
la produccién y resolucién de problemas respectivos:

Cuadros Matematicos

Partamos de la idea que un problema matematico es una micrchistoria virtual o
hipotética, que se resume en las siguientes categorias de analisis:

1- Construccion de una situacién hipotética: establece el reconocimiento de la

relacion existente entre el conocimiento matematico y el contexto socio-cultural.

Relacién mediada por una estructura narrativa propia de la experiencia cultural

{cuadros) del estudiante. En sintesis una situacion matematica involucra:

Dominio conceptual referido al diccionario matematico.

Identificacién del problema: preguntas.

c. Modelo de operaciones matematicas pertinentes para la formuiaciéon y solucion
del problema.

d. Referencia al contexto como situacion hipotética; agentes involucrados, actividad
social, roles, etc.

oo

2- Planteamiento del Problema:
Asume la capacidad de identificar datos, relaciones y operaciones que caonducen a un
planteamiento, que posteriormente es traducido a expresiones numeéricas, graficas y

algebraicas.
3- Solucion del Problema:
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Ejecuta las operaciones, transformaciones y construcciones de la situacion hipotética
planteada.

4. Conclusion:
Relacion pertinente entre la solucidn y el contexto de la situacion problémica
planteada.

En la consecucion de cada una de las categorias debe apreciarse, de manera
explicita o implicita, las funciones auténomas, las funciones dependientes del
contexto y dependientes de la interaccion propios de la coherencia en el desarrollo de
una competencia textual.

Cuadros De Las Ciencias Naturales
Categorias:

1. Identificacidon de una situacién praoblema. Puede hablarse de una situacion
hipotética o empirica, cuyos datos han sido obtenidos de una realidad natural o
social, ‘iguaimente mediado por una estructura del tipo narrativo-expositivo-
argumentativo. Podemos, igualmente, visualizar cinco competencias
elementaies:

a. Dominio conceptual referido al lenguaje de las ciencias naturales.
b. Identificacién y organizacidon de determinadas observaciones y situaciones
experimentales.

c. Reconocimiento de los signos, simbolos y codigos propios de las ciencias y de

los textos cientificos.

Reconocimiento de problemas y variables

e. ldentificacién del evento observado: graficas, esquemas ilustrativos, tablas,
propias de una situacién de tipo biolégico, quimico o fisico.

o

2- Estabiecimiento y relacidon entre conceptos y variables

Uso correcto de los métodos cientificos para la medicion de variables y su
razonamiento légico, que permite la apropiacién, asimilacién y aplicacion de
conocimientos basicos en los diferentes contextos. Se promueve el usc de. las
funciones que dan coherencia a un texto cientifico y los pertinentes nexos I6gicos.

3- Argumentacién y Sintesis

Destinados a conjeturar, deducir o predecir explicaciones o manifestaciones de la
naturaleza, para llegar a conclusiones logicas y cientificas.

Se suma a estas categorias el cuadro de elementos o herramientas indispensables

para la observacién, uso, medicién, y elementos para la realizacién de gréaficas,
esquemas, tablas o disefios-maquetas que implica el dominio teérico de las

14



observaciones, las conjeturas y predicciones.

Para concluir, valga entonces el concepto de cuadro para todas las artes y as ciencias
en la identificacion de situaciones problemas, identificacién y usc de conceptos y
variables, formulacion de un conjunto de acciones procedimentales, instrumentos,

elementos y herramientas.

Cuadros Intertextuales

La competencia intertextual se resume en esa capacidad que se posee para
comprender, argumentar y producir a partir de otros textos. Remite a los “frames” o
cuadros que nuestro pensamiento establece, referente a los sistemas semiéticos con
los que estamos familiarizados. Se relaciona, por un lado, al dominio de los elementos
estructurales del marco: epigrafe, notas, citas, alusiones, etc. Y por el otro, al dominio
de aquellos bloques enciclopédicos propios de nuestra experiencia textual.
Responde a una jerarquia de cuadros intertextuales la siguiente clasificacion:

a. Las Superestructuras Discursivas: hablese de una superestructutra narrativa,
argumentativa, informativa, descriptiva o enunciativa que funcionarian como
una prescripcion “correcta’ de categorias que estructuran cada uno de los
tipos discursivos.

b. Las formas prefabricadas: -aunque las superestructuras comparten
caracteristicas de este cuadro, nos centraremos en el concepto especifico de
las funciones. Por un lado encantramos, las “fabulas. prefabricadas” en. las
que se repite esquemas normales del tipo semejante a las funciones de Propp
para los cuentos populares: situacion inicial, carencia, prohibicion,
trasgresion, etc. Por el otro esquemas normales del discurso argumentativo-
expositivo que se describe dentro de funciones dependientes e
independientes del contexto: descripcién, clasificacion, definicion,
generalizacion, etc.

c. Cuadros-motivos. supone determinades tdpicos 0 marcaos comunes en. las
artes (el castillo tenebroso), o determinados temas recurrentes en cualquier
dominio; la drogadiccidn, satanismo, sexualidad, alcohalismo, etc. Motivos
recurrentes en los cuales se inscribe toda pedagogia actual.

d. Cuadros Situacionales: situaciones recurrentes.y comunes de la ficcion ouyna
situacion reiterativa en la formulacién y solucidn de un problema, o en un caso
de investigacion.

e. Topoi retéricos: cuadros que -prescriben las modalidades descriptivas del
‘locus amoenus®, como modalidades retéricas y comunes que se suceden y
repiten. Tal es. el caso de algunas funcicnes dependientes de la interacgion
que son reiterativas en los discursos, ¢ de aquella * falsa modestia” que
algunos discursos predican.

Formas tipicas de intertextualidad

En la realizacién de "paseos intertextuales” es posible que la intertextualidad se
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manifieste de |las siguientes formas:

a. Las Citas: hablamos de la cita en los textos critico — argumentativos
cuando tomamos fragmentos de un autor y los transcribimos de manera
fiel, encerrandolos entre comillas. En éste caso las citas son, segun Eco
en “Como se hace una tesis” (1991), “de dos tipos: (a) se cita un texto
que después se interpreta y (b) se cita un texto en apoyo de la
interpretacion personal’. Para el caso de la ficcidn (narracion, poesia o
teatro) la cita se presenta si el autor — narrador incorpora una frase
tomada directamente de otro escritor, o retoma personajes, situaciones o
contextos de ofros escritos.

b. La alusion: cuando se hace referencia a cosas, cbras o autores sin
necesidad de nombrarios. Obviamente no van entre comillas y su
descubrimiento depende en gran medida de la suspicacia del lector.

c. La Parafrasis: hablamos de parafrasis cuando hacemos una
reproduccion libre de un texto (fragmento) que tomamos como modelo.
La técnica moviliza procesos de sustitucion sinonimica en el lector —
escritor, sin perder de vista la macrcestructura del texto (temas y
topicos). Lo que significa, que la parafrasis se mueve entre la copia y la
comprension: para copiarse se tiene que haber comprendido. Eso si,
tomando en cuenta que una reproduccién por ser demasiado fiel, podria
llegar al “plagio”.

d. La Reminiscencia: ésta, al igual que la alusién, no llega a aflorar
completamente a la superficie del texto. En un tono arcaico y nostélgico
a reminiscencia recupera trozos y fragmentos del pasadao: marcos
coloniales, arquitecturas, avisos (radio, television, prensa, muros,
folletos, etc), vocablos clasicos, vestidos, olores y sabores de cocinas,
colores de campos y ciudades, etc.

e. La Parodia: entendida como la desfiguracién de una obra anterior, la
parodia se suma al concepto de carnavalizacidn de Mijail Bajtin.
Carnavalizacién que implica un espacio abierto al dialogismo, la
polifonia, la risa, el juego, la mascara, la excentricidad y la
ambivalencia;,cuyo centro es “la coronacidn burlesca” de un texto u obra
precedente.

Otras formas procedimentales

Articulamos a la propuesta tres formas procedimentales gue de algin modo estan
relacionados con la intertextualidad y su movimiento de expansién y apertura:

a. La Autointertextualidad: es el didlogo continuc entre las obras
particulares (biblioteca) de un mismo autor. Se reconcce por el uso de

16



auto — citas, auto —alusiones y cuadros comunes,

b. El Collage: mas que una técnica, lo vemos como un didlogo de
materiales, de trozos y de sobras, semejante al “bricolage” de Levi
Strauss. Estos materiales son incorporados con un nuevo sentido en un
nuevo cuerpo (texto — obra) y produce el efecto plastico de una
superposicion de pliegues sobre la superficie.

¢. La Hipertextualidad:. hablamos  de la . hipertextualidad, cuando
convergen en el texto la teoria critica y los avances tecnolégicos y los
medios audiovisuales, a propdsitc de técnicas de "montaje”. En los
procesos de decodificacion, se habla de un nuevo texto a partir de una
superposicion de multiples lecturas de tipo experimental. En este
sentido, un texto no tendria mucho que significar o interpretar, pero si
mucho de que aprovecharse y experimentar: armar/ desarmar,
deconstruir/reconstruir, desmontar/montar, etc. A medida que el lector se
mueve por la red de textos, se aleja del centro y de los nucleas tematicos
que tradicionalmente se esperan de una lectura.

Intertextualidad , Risa Y Carnaval

La maxima expresion de la intertextualidad es la idea de un enciclopedia abierta, o
museo abierto, que no agota las potencialidades del conocimiento del mundo, sino
gque se abre .a una totalidad conjetural y multiple. Asi cbtenemos el texto multiple, que
en términos de Mijail Bajtin, se conoce como “dialégico”, “polifénico” o “carnavalesco”,
dominado por la fuga, la risa, el juego y la parodia (Problemas de. la Poética de
Dostovieski, 1993).Se entra entonces a considerar la promocidn del juego y la ironia y
sus potencialidades en la ciencia, en el arte y la filosofia: invertir las categorias y
modelos , experimentar con ironia y optar por modelos sujetos a reglas inestables;
parodiar estilos, géneros y canones; ensuciar, manchar, tachonar la tradicion, etc.
Pues al fin y al cabo, todo se mueve dentro de un proceso de entronizacion y
descentronizacion de la cultura y la tradicién; entre la pedrada y el monumento; las
formas clasicas estables y el graffiti.

Insistir en el texto como red, en cuya trama el museo interactivo mezcla los estilos, los
colores, las comidas, las visiones de mundo, las historias de los que no tuvieron voz,
los objetos, las citas de otros textos, y los injertos cuyo modelo modermno es el
monstruo Frankenstein y sus palpables costuras y fragmentos entre citas parddicas.

Para concluir, la propuesta pedagogica se mueve entre la seriedad y la risa, la
estabilidad y lo multiple, la quietud y la travesia vacilante del juego, y la parodia
carnavalesca. A fin de cuentas, una innovacién sélo es posible. si es capaz de
deslizarse entre la risa antipedagodgica y las fisuras que dejan los fracasos.
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METODOLOGIA

La innovacion se realizd en dos fases para emprender las acciones pedagdgicas
conforme a los criterios de intertextualidad e interdisciplinariedad.

Primera Fase

Fundamentacion tedrica y construccién de nuevas rutas pedagogicas.

Se organizé y planed una formacién continua tanto de! grupo innovador como de los y
las demas docentes y directivas. Para llevar a cabo dicha formacidn se privilegio las
jornadas pedagdgicas que permiten el debate, la exposicion magistral de conceptos, la
produccion, lectura de documentos y propuestas.

En total

se realizaron 5 de éstas jornadas, una por mes a partir del mes de Julio del

2000, en las cuales se trabajaron diferentes tépicos en el siguiente arden:

1.

2

8.

9.

Presentacion y sustentacion de la estructura tanto tedrica como
metodalagica del proyecto.
Expesicion magistral y taller sobre intertextualidad e interdisciplinariedad,
con un ejemplo desde la literatura.

. Conformacién del equipo interdisciplinario (un docente por.area).
Taller sobre intertextualidad e interdisciplinariedad sobre el “Plan Colombia”
aplicado al textoc de Noam Chomsky “ Mdviles y Consecuencias”.
Conversatorios con el interventor del proyecto, Edgar Torres, donde
participaron docentes, directivas, padres, madres estudiantes y personas
de servicio general.
Profundizacién acerca del concepto de intertextualidad, lengua, cultura y
conocimiento, a través de exposicién.
Socializacidon de las memarias de las rutas pedagoégicas, analisis de fichas
multiples de lecturas sobre el concepto de competencia. ;,Qué se entiende
por- competencia intertextual?
Desarrollo, por dreas, de la ficha organizadora de ideas y propuestas
iniciales, para la construccién de nuevas rutas pedagogicas para el 2001.
Expasicion sobre formas de pensamiento: cientifico, filoséfico y artistico.

10. Formas de expresion y tipologia de los discursos.

En cuanto al grupo innovador, es importante sefialar que participd en forma activa en
los encuentros programados por el IDEP.

—Primer encuentro de .saberes en. torno a. los procesos de innovacion
educativa. El cual permitib6 compartir la experiencia en cuanto a la
construccion de la memoria de las rutas pedagdgicas y de aprendizaje.

—Plenaria sobre la seleccion de textos que dan cuenta de la irrupcion del
concepto de competencias en la pedagogia.

— Taller sobre competencias basicas con académicos
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~ Il jornada interactiva de innovaciones educativas.
— IV congreso de investigacién educativo.
Segunda Fase

Se desarrollo en el 2001 y comprende el trabajo con los estudiantes del grado sexto.
Para su efecto, se siguieron los siguientes pasos:

1. Se conformd un grupo interdisciplinario con un representante de cada area:
Matematicas, Humanidades, Ciencias Naturales, Sociales, Artes y Ed. Fisica.
Sus funciones . fueron: planear, generar y evaluar permanentemente las
acciones interdisciplinarias que se llevaron a cabo como estrategia de uso de
los resultados de competencias. Previc debate y reflexion al interior de cada
area.

2. Seleccidon de un texto por area. cada area escagid un texto, el mas. pertinente,
para ser objeto del trabajo intertextual e interdisciplinario.

3. Cada area elaboré un medio de .comunicacidn escrito donde planted unos
objetivos interdisciplinarios, una justificacién y los tipos de intertextos que se
pueden abordar a partir de dicho texto.

4. Publicacion y distribucion del medio escrito a cada area por parte de
coordinacién académica.

5. Revision y evaluacion del medio de comunicacion en las diferentes areas.

RUTAS PEDAGOGICAS: RUTAS DE APRENDIZAJE Y AMBIENTES DE
APRENDIZAJE

El proposito de los planteamientos tedricos y metodologicos del proyecto de
innovacién, es propender por la superacién de los ambientes académicos,
metodolégicos y pedagégicos que tradicionalmente se han impiementado en la
institucion. Se propone, el desarrollo del pensamiento y la construccion de los
conocimientos en los estudiantes, bajo el enfoque de un trabajo por competencias,
que busca trascender las formas tradicionales de repeticion mecanica de nociones y
definiciones. Accion que se centra en un aprendizaje significativo, pues responde al
contexto sociocultural de los estudiantes, sus necesidades y utilidades. Para tal fin
trazamos las siguientes rutas pedagogicas, con sus respectivos indicadores de
impacto, en aras de tener una direccion, buscar correctivos y ejercer un monitqoreo
constante.

1. Primera Ruta: La formacion del docente

Esta se realizd con los 32 docentes de la institucion en las diferentes jornadas
pedagogicas. Dentro de ta propuesta de formacidn que se llevd a cabo, se
propuso un ciclo de conferencias con los nucleos tematicos anotados en la
metodologia. Con éste ciclo de conferencias se buscd un cambio en el quehacer
habitual del docente en la Instifucidn y en el aula, verificables a partir de los
siguientes indicadores:
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a. Al generar interés y expectativas se consolida y forma parte del grupo de
innovacion.

b. Desarrollo y participacion de espacios de reflexion frente. a los conceptos
béasicos del proyecto e integracion del grupo interdisciplinario, cuyo objeto es (a
estructuracion de las areas de acuerdo a nuestro paradigma de conocimiento:
intertextualidad como estrategia interdisciplinaria.

c. Organizacion del disefio de una ruta de trabajo comun para cada trimestre, y
entrega posterior de informes, reflexiones, evaluaciones y sugerencias.

d. Modificacién de acuerdo a la ruta y al contexto sociocultural del estudiante,
los métodos de ensefianza, didacticas, evaluaciones, recursos y la forma de
interrelacionarse con el estudiante.

2. Segunda Ruta: E!l Estudiante hacia un aprendizaje significativo

Una de las ideas del proyecto.es establecer una conjuncién entre el saber y la
vida. Por elic nos compete el nexo: conocimiento-sensibilidad-valor ético, en
relacion a problemas .cotidianos vividos. Nuestro enfoque de competencias
promueve un'aprendizaje significativo, pues responde sobre el para qué de los
conocimientos propuestos: comprender, argumentar y proponer desde el museo
de la cultura de los estudiantes, en aras de la construccion de un proyecto de
vida. EIi fin es romper can la conciencia bancaria generada por una escuela
tradicional, memoristica y sin un sentido practico.

Cinco indicadaores de un aprendizaje significativo serian;

a. La relacién de textos con el saber socio —cultural, ampliando el
paradigma de canocimiento y expresando una posicion individyal.

b. Produccion de textos con la presencia de otros discursos dentro de
un tejido prosaico y poético, potenciando la interdisciplinariedad.

c. Proposicidon de formas de conocimiento y métodos de evaluacion
acorde a trabajos que respondgn a intereses particulares.y colectivos.

d. Elaboracidn de trabajos estéticos y cientificos usando la
multiexpresividad.

e.. Socializacién, exposicion. y sustentacion de trabajos en el museo,
argumentando la relacidbn con el tema propuesto y la formas de
elaboracion.

3. Tercera Ruta: Trabajo Interdisciplinario

El proyecto propone romper con las formas especializadas de ensefianza .por
asignaturas. Crear puentes, cruces, dialogos y conexiones entre los diferentes
saberes, de manera dialogica, palifdnica o carnavalesca, si se permite el
termino; vy asi, dialogar con el “musec” de la cultura. Para tal efecto se

establecio:
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a. La creacién del grupo interdisciplinaric conformade por docentes de la
diferentes areas que van a llevar a cabo la innovacién. Sus funciones: disefar
una propuesta interdisciplinaria trimestral, reflexionar sobre las propuestas de
aula de cada asignatura, evaluar el proceso, fijar fechas, modificar o adecuar los
planes de estudio de las areas, efc,.

b. Creacion del museo donde se interactia, se exponen y socializan todos los
trabajos interdisciplinarics de los estudiantes.

Dentro de las propuestas del trabajo interdisciplinario y el museo interactivo se
buscé:

a. Que la propuesta sea verdaderamente interdisciplinaria tanto en su teoria
como en los métodos de ensefanza.

b.. Que promueva el desarrollo de las competencias béasicas estipuladas en el
marco tedrico (comprensiva, argumentativa, Propositiva, discursiva, textual,
enciclopédica, etc.)

c... Que permita la participacion efectiva del estudiante.

d. Que articule el campo del conocimiento significativo, a propdsito de la realidad
y los intereses de los estudiantes: un conocimiento con sentido real y practico.

e. Que los trabajos para el museo surjan de los estudiantes, movidos por sus
infereses, expectativas y deseos.

f.Que el resultado de los trabajos denote el proceso del trabajo interdisciplinario
en el aula. '

4. Cuarta Ruta: La socializacién

Generalmente el conocimiento se produce como en un cubiculo. Es alga cerrado,
como si solo fuera competencia del maestro y el alumno dentro de las cuatro
paredes que conforman un salén. La idea del museo interactivo. nos sirve como
indicador de apertura pedagégica del espacio. Que todos conozcan y
reconozcan lo que se piensa, se siente o se hace, sin importar los errores
cometidos, pues el aprendizaje es un asunto de todos sin velos y sin mascaras.

Para los propésitos de socializacién se estipuld:
a. Visitas por grados al museo, una vez finalizados los trabajos de cada

trimestre.
b. Exposicién y sustentacién de los trabajos a cargo de los alumnos de grado

sexto.

c. Reflexiones y sugerencias de los visitantes del museo. Se fijaron en papel a
las paredes del mismo.

d. Visita de otros centros educativos siguienda con los pasos de ios numerales

anteriores.
e. Encuentro local y encuentros institucionales con profesores y estudiantes.
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5. Quinta Ruta: La evaluacion

El proyecto propone una evaluacion bajo los siguientes criterios cualitativos:

a) Que sea continua: permitiendo el progreso y desarrollo de las capacidades, e
identificando las dificultades.

b) Integral: que atienda todas las dimensiones del desarrollo humano: biolégico,
cognitivo, comunicativo, valorativo, estético, afectivo y tecnoldgico.

c) Flexible: que tome en cuenta los intereses de los alumnos, sus capacidades
reales, sus limitantes y otras variables contextuales.

d) Participativa: propiciar con el museo procesos de autoevaluacién y correccion.
Que el mismo estudiante sea consciente de sus avances o limitaciones.

e) Formativa: que permita recrientar los procesos de fermacion.

Por otro lado, cada docente fija sus objetivos, logros e indicadores de logros,
acorde a cada una de las propuestas interdisciplinarias. Lo que implica un
cambio, por lo menos parcial, de los logros e indicadores de logros fijados en los
planes de estudios.
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CAPITULO Ii
EL PROYECTO EN ACCION
A. PROPUESTA DE HUMANIDADES: PONGASE MOSCA

Resumiendo el capitulo anterior, se propone en el proyecto innovativo renovar los
criterios evaluativos, las rutas pedagdgicas y las propuestas tedrico-metodoldgicas del
colegio, a partir de una definicién particular de competencia, a propésito del fenémeno
de la intertextualidad como estrategia interdisciplinaria.

OBJETIVO GENERAL

Desarrollar en el educando las competencias bésicas de comprensién, argumentacion,
produccion, textual y enciclopédica, por medic de la accién interdisciplinaria de
diferentes areas alrededor del texto “ la Mosca” de George Langelaan.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Interrelacionar las areas a partir del objeto propuestos y poner a funcionamiento
todos los sistemas semidticos y tematicos posibles que aporten al conocimiento del
mismo.

Planear estrategias que apunten al desarrollo de las competencias en el estudiante:
comprension, argumentacion, textual, enciclopédica y de produccién.

Despertar la capacidad de asombro por un hecho o realidad, como si no lo
hubieramos esperado y no lograramos comprender lo ocurrido.

Descubrir nuevas conexiones internas entre los textos y su relacién con la vida
diaria.

Generar la mirada de extraftamiento como proceso a la vez cognoscitivo y creador,
que sirva a la tarea social que consiste en aprehender la vida.

METODOLOGIA
Tomando en cuenta la colaboracién de todos y cada uno de los docentes de los

grados sextos, en cuanto a los cambios y nueva organizacién de la estructura
tematica, le corresponde a las areas el ajuste metodoldgico dentro de un proceso
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interdisciplinario. Se puso a consideracion los siguientes pasos metodolégicos, acorde
al desarrollo de las competencias antes mencionadas:

Lectura individual de.“La Mosca”, relato escrito por el norteamericano George
Langelaan, por parte de los estudiantes. Se llevara a cabo mediante talleres a
cargo del area de humanidades. Simultaneamente, cada area comienza a
desarrollar su trabajo académico relacionando su objeto de estudio con el texto.
Presentacion de la pelicula (La Mosca) del director David Cronenberg a los
estudiantes, en horario .acordado por el comité de intertextualidad: previa
presentacion y discusion a los docentes.
Produccidén de textos intertextuales que combine el uso de las competencias
basicas (textos como produccién oral, escrita, corporal, musical, pictérica, etc.)
Evaluacion de las competencias basicas en el producido de los estudiantes, por
parte de cada uno de los profesores de las area.
QOrganizacién, consignaciéon y presentacion de las produccicnes en el “museo
Interactivo” , para efectos de socializacion con todos los grados del colegio.
Evaluacidon general y final del proceso (resultadas det trabajo en general) en las
reuniones del nivel.
El tiempo de trabajo corresponde a los meses de Febrero, Marzo, Abril segin
calendario académicc del proyecto. En el transcurso del desarrollo de la propuesta
de humanidades, se planed el trabajo del 4reas de matemdticas segun lo
estipulado en el cronograma.

. Profundizacidn de los temas y conceptos pertinentes a los profesares de.cada
area, para una mayor comprension e interpretacion del objeto de estudio. Se
propuso el siguiente esquema interdisciplinario.
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El cuadro nos muestra las posibilidades en cuanto a temas o conceptos basicos a
proposito de las siguientes finalidades:

1. Relacionar un texto literario con los conceptos basicos de otras ciencias.

2. Establecer unas relaciones intertextuales del texto literario a otros textos
propios de cada ciencia. '

3. Mirar los nexos entre el texto referido y la experiencia .cultural de los
alumnos: su enciclopedia, museo, o sistema de cédigos y subcodigos.

4. Interrelacionar las ciencias en un enfoque interdisciplinario ©
multidisciplinario.

5. Modificar los enfoques. tedrico-metodolégicos dentro de. un proceso
evaluativo de comprension, argumentacion y produccion, acorde a los
competencias basicas para cada ciencia. Se procura moverse dentro de la
diferencia, y asumir al otro (la otra ciencia) para modificar y ampliar ei
cuerpo del conocimiento.

Miremos la funcionalidad pedagadgica de estes criterios , a propésito.del texto “ La
Mosca”. Empecemos con la comprension del texto como género hibrido, que
asume elementos propios de los géneros de .terror, ciencia ficcion y relato
policiaco. El texto, en su totalidad, descansa en un planteamiento hipotético —
deductivo. de Bob, dientifica y personaje principal de la obra. Podriamaos formulario
con la siguiente férmula propia de una “imaginacion razonada”:

Que pasaria si fuera. posible tele-transpartar la materia de un médulo emisor a un
maduio receptor.

Las posibilidades tedricas de un experimento de tal magnitud se mueve dentrg de
la antiutopia. La posibilidad de progreso y evolucién del hombre y la humanidad se
esfuma ante una inminente regresidén o involucion. Traemos a colacion los.dos
textos (fragmentos) que atestiguan el deslizamiento de la utopia hacia la
antiytopia:

1. Visién utépica de la ciencia.

“ Aunque. hasta el momento la ciencia sélo ha consegyido
transmitir a través del espacio el sonido y la imagen, gracias ala
radio y la televisién, Bob aseguraba haber encontrado el medio
de transmitir la propia materia. La materia- es decir, un cuerpo
sélido - colocada en un aparato emisor, se desintegraba y
reintegraba instantaneamente en un aparato receptor.

Bob consideraba que su descubrimiento podia ser de tanta
trascendencia como el de la rueda. Creia que la transmisién de la
materia por_ desintegracién, reintegracién instantinea,
significaba una evolucién sin precedentes, de radical
Importancia para la evolucién del hombre. La difusién de invento
equivaldria al fin de los transportes mecanizados, no sélo para
los productos y mercancias que pudieran corromperse, sino
también para los propios seres humanos. Bob, hombre
eminentemente prictico, que jamas se dejaba llevar por la
fantasia, vislumbraba ya un mundo desprovisto de aviones,
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trenes, coches, carreteras y vias férreas. Todo esto . serfa
reemplazado por estaciones emisoras receptoras, repartidas por
toda la superficie de la tierra. Bastaria con situar a los viajeros y
las mercancias en el interior de una cabina emisora, para que
fueran desintegrados y casi instantineamente reintegrados en
la cabina receptora del punto de destino” (P4g. 27,28)

2. Resultado antiutépico del experimento:

“No, jamas olvidaré aquel craneo aplastado, aquélla cabeza de
pesadilla, blanca, velluda, con puntiagudas orejas de gato y ojos
protegidos por grandes placas oscuras. La nariz rosada y
palpitante, era también la de un. gato, pero la.boca habia sido
sustituida por una especie de hendidura vertical, cubierta de
largos pelos rojos y prolongada por una trompa negra y viscosa,
que se abocinaba en su extremo™ { Pag. 46)

En este sentido, el .texto es una critica a la ciencia, a la tecnologia y la fe.de la
humanidad frente a los principios que fundamentan el progreso y la evolucion.
Obviamente, un nifio no elabora una comprensién de esta magnitud. El fin es
llegar a éstas conclusiones, después de un trabajo gradual de comprension del
mismo texto y de su apertura hacia otros textos.

Miremos los trabajos, enfoques, actividades y producciones por areas.
Expondremos algunas propuestas y otras.sélo las mencionaremos.

HUMANIDADES: LENGUA CASTELLANA E INGLES
Una mosca impertinente
Para llevar a cabo nuestro trabajo propusimos tres etapas:

1. Primera Etapa: lectura del relato “ La Mosca’ de Geoarge Langelaan y
presentacion de la pelicula del director David Cronemberg.

Encontramos en esta etapa gran dificultad en la lectura del relato por parte de
los estudiantes. Una vez entregado el material, no se observé resultados
6ptimos en la primera semana. Por lo tanto, se tomé la determinacién que los
docentes leyeran el texto en clase con el seguimiento de los alumnos. En esta
etapa se exige la paciencia del docente. Los textos deben ser conocidos por
todos , ya que de elio depende el buen desempefio de cada uno de los agentes
educativos. Incluso, se recomendaria el conocimiento por parte de los padres
de familia, pues su aporte es esencial en el desarrollo del trabajo de

innovacion.

2. Segunda Etapa: comprension lineai, global e intertextual de los textos.
En esta segunda etapa se promueve una iectura profunda de los textos,
conforme a los lineamientos del marco tedrico:

a. Del léxico a la apertura: el fin es asumir conceptos (ampliacion del
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léxico) de otros dominios como las artes, las ciencias, {a tecnologia u otras
areas especializadas, conforme a los metalenguajes o tecnolectos que las
definen como ciencias.

En los textos de “La Mosca” mencionado con anterioridad, encontramos
palabras como: teletransportacion, transmision, espacio, materia, sonido,
imagen, desintegracién, reintegraciéon, emisor, receptor, descubrimiento,
revolucion, evolucién, invento, produccion, mercancia, radio, televisién,
transporte, futuro, etc.

La importancia del Iéxico (diccionario) apunta a un doble proceso. El pnmero
que tiene que ver con la interpretacion lineal y semantica de las palabras en las
frases y, el segundo, que obedece a un proceso de redistribucion y apertura
tematica. Como docente, uno podria asumir desde el iéxico el estudio de los
medios de comunicaciéon, la comunicacién, sus elementos y funciones, la
evolucion, la composicion de la materia, el seguimiento del progreso en los
avances tecnolégicos. El cuadro de la propuesta de humanidades
practicamente resume esta idea de expansién que va del Iéxico a los temas y
del léxica a un ejercicio interdisciplinario.

Ponemos a continuacion la lista de palabras y monstruos que conforman
nuestro diccionario enciclopédice. Anotamos como primera instancia una lista
de palabras claves para la comprension del texto La Mosca, y su extension
interdisciplinaria con otras. areas: teletransportacion, fusién, mutagion,
traslacién, evolucion, transformacion, regresion, hibridacién, transculturacién,
seleccion, cambio y metamorfosis.

b.. Comprensién Global: una vez se ha comprendido el texto, a partir. de yna
interpretacion semantica del Iéxico, abordamos el asunto general del relato (el
tema) y sus nucleas tematicos o hilos arguméntales que atraviesan,
transversalmente, el argumento de la obra. Temas como los de la ciencia y sus
utopias, la familia, la locura, la investigacion cientifica vs investigacion
policiaca, las regresiones, etc.

c. Expansion y apertura hacia otros topicos o temas como lineas de
interrelacion: conocido el asunto de los textos y sus ndcleos tematicos en las
secuencias narrativas, trabajamos los temas del area que estructuraimente el
asunto y los nucleos tematicos nos sugieren. En este caso, abordamos la idea
del experimento de Bob y sus resultados desde la teoria de la comunicacion y
exploramos la linea que une al texto con lo monstruoso, a propésito de una
estetica mutante o de los abyecto.

En el primer enlace, observamos camo el proceso de “teletransportacion” de la
materia de un telépodo uno a un telépodo dos, es analogo a todo proceso
comunicativo, .por los menos en lo referente al esquema cldsico de las
comunicaciones de Roman Jakobson:
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Telépodo 1 Telépodo 2

Teletransportacién
/\ - ’/‘\
El perro come

El perro come
Emisor came mensaje came receptor

codigo P
{genético, molecular)

[ [

codificacion canal decodificacion
(desintegracién atébmica) (reintegracion atomica)

En este proceso, para que el mensaje pueda ser decodificado por el receptor tal
como fue codificado por el emisor, no debe existir interferencias.

Emisor receptor
El el
Perro perro
Come come
Carne carne

Por lo cual, no sélo miramos todas aquellas posibles interferencias- moscas que
impide que un mensaje pueda ser decodificado plenamente, .sino todas aquellas
interferencias-mosca al interior del texto de base. Cabe anotar que ia multiplicidad
de interferencia-mosca son dadas por la.diversidad de sentidos que .brotan de los
conceptos en el texto:
Impertinente
Insecto
Mutacion
Interferencia
Mosca “Regresion
irracional
Molestia
Incomprensible
Locura
‘Ruido

Asi sucesivamente, todo aquello que implica la desviacién del curso normal de una
actividad o de un proceso, seria interferencia-mosca.

A continuacion presentamos una lista de interferencia-mosca en e} texto de base.
Recordemos que la Mosca se interpreta como molestia, incomprension, iocura,
ruido o mutacion:
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. Ruido-mosca: “Pero en la noche, especialmente cuando me sorprende en
pleno suefio, el timbre del teléfono desencadena en mi un verdadero panico
animal, que debo dominar antes de coordinar lo suficiente mis movimientos
para encender la luz, levantarme, e ir a descolgar ¢l aparato”. (Pag 9).

. Enigma o rompecabezas mosca: “Twinker, seguramente, sabria resolver
aquel rampecabezas mejor que yo, estuve a punto de ir y contarselo todo.
Pero el pensamiento de gque atosigaria a Harry con mil preguntas, me
retuvo. Existia también otra razén para no acudir a éi: me daba miedo que
buscara y encontrara la mosca mencionada por mi sobrino. Y ese miedo era
incomprensible, profundamente turbadar” (pag. 21) :

. Metaficcion-mosca: Critica de la ficcion dentro de la ficcion.” Pasé revista a
todas las novelas policiacas . que. habia leido en mi vida. Este género
literario no carece de logica, incluso cuando presenta casos muy
complicados. En la historia de las moscas, par el contrario, no habia nada
logico, nada que pudiese encajar. Todo era sorprendentemente sencillo y, al
mismo tiempo, misterioso no existia culpable alguno que desenmascarar:
Anne habia asesinado a su marido, se habia declarado autora del hecho e
incluso habia reconstruido la escena” (Pag. 21)

. Azar o Intuicién - Mosca: “ Mi hermano era el tipico sabio partidario de la
prueba del nueve..Sentia horror por la.intuiciéon y por los golpes de genio”
(Pag. 21)

. Cédige mosca: Cuando no se comparte el mismo codigo. “ Entonces me
reveld el objetivo de sus experiencias y al ver que no le comprendia,
empezé a esgrimir dibujos y a manejar cifras. Tras lo cual, naturalmente,
aun entendi menos” (Pag. 29)

. Experimentacién-masca: No entender totalmente el proceso, las fase a las
operaciones del experimento. Ciencia sin control. “ No, Anne. Este
descubrimiento es demasiado te. para anunciarlo sin mas ni mas. Hay
algunas fases de la operacién que ni yo mismo he llegado a comprender
todavia. Puedo abandonario ahora en otras manos”.

. Escritura-mosca: “La mafana en que intenté su terrible experiencia, Bob no
vino a comer. Encontré una nota.clavada a la puerta de su laboratorio:
“sobre todo, que nadie me moleste. Estoy trabajando”. Ya en otras
ocasiones habia hecho lo misma. Paor otra parte, no concebi importancia a
la extrafa y deforme escritura del mensaje”. (Pag. 34)

. Resultado-mosca: El devenir-mosca que finaliza con la desaparicién total
del cuerpo y de todo aquellos que nos hace o define como humanos.

* ¢cémo ha terminado?

- te acuerdas de los que habia escrito en él?

Si claro la inscripcion” made in France” que ahi sigue.

-Pero, ¢te has fijado como?

-Cogi¢ el cenicero con una sonrisa y palidecia al darse cuenta de los. que
queria decir. Las tres palabras seguian, efectivamente alli, pero invertidas;
de forma que sdlo podia leerse; ecnarf ni edam “(pag.30,31)

“Estoy vivo, pero no soy ya un hombre. En cuanto a mi inteligencia, ,pqede
desaparecer de un momente a otro. Ni siquiera sigue intacta. Y no puede
haber alma sin inteligencia” (pag 43)
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“ Ahora ya lo comprendes. Esta experiencia ha sido un ultimo desastre,
querida Anne. Sin duda habras reconocido una parte de la cabeza de
Dandelo. Antes de la transmision, mi cabeza era, simplemente, fa de una
mosca. Ahora solo tengo de ésta los ojos y |a boca. El resto ha sido
reemplazado por una reintegracion parcial de {a cabeza del gato
desaparecido” (pag. 46, 47).

La interferencia genética o molecular producto del expenmento no es solo
corporal sino también lingliistica y comunicativa. Idea que amerita una linea
de andlisis sobre aguellos impedimentos que noc permiten que la
comunicacion se lleve a feliz término. En esta linea de interrelacion tematica
encontramos: los cambios linglisticos, las variedades linglisticas.(dialegtos,
jergas, argots, uso de wvulgarismos y extranjerismos), y las variables
sociolinguisticas (edad, sexo, cambio generacional, estrato social, factores
econdémicos, se hizo especial énfasis en aquellas “faltas”, “defectos” o
impurezas’. de .redaccién .que. ponia en riesgo el éxito final de la
comunicacién. En los respectivos analisis y autoanalisis se identificaron
faltas coma: silepsis {concordancia), anacolutos y un gran nimero de.tics
personales.

La segunda linea de apertura y expansion consistio en relacionar el textq de
base con la estética que se define a partir de lo siniestro, lo abyecto o lo
monstruoso. La travesia o linea de conexion se extendié desde la Mosca,
hasta los monstruos modernos como Franskenstein, Dracula y Mr. Hyde,
hasta llegar.a .los monstruos de nuestra leyendas tradicionales comg el
Mohan, la Pata Sola, {a Llorona, la Madremonte, etc.

Ademas, bajo el reconocimiento de la Mosca como un.género hibrida, se
trabajo los conceptos principales del relato de ciencia ficcion, relato de terror
y relato policiaco. Conceptos .coma .utopia. y antiutopia, la imaginagion
razonada, la resoluciéon de enigmas, fa regresion animal y [0 escatologico,
funcionaron, como canceptos estructurales de los géneros.

. Tercera Etapa: produccion desde el area de Espanol y Literatura para el
museo.interactivo.

Se entiende que los trabajos realizados para el museo..interactivo no. son
productos acabados, sino que constituyen herramientas de trabajo para el area,
y las demas areas, .susceptibles a cambios y transformaciones. Interpretadg de
esta manera, se constituye como un espacio para la construccion del
conocimiento, de ayuda didactica de recreacion y de juego.

Ahora bien, para el desarrollo de las competencias basicas establecidas en el
marco tedrico, humanidades propone las siguientes actividades. cuyos
productos seran consignados en el museo intertextuat:

a. Diccionario:. se propone consignar el léxico o glosario general, anexando

los correspondientes dibujos, bajo los siguientes criterios:
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- Rastreo y definiciébn de las palabras claves en la interpretacion

semantica del texto.

- Significado de las palabras que apuntan a la definicion de una estética

de lo siniestro o lo abyecto.

- Rastreo y lista de monstruos {mutantes) con .sus .caracteristicas
fisicas y poderes.

h. Mural didactico. sobre monstruos miticos. La idea es encantrar la figura
correspondiente de acuerdo a la descripcion de la misma (ver Anexo).

c. Caligrama-mural de palabras desconocidas en forma de Mosca.

d. Apertura y transformacion escénica:

— Guidn de la Mosca para su dramatizacj6n.

— Moniagje escénico y presentacion.

- Presentacién y.transformacion del guidn en fotografias y realizacion de
fotonovela.

— Dibujos de la. Mosca segun la descripcion y conceptos de cada alumno.
Servira de plancha para posteriores trabajos de estampados en tela.

e.. Dibujos de la Mosca segun la descripcion y concepta de cada .alumno.
Servira de plancha para posteriores trabajos de estampado en tela.

f. Maquetas recreando el praceso cientifica de la abra (relato, pelicula) y sus
resultados.

g. Trabajo segdn modelo .Franskenstein: . creacién. de un. cuenta con. las
caracteristicas del género de terror o ciencia — ficcion, a partir de
fragmentos de.las siguientes obras: Franskenstein de Mary Shelley, Dracula
de Bran Stoker, La Isla del Dr. Moreau de Wells, La metamorfosis de Kafka
y El Extrafio Caso del Dr. Jerkill. and Mr Hyde de Stevenson.

h. Creacién de mutantes fusionando varios animales, se les asigna un nombre,
una descripcién y se plasma en un d'lbl‘.ljD.

Conclusiones del trabajo en Espaniol y Literatura

1. El trabajo de intertextualidad como estrategia. interdisciplinaria, permite mirar o
abordar un texto o un problema de manera integrada. Se observa la necesidad
interdisciplinaria de.integrar los saberes para el conocimiento y aprendizaje de; un
objeto o problema particular.

2. El trabajo permite .romper con. los esquemas rigidos .de contenidos.o.de los
programas presupuestos para el area.

3. La intertextualidad vista de esta forma, nas permite generar rupturas al interior
de las rutas pedagogicas tradicionales. En los referente a la relacion maestro —
alumno exige una cooperacién en las relaciones y un trato mas propaositivo.que
impositivo; rompe con el habitual programa tematico al promover actividades con
una finalidad colectiva (museo) y un sentide de utilidad; y por. tltima, permite
orientar una evaluacion dinamica por competencias, (comprension, argumentacion
y produccion) desde el procesc mismo de la ejecucion del proyecto y no. como
precepto o prescripcion.
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INGLES
La Mosca O.K.
1. Objetivos:

1. Sensibilizar al estudiante ante la importancia del aprendizaje del inglés en
la actualidad. '

2. Proporcionar elementos basicos para la comprension y preduccion de
textos cortos en inglés.

3. Comprension de textos cortos (estructuras y significados) en inglés.

2. Desarrollo Tematico:

a- Expresion de cifras numéricas (1-10) a partir del estudio de las partes
externas de la mosca.

b- Partes del cuerpo.

¢c- Descripcién del personaje.

3.. En la medida en que se desarrollaban los contenidas, estos eran relacionados
con el tema de “la mosca®; de manera que se pudo realizar la presentacién del
personaje y su descripaion fisica, el conteo de sus partes y la identificacion de
las mismas en inglés.

4. Actividades:
a-Relacion de la mosca con el pronombre IT para realizar la descripcion de
la misma.

b- Dibujo de la mosca y sus partes relacionandolas con las partes del
cuerpo humano y planteando sus diferencias.

¢- Letra de la.cancién “The fly sang”

d- En el museo se expusieron algunos rompecabezas, dibujos y la letra de
la cancién “ The fly song”.
THE FLY. SONG
Sometime ago but no far away
A man changed, to a fly ok
And he changed, and he changed
And he changed so much
That he lost his ears
And then wings grew up.
(Con el curso 604)

5. Evaluacion
a- Meétodo: el alumno presenta su dibujo o rompecabezas de la meosca, e

identifica las partes del cuerpo y sus diferencias con el cuerpo humano.
Presentacion de la cancion por grupos ante sus companeros.
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b- Logros e indicadores de logroS evaluados:

- Lagro: comprension de textos cortas (estructura y significado) en

inglés.

Indicadores de logros:
- Realiza saludos formales e informales adecuadamente.

Se presenta a si mismo y a sus comparieros en inglés.

- Expresa correctamente, en forma oral y escrita, cifras numericas en
inglés,

- Extrae informacion especifica de textos cortos y del texto La Mosca.

- Demuestra interés por e aprendizaje del inglés al realizar sus trabajos
y tareas.

6- Dificuitades

- Aliniciar el tfrabajo los alumnos estaban un tanto “‘cansados” de que en todas
las asignaturas se estuviera tratando el mismo texto; sin embargo, se fueron
entusiasmando.y uniendo la.informacién que tenian desde las diferentes areas y
realizaron los rompecabezas, los dibujos e incluso un didlogo en inglés. ‘

8. Progresos o cambios

Como aspecta positivo esta el hecho de que los estudiantes cuentan con
informacién desde diversas disciplinas en tomo a un mismo tema, y enia clase de

ingles aportan mucho.

MATEMATICAS
Una mosca mas una mosca menos

En aras de encontrar un camino para la integracion de las areas, matematicas
también se encontrd con la dificultad de romper el esquema de su pragrama de
contenidos, a propoésito de asumir la ficcion como contexto para ia formulacion y
resalucion de problemas. Para dar continuidad a los objetivos y metodologia del
proyecto, se dividio el trabajo en tres etapas.

1- Primera Etapa: motivacion

En esta primera etapa los estudiantes estuvieron muy animados,.pero la docente
no encontraba la forma de empatar faciimente los contenidos y la metodologia
Del proyecto”, hacia la construccion de un ambiente matematico”.con el texto La
Mosca. iniciaimente el trabajo consistié en plantear, como se venia haciendo,
problemas de razonamiento logico (eje de. un proyecto de aula ), pero esta vez
relacionado con el texto de base.

2.. Segunda Etapa: desarrollo del proyecto

Del planteamiento de problemas de razonamiento 6gico a partir de la Mosca,
se trabajoé temas especificos del grado sexto como los de. medida de. peso,
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concepto de peso, numeros naturales, numeros decimales, .fracciones vy
operaciones con estos numeros, fracciones de un numero entero,
transformacion de unidades de pesa (kilos-libras y viceversa), translaciones,
vectores, iniciacion del plano cartesiano, rectas, segmentos, angulos,
clasificacion de los angulos por su medida, por su posicion y por su.syma,
rectas paralelas, rectas perpendiculares y construcciones sencillas en el
computador aprovechando el software de Cabri.

Para el planteamiento de problemas, desarrollo y solucién de los mismos,
tomamos en cuenta los siguientes criterios como guia hacia el usc deg las
competencias:

a.. Construccidn del contexto matematico a partir del texto La Mosca. Se.toma
en cuenta la participacién hipotética de los actantes, los roles, el contexto
de situacién, las situaciones. ¢ hechos matematicos, .instrumeqtos,
materiales didacticos, etc.

b. Planteamiento del problema (pregunta matematica), a propésito de la
situacidén matematica planteada en su contexto especifico. Se mira la
utilizacioén de conceptos béasicos y principios operacionales: mterpretaglon
y uso en problemas formuiados por los docentes o los mismos estudiantes.

c. Desarrollo del problema o conversion de datos a signos -algebraicos y
numericos. Miramos la realizaciébn de operaciones, construcciones vy
transformaciones . que conduzcan a una solucidn. .de. la. . situacion
matematica planteada.

d. Solucién del problema acorde a la situacion.

e. Apertura hacia otros contextos y otros discursos, con caracteristicas
problematicas .similares .o. disimiles. . Apertura, . igualmente, .hacia otros
espacios de experimentacién: trabajos con plastilina, modeios pictoricos,
tangram, esguemas, mapas, etc.

Ponemos a consideracion del lector, los siguientes trabajos y actividades:

1. Carteleras de traslacion en el plano. La translacion es una de los temas.mas
importantes de la geometria transformacional y se abordd como una forma sencilla
de la teletransportacion que se plantea en el texto y en la.. pelicula LA MOSCA
Después de hacer muchos ejercicios de traslaciones, se invitd a los alumnos a
graficar translaciones de los personajes de la pelicula, y reprasentar algunos de
estos trabajos en carteleras que permiten reflexionar sobre temas tan importantes
como la traslacion de curvas y el manejo de vectqes.

2. La mosca en CABRI. Aprovechando el trabajo que se esta haciendo en Cabri
{geometria asistida por computador), los estudiantes han graficado .la. mosca
utiizando los elementos del software. Este trabajo sirve entre otras cosas para
reflexionar sobre la forma de utilizar el menu de Cabri y también las. diferentes
maneras de realizar construcciones geométricas.

3. Maquetas en plastilina: este .trabajo consiste en .representar..personajges y
situaciones del texto y la pelicula. Con el animo de medir volumenes por
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comparacion Y hallar pesos, para determinar, por ejemplo, cuando el peso se
mantiene a pesar de que el volumen varia. Este trabajo pretende acercar 3 los
estudiantes a la construccién de conceptos tan complejos como el de peso y el de
volumen. También plantear problemas .de suma, de pesos y conversiones de
unidades de peso, y por otro lado, el manejo de operaciones con numeros
naturales, fracciones positivas y decimales.

4, Construccidon con el tangram. Estas construcciones permiten trabajar areas y
perimetros, para determinar situaciones .en las que cambia una o las.dos
medidas, y permite acercarse de una manera sencilla a estos dos conceptos.
Como el tangram permite la construccién de muchas figuras, se utilizé gsta
herramienta para incentivar la creatividad de los estudiantes construyendo los
personajes de la pelicula mencionada.

Muestra de algunas guias utilizadas.

Guia No 1
El experimento cientifico de Bob como contexto y posibilidad operaciona! en matematicas.
Ejercicio:
El cientifico del libro "La Mosca” metio. en el telépodo emisor abjetas con. los pesos que
aparecen en la cabina. Si este genio logra que aparezcan fusionados en el telépodo
receptor, {Cudl seria el peso de estos elementos? Calcula la respuesta en [a.unidaqg de
medida pedida.

1.
| 2 kilos
. libras .
L 13 libeas Telépodo 1 Telépodo 2
1
2.
[ 135 W ]
—— Kilos
{ 5 libras |
3.
A pesal8 k.
= = Kilos
El peso de B es 34 de '
pesode A
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4. Realiza una operacién semejante en los siguientes telépodos:

‘ ' ]

5. Caicula el peso del primer telépodo del ejercicio.dos, con otros dos telépodos de

fusion.

Tt

T2 T3 ‘
51b LIBRAS | KILOS

Guia No 2
Utilizando el tangram representd una mosca y un hombre. Debes
utilizar 2 juegos de tangram uno para la mosca y otro para el hombre.

. Toma otros dos juegos de tangram y representa con las 14 fichas el

Hombre Mosca.

. Mide el perimetro de cada una de las tres figuras.
. Suma el perimetro de las dos primeras figuras y compara este

resultado con el perimetro del Hombre Mosca.

. <Qué conclusién puedes sacar?
. Si medimos el drea de las tres figuras. ¢ Que pasa? ¢Sucede lo mismo

con el perimetro?

. Los conceptos del perimetro y drea que tienen que ver o en que ayudan

a comprender el texto "La Mosca”

Demuestra tu creatividad trabajando con el tangram.
iAnime tu puedes!
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Guia No 3
Recorta las figuras que te puedan servir para armar un paisaje.
Pega las figuras y organiza el paisaje deseado. '
Halla algunas. areas y perimetraos comparando las areas y perimetros
que tienes en ios objetos del paisaje.
5. ¢Puedes relacionar este ejercicio con algo que haya sucedido en el
texto La Mosca y/o en la pelicula ? Escribelo en tu cuaderno.

hwp

MEDIR ES COMPARAR ; CUALES

TU MEDIDA? l

Guia No 4

1. Con la plastilina van a elaborar la representacién de dos seres
fantasticos.

2. Con la misma cantidad de plastilina que utilizaran en los dos seres,
elaborar un tercer ser que resultaria de fusionar los dos anteriores.

3. Calcula el peso de cada.una de las tres representaciones.

4, Sumar el peso de los dos primeros seres y compara este resultado con
el peso del tercero.

5. .Escribe una conclusién del ejercicio anteriar.en el cuaderno.

6. Calcula el valor aproximado del volumen de las tres figuras.

7. Suma el volumen de. las dos primeras y compara este resultado con el
peso del tercero.

8. ;Qué pasa con los resultados?

9. 9. ;cudl es la diferencia con la conclusién que se saco para el peso de
las figuras?. Escribela en tu cuaderno.

10.Qué relacion tiene el trabajo realizado con la pelicula y el texto La

Mosca.
vAv  Controla t peso v
DA Peso y trabaja con alegria ‘(‘é)

GUIA-No §
1. Realiza la traslacion de uno de los personajes de la pelicula “ La
' Mosca”
2. Contesta Estas preguntas:
a. Parati qué es la traslacion.
b. Explica como se hace una traslacjon.
¢. Para qué sirve la traslacién.
d.. Qué relacion tiene el libro La Mosca con la traslaciQn?

Nota importante: £l trabajo es en grupo, pero cada estudiante debe realizario en
su cuademo de matematicas.
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Guia N° 6

1. Juan Pablo Montoya viaja a 380 km/h. Cada vuelta tiene 100 km. Si recorrio
20 vueltas. ;Qué tiempo empleo?

2. Martha camina 100 metros cada 2 minutos, si para llegar al colegio emplea
10 minutos 4 cuantos metros debe recorrer?

3. El cientifico de la mosca logra transportar elementos a una velocidad de
1000 kilometros por segundo. Sabiendo que la tierra se encuentra a 150
millones de Kildmetros del sol ¢ En cuanto tiempo el cientifico transportaria
un objeto al sol?

4. ¢Si la teletransportacion. fuera realidad y estuviera a tu disposicion que
harias?

5. ¢Como te imaginas el munde cuando exista la teletransportacion?

Nota: El trabajo es en grupo, pero cada estudiante debe registrar su trabajo en el
cuaderno de matematicas.

Guia N° 7
1. Hacer la traslacion de las siguientes figuras, teniendo en cuenta los vectores
indicados:
a.
c.
d.
—>
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e. Para gue sirve la traslacién
f. Que relacion tiene "La Mosca “ con la traslacion?

Nota. El trabajo es en grupo, pero cada estudiante debe realizarlo en su cuaderno
de matematicas.

Todo esta en permanente proceso de
transformacién y cambio y tu?

Trabaja con animo v alegria

3. Tercera Etapa: se realizaron trabajos finales para el Museo interactivo.
Trabajos que. permiten una . reflexion permanente, sirven de apoyo
pedagogico, pero sobre todo, que pueden ser transformados
constantemente.

Productos Realizados

1. Mural "MEDIR ES COMPARAR?”. La idea inicial era hacer un solo mural; pero
los nifios del grado sexto prefirieron hacer varios con temas que escogieron de
los borradores que se hicieron.previamente. Los temas son los. siguientes:

a. El sistema planetario: en este se comparar3 inicialmente las areas de
las superficies de los planetas.

b. Mundo Marino. Se propondran situaciones como las siguientes: el
area de una hallena puede ser por ejemplo el drea de 20 peces
determinados, mas el area de 10 caballitos de mar, etc.

c. Esimportante aclarar que estas consideraciones se hacen sabre
dibujos del mural y por lo tanto se esta trabajando area de figuras
planas y no de objetos en el espacio.

d. Paisaje campesino. se aprovechara para hacer consideraciones y
reflexiones parecidas a las del mural anterior; también servird para
hallar longitudes por comparacion con otras longitudes.

e. Paisaje de la ciudad: este mural también permitira hallar longituqes,
areas, perimetros y servira para introducir el concepto de area totai de
figuras en espacios como los edificios.

EDUCACION FISICA
La mosca gimnastica

Entendida la dificultad de llevar a cabo un deslizamiento de la ficcion hacia el
ejercicio corporal, explotamos las posibilidades gimnasticas que se desprenden de
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los movimientos corporales de una mosca. Para tal proposito, se desarrollé una
‘revista” de posiciones, bajo el concurso de la mosca-humana tomando el
alimento. De alli surgieron principaimente dos posiciones:.la primera que es la
mosca apoyando la cabeza, y la segunda, mosca sin apoyar la cabeza. Estas dos
posiciones imitativas permiten desarrollar corporalmente y de manera. estatica,
habilidades gimnasticas como agilidad, fuerza, equilibrio y coordinacion en general.

Ahora bien, en la mosca con cabeza, se apoyan las manos y la cabeza en el piso;
las piernas flexionadas se apoyan ubicando el muslo a lado y lado de los brazos
flexionados.

La Mosca sin cabeza se mantiene en posicién equilibrada, ubicando las manos con
los brazos flexionados e igualmente muslos apoyados en el brazo.

Se evaluaron ios alumnaos tenienda en cuenta la ubicacion eficiente y estable de la
posicién, manteniéndola minimo cinco segundos y cambidndola en lo posible.

Produccién Para El Museo

Para los eventos de socializacién en el museo interactivo, .se hizo una revista con
las dos principales figuras gimnasticas antes mencionadas. Para tal fin, se escogré
aquellos alumnos que, a partir de una ejecucion lenta y regulada, mostraron mayor
coordinacion, dinamismo y precision.
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ARTES

La mosca tejedora

Con las artes figurativas y sus técnicas de dibujo y aplicaciéon de .técnicas de
bordado en “punto de cruz’, exploramos las posibilidades plasticas del texto “ La
Mosca”; principalmente, aquellos aspectas que apuntan a lo. monstruoso, en la
linea de una transformacién, metamorfosis o regresién animal. Para el desarrollo
del trabajo se cumplieron tres pasos:

1. Elaboracion del dibujo del hombre-mosca, con las particularidades
descriptivas y plasticas que cada uno de los alumnos le imprime.
2. Trabajo de punto de cruz: para su. efecto, tomamos en consideracion. los
siguientes aspectos:
a.

=

e

Telas para el trabajo en punto de.cruz. Para principiantes como los
estudiantes, se escogié el lino, donde los hilos de la trama se
entrecruzan uno por uno, lo suficientemente separados como para.que
sea posible contarlos.

La aguja: mejor corta y de punta redonda.

El hilo: lana con un grosor mediano y facilmente manejable.

-La regularidad: las crucecitas deberan tener el mismo.tamario e.ir en la
misma direccion.

Las técnicas y los consejos.

Técnicas de bordado

Consejos practicos

No utilizar hebras de hiloc mas largas.de 30 centimetros porgue se
enroscan, pierden brillo y se ensucian.

Cada tanto hay que estirar el hilo en.la aguja para. devotver la misma
tension a todas las hebras. ‘

No hacer puntos demasiados "tensos’, gue deforman la tela y farman
*agujeros” en el bordado.

Mo hacer puntos demasiado flojos, porque en el conjunto dan una
sensacion de desorden. '
No debe mojarse la tela antes del bordado para. evitar. que la. trama
se vuelva tupida.

Si al final el bordado esta “sucio”, lavar con jabén neutro sin fregar,
aclarar con agua fria, absorber el exceso de agua con una toalla de
esponja y tender a secar socbre una superficie horizontal a la sompra.
Planchar siempre del revés sobre un muleton muy mullido.

Produccién para el Museo Interactivo

En el museo se observaron los siguientes trabajos:

a. Dibujo de base del homhre-mosca.
b. Dibujo con colores y escarcha.
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c. Bordado en tela con puntada de punto de cruz.

EDUCACION AMBIENTAL

La mosca ecolégica

Uno de los temas mas importantes que se ve con los estudiantes en Educacion
Ambiental es el del reciclaje. Es decir, aquel proceso por el cual se toman
materiales usados que, luego de una recoleccidn y clasificacién minuciosa, pueden
volverse a utilizar. A la luz de este proceso se puede comprender la
intertextualidad: clasificar materiales textuales y reutilizarlos con un sentido nuevo,
un fin y un proposito comunicativo.

El trabajo “intertextual” de Educaciéon Ambiental, es. producto. del movimiento. que
va de la ficcion (La Mosca) hacia la fundamentacién tedrica (ecologia), y de ésta,
nuevamente a la ficcidn. Hablemos entances de tres aspectos:

1.

Expansion tematica: referido al conjunto de sugerencias y referencias
ambientales que surgen explicita o implicitamente del texto base: temas
como el reciclaje, la evolucion, la contaminacion, la radiacién, las fuentes de
energia, las maquinas, los ciclos de a naturaleza, la mutacion, el equilibrio
de los ecosistemas, efc.

Fundamentacion teérica: donde.se procura la definicion, consalidacion y
apropiacion de conceptos basicos referentes a problemas ambientales de
nuestra entorno: las basuras, la.contaminacion de los ries de la. Sabang de
Bogota, la contaminacion atmosférica, el reciclaje, los dafios a los
ecosistemas, las lagunas, etc.

De la fundamentacién a la ficcion: paso que requiere del dominio, de
variables y conceptos basicos, para su puesta en escena dentro de una
situacién .narrativa hipotéetica, de acuerdo a.los parametros. de lo que es
verosimil. En esta linea, se suscriben {as narraciones que hicieron los nifios
dentro de las tres categorias clasicas aristotélicas: el inicio (el principiq de
la narracion), el nudo (el conflicte), y el desenlace (resolucidn del conflicto).
De igual modo, . se solicita un nucleo tematico ambiental, unas acciones de
personas y objetos referidos a dicho nucleo, y una moraleja o ensefianza
moral respecto a la situacién ambiental planteada.

Produccion para El Museo Interactivo

De la experiencia intertextual amhiental se expusieron los siguientes trabajos:

1.

Ecodiccionario: buscar el significado de palabras afines al proceso
intertextual y referido al medio ambiente. Palabras como energia, evolucion,
mutacién, contaminacion, enfermedades, aire, luz, destilador, maquinas,
temperatura, atomo, particula, radiacién, metamorfosis, cambio, etc.
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2. Produccién de cuentos con tematicas ambientales, consignados
posteriormente en un libro.

VILLAMOSQUIT(

NOMBRE: ALEXANDER TORRES
CURSO: 601

Habia una vez un linde y hermoso insecto en un planeta llamado Tierra. Volaba y volaba
por el cielo azul claro de un hermoso dia, en un lindo bosque buscaba descansar
después de aquellos largos viajes. Entonces, se acosté al pie de un rio, cuando de
pronto aparecié una rana. Entonces el mosquito empezé a luchar en la boca de la rana,
ésta se lo comié entera y vivo: cuando la rana intento comerse a otro mosquito, abrié
la boca y entonces se salié y se fueron los dos a vivir. Una vez que salieron a buscar
frutes en un drbol y en una telarafia quedaron enredados, aparecié la arafia después
llegé otra arafia y empezaron a pelear por los mosquitos, una de ellas cayd en la
telarafia y la rompié y los dos mosquitos escaparon, pero uno al caerse se rompié un ala
y las arafias se lo comieron. El mosquito que se salvé se fue a vivir donde un amigo;
unos dias después pasé un ventarrén y tumbé la casa entonces empezé a llover y él
pensd, que si se iba a otra parte, cambiarian las cosas. Entonces volé hacia la ciudad,
cuando llegé se sorprendié mucho porque habian casas elegantes pero alld habia mds
peligros que en el bosque, se encontré con otros mosquitos que al poco rato murieron
cuando iban a una tienda, los mataron con veneno para insectos y él pensé que si se iba
para el bosque no seria tan peligroso como en la ciudad.

CIENCIAS NATURALES
Una mosca en la probeta

Como primera medida cabe recordar que el texto La Mosca no es en absoluto un
texto cientifico; pues estamos en presencia de una forma de expresion particular
(ciencia-ficcion), donde la ciencia no es ciencia, sino ciencia convertida en
literatura: ciencia ironizada con profundos motivos y finalidades estéticas. En este
sentido, se presenta la primera dificultad:  Como definir lo que es cientifico desde
un pensamiento eminentemente estético?. Y, por otro {ado ¢, cémo hacerio sin que
los estudiantes lleguen a confundir los dos planos?. En aras de la claridad en {os
estudiantes y resolver los anteriores problemas, ciencias naturales parte de los
siguientes criterios:

1. Que el interés de las ciencias naturales no es crear un plano de

composicion de figuras estéticas, sino conquistar la referencialidad a partir
de unas funciones o proposiciones referenciales por efecto de un
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observador parcial.

2. Que de cruzarse el pensamiento cientifico con el estético, el primero solo
serviria de apoyo conceptual para entender los textos artisticos, y viceversa.

3. Y por Gltimo, que las correspondencias que se pueden establecer se haran
exclusivamente como proceso de expansion y apertura del texto de base
(La Mosca), respetando la abjetividad que se le confiere al pensamiento
cientifico.

Desde esta perspectiva, Ciencias Naturales se proyecté bajo las siguientes
acciones:

1. Sirvid de apoyo tedrico a la comprension y expansion semantica del texto de
base. Comprensiéon cientifica de palabras como evolucion, mutacion,
seleccion natural, energia nuciear, genética, etc.

2. Se llegé a una apertura tematica de acuerdo a problemas que el texto guia
sugiere implicita o explicitamente:

a. El metodo cientifico y sus pasos metodologicos:
- Observacion empirica de la realidad.
- Cuantificacion de datos.
- Planteamiento del problema y formulacion de hipotesis.
- Analisis de variables.
- Argumentacion.
- Conclusiones.

Estos pasos fueron aplicados a la metamorfosis de La Mosca con los siguientes
experimentos:

Observar, describir, analizar, argumentar y concluir fo que pasa al colocar
un pedacito de carne en un frasgo tapado, y un pedacito de carne en un
frasco destapado. Relaciona el experimento con el texto de La Mosca.

.

Observar, describir, analizar, argumentar y concluir sobre las causas y
efectos de la contaminacién en ef rio Tunjuelito. Observa la proliferacidn de
mescas en el misma, y sus lugares mas frecuentes de permanencia.

b. A partir de las primeras experiencias se trabajo los efectos de Ia
contaminacion y los cuidados en materia de salud publica. Entre jos
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efectos, se observé la transmision de enfermedades virales como el
sarampion.

3. Trabajos para el museo.

a. Cuadro de la Metamorfosis de un insecto identificando los diferentes
procesos.

b. Cuadros de los analisis de las células animal y vegetal identificando
las partes.

c. Informe cientifico de las experiencias.

Socializacion: Visita al museo intertextual

Dentro de los indicadores de impacto del proyecto, el museo propicid un espacio
ideal para el intercambio de experiencias interdisciplinarias de ias areas, en el cual
se establecieron, no solo nexos de tipo epistémico, sino nexos personales y
afectivos. Por ofra parte, se compartia la experiencia de manera directa a partir de
estrategias de exposicion y presentacién de los trabajos. El recorrido de visitas al
museo respondia a los siguientes pasos:

1.
2.

3.

4,

Visita de los estudiante del colegio por grados de instituciones aledaiias
Recorrido de cada uno de los médulos, donde los estudiantes de sexto
exponen sus trabajos.

Participacion directa de los estudiantes visitantes en la recreacion de la
misma expenencia interdisciplinaria.

Reflexiones sobre la participacién y visita del museo interactivo,
consignados en pliegos de papel fijados en los muros.

La evaluacion del museo (el avance de los nifios, trabajos, exposiciones y demas),
surge de las mismas voces de los estudiantes visitantes. Rezan algunas de las
voces, a proposito del primer trabajo:

VOCES

Me gusta como relacionan todas
las dreas de un solo texto

como es La Mosca.

Grado 11°

Me gustaron los dibujos, son muy chistosos
Grado 7°

Me gusta como exponian. Son muy despiertos
Y no les da pena de nada.
Grado 10°
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Me gusta como relacionan todas las dreas
Y juegan con un solo texto como es La Mosca.
Grado 11°

Lo que mas me gustd fue la relacion
entre La Mosca con los ejercicios de matematicas
Grado 10°

Me gusta la idea de los médulos 0 como se llamen, para

crear mutantes.
Grado 8°

Evaluacion De La Primera Propuesta

Dentro de las finalidades de evaluacion en el proceso pedagdgico del proyecto se
buscaba mejorar: el modelo curricular, el desempefio profesicnal de los docentes,
la eficacia de los métodos pedagdgicos, los textos, equipos, materiales y
espacios, etc.

En este momento sélo abordaremos la evaluacion que hace referencia a las
competencias de los alumnos, los procesos y los resultados en materia
intertextual e interdisciplinaria, en relacién con los desarrollos cognoscitivos,
comunicativos y valorativos {estético). Queda al criterio del docente la evaluacion
de los desarrollos bioldgicos y afectivos.

De acuerdo al nuevo modelo pedagogico (ver indicadores de impacto), los
docentes fijan los indicadores de logro que miden hasta donde el alumno posee
una competencia para conocer, relacionar o hacer algo. Dentro del proceso se
mira el conocimiento, desamollo de las actividades, la actitud, las producciones
para el museo y las evaluaciones escritas.

Ponemos a consideracidén de ios lectores, dos propuestas de evaluacion escrita
(matematicas y lenguaje) que promueven dentro de la pertinencia de las areas, las

competencias respectivas de interpretacién, argumentacién, produccion,
enciclopédica, a propésito de la primera parte del proyecto de innovacion.

EVALUACION DE MATEMATICAS
La familia del cientifico

El cientifico de [a Mosca antes de poder trabajar en la teletransportacion, se dedico
a trasladar figuras de un lado al otro siguiendo un recorrido especifico; jugaba
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todo el tiempo, graficaba y también aprovechaba el computador, en el que jugaba
con su hijo asi: el padre graficaba un vector como éste, luege una figura como las
que aparecen, y a continuacion le pedia a su hijo que trasiadara la figura.

Después, el pobre cientifico empezd a sofiar que las cosas de trasladaban a
grandes velocidades, incluso mayores que la velocidad de la luz; pronto se sintié
en otros paises, en otros planetas y, porque no, en otras galaxias. Una noche
sofid que viajaba a 1000 Km. por segundo y llegaba al sol que esta a 150 millones
de Km., pero afortunadamente su esposa lo despertd justo en ese momento. Se
pusieron los dos a preparar el desayuno, pero su esposa no quiso desayunar
porque después de pesar los alimentos (1/2 libra) dijo que engordaria mucho. El
cientifico la tranquifizé diciéndole que la mayoria de los alimentos se eliminan
después de un proceso y que ademas lo que da |a apariencia fisica es el volumen.
Ella le pidié que le explicara més despacio y él, pacientemente, le dijo; -Haber, td
pesas 100 libras y mides cinco pies y tres pulgadas. Si todos los atomos que
componen tu cuerpo fueran comprimidos, sin que quedara el menor espacio entre
ellos, tu seguirias pesando o mismo, pero no abultarias més que una cabeza de
alfiler. Desde ese dia Ana, la esposa del cientifico, hacia ejercicios dia y noche
para acortar el espacio entre sus moléculas. Por su parte, su hijo cuya edad era la
cuarta parte del padre y ambas edades {padre e hijo) suman 45 afios, se la pasaba
todo el tiempo haciendo monstruos en plastilina y luego los fusionaba de a dos
para conseguir Ia evolucion. Asi es que esa mafnana construyé dos terribles y
gigantes mufiecos uno de 1,5 Kg y el otro de 5 libras, iuego los desbaraté ¢ hizo la
evolucién, que logré asombrar y asustar mucho a sus padres. Estos, para que no
siguiera con esa monstruosidades, decidieron darle 200 doélares para que se
comprara una pecera con sus peces. La pecera le costd 40 dblares mas que los
peces, pero poco duraron ios pobres peces que fueron utilizados por el cientifico
para hacer sus primeras teletransportaciones, que por supuesto no fueron nada
exitosas.

Las preguntas

Lea cuidadosamente el texto” La familia del Cientifico” y margue con una X la
respuesta correcta de cada una de las preguntas.

1. Sabiendo que Ana, la esposa del cientifico, tiene 6 afnos menos que el
cientifico, las edades de la familia del texto ordenadas en forma
descendente serian:

a. 40,34y 10
b. 9,36y 30
c. 3226y8
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d. 36,30y9
2. la distancia de la tierra al sol se puede escribir asi:
a. 15000000 Km.
b. 150000000
c. 150.10°
d. 15.10°
3. Si no se hubieran muerto los peces y por el contrario se hubieran
reproducido con la progresién 2; es decir, el primer dia 2°=1 pez, el
segundo dia 2' = 2 peces, el tercer dia 22 =4 peces. ;E! séptimo dia que
numero de peces habra?. Supongamos que el nific sélo compré un pez.
a 8
b. 32
c. 128
d. 64
4. Sabiendo que el nifio gastd los 200 ddlares que le dieron, la pecera y los
peces costaron respectivamente:
a. 80y120
b. 120y 80
c. 40y 160
d. 100y 20
5. La evolucion que construyo el nifio con los dos murfiecos pesa:
a. 8libras
b. 6.5 kilos
¢. 3.5 libras
d. 3.5kilos

6. Sabiendo que el pie = 30.4 cm y la pulgada = 2.5 cm. La estatura de Ana
es:
a. 329cm.
b. 4 pies.
c. 1595 cm.
d. 1 metroy 50 cm.
7. Si el cientifico hubiera podido llegar al sol se hubiera demorado:
a. 150 millones de segundos
b. 1500000 segundos
c. 150000000 segundos
d. 150000 segundos
8. Sabiendo que el kilo = 2 libras y la libra 500 gramos, los alimentos del
desayuno pesaban:
a. 100 gramos
b. %z kilo
c. 1/8 de kilo
d. % de kilo

9. Escribe el numero que corresponde en los espacios de las siguientes tres
preguntas.

a. El cientifico antes de trasladar las figuras media los angulos de traslacion, La
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medida de este angulo es:

lado final

Lado Inicia

a. Encuentra el drea de la figura 2. cuadritos.

b. Encuentra el perimetros de la figura 1 unidades.

c. Traslada la figura 1 con el vector sefialado.

Primer Logro: (formula y resuelve problemas) las 4 primeras preguntas.
Tercer Logro: (convierte unidades de medida) las siguientes 4 preguntas.
Segundo Logro: (traslada figuras y elabora construcciones } Las 4 (iitimas preguntas.

EVALUACION DE LENGUAJE
Lee cuidadosamente los siguientes fragmentos:

“ La droga no tenfa accién selectiva: no era diabolica, ni divina; todo lo que habia
hecho era sacudir las puertas de la prision en que se hallaba encerrada. mi
personalidad y, como los cautivos de Philippi, aquello que estaba dentro escapé.
Entonces, mi virtud cayé en una pesadez de suefio; mi maldad, que la ambicién
mantenia despierta, se hailaba alerta y pronta para aprovechar la ocasion y aquello
que de alli se proyectd resulté ser Edward Hyde. De ahi que, aunque entonces
tuviese dos caracteres lo mismo que dos cuerpos, el uno era totaimente malvado,
en tanto que el otro seguia siende el viejo Harry Jeckili, el incongruente ser
compuesto de cuya reforma y superacién ya habia yo aprendido a desesperar. El
Desplazamiento era, asi, enteramente hacia lo peor.”
(Stevenson: El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr Hyde)

‘Los dos mas impresionantes eran mi hombre Leopardo y una criatura compuesta
de hiena y cerdo. Mas grande que éstos eran los tres hombres formados a partir
de toros, que habian halado el bote hasta la playa. Luego venia el Hombre Peludo
y Plateado, que era ademés el Recitador de la Ley; M'Ling, y una criatura con
aspecto de satiro, formado de mono y cabra. Habia tres hombres cerdos y una
mujer cerdo, una criatura de yegua y rinoceronte, y varias otras hembras cuyos
origenes no determiné.
(Wells: La Isla del Dr Moreau)

* Cuando Gregor Samsa se despertd una mafiana después de un suefio inquieto,

se encontrd en su cama transformando en un monstruo insecto”
(Kafka: La Metamorfosis)
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" Sus miembros estaban, es cierto, bien proporcionados y habia intentado que sus
rasgos no carecieran de cierta belleza. jBelleza! ;Dios del Cielo! Su piel amarilienta
apenas cubria la red de masculos y vasos sanguineos. Su cabelio era largo y
sedoso, sus dientes muy blancos, pero todo ello no lograba mas que realizar el
horror de los ojos vidriosos, cuyo color podia confundirse con el de las palidas
Orbitas en las que estaban profundamente hundidos, lo que contrastaba con la
arrugada piel del rostro y la rectilinea boca de negruzcos labios”
( Mary W. Sheliey: Frankestein)

“Pero mis sentimientos se tornaron en terror y repulsion al ver que el cuerpo salia
por la ventana y empezaba a descender a gatas por la pared del castillo, que se
erguia sobre aquel espantoso abismo, cabeza abajo, con la capa desplegada a su
alrededor, como unas alas engrmes”

{ Bram Stoker: Dracula)

Margue con una X la respuesta correcta de cada una de las preguntas:

1. En el fragmento de Stevenson la transformacion del Dr Jekyi es producida
por:
a. Una maquina de telépodos coma los de la Mosca.
b. Una operacién quirdrgica.
c. Una droga especial.
d. Unrayo laser.
2. El Dr Jekyll se transformé en:
a. Un hombre lobo.
b. Un vampiro.
¢. Un viejo ambicioso.
d. Un hombre malvado, diabdlico e irracional.
3. En el fragmento de Mary Shelley se hace una descripcion del tipo:
a. Cientifico
b. Etopeya
c. Prosopografia
d. Cologuial
4. Eniafrase del fragmento de Mary Shelley * jBelleza! jDios del Cielo!:
a. Se afirma que la creacion del cientifico Victor Frankenstein es una
belleza.
b. Niega con una exclamacién para confimar que cred algo
monstruoso.
c. No afirma ni niega nada.
d. Exclama para afirmar que el monstruo es proporcionado.
5. Una de las similitudes entre La Mosca de George Langelaan y la Isla del Dr
Morea de Wells es:
a. Que enlos dos casos el cientifico mata animales para transformarlos.
b. Que las transformaciones suceden por mutacion.
C. Los deseos de hacer progresar y evolucionar al género humano.
d. Convertir los animales en humanos.
6. Una de las posibles criticas de la literatura a la ciencia seria.
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La ciencia no produce felicidad.

Con la ciencia no se evoluciona ni progresa.

Toda la ciencia es irracional. ‘

En casos particulares, la ciencia es contraria a la evolucion y uso de

la razon.

7. Por tradicién existe cosas que no puede hacer Dracula. Si tu fueras un
vampiro que no podrias hacer:

a. Tomar leche, ver cruces.

b. Ver cruces, bafiarse, tomar vino.

c. Ver cruces, salir de dia, tomar sangre.

d. Ver cruces, salir de dia, mirarse en un espejo.

8. A un vampiro como Dracula que no podrian hacerle;

a. Tirarle agua, pegarle un tiro con una baia de plata, tirarle a un
abismo, un martillazo en la cabeza.

b. Atravezar su corazén con una estaca, tirarle agua bendita, utilizar
sangre contaminada con SIDA, utilizar el fuego.

¢. Utilizar fuego, atravesar su corazén con una estaca, tirarle agua
bendita, exponerio a |a luz del dia.

d. Exponerlo a la luz del dia, utilizar fuego, un tiro con bala de plata,
cortarle la cabeza.

9. Utiliza el modelo Mosca y traslada de un telépodo emisor a un telépodo
receptor los fragmentos de Dracula y la Metamorfosis. Utiliza cualquiera de
las siguientes formas de expresion: descripcion, carta, o cuento corto.

10. Describe un espacio, escoge descriptivamente un cientifico, un
procedimiento cientifico y realiza tus transformaciones en un cuento.
Recuerda sequir la estructura del cuento en sus partes simples: inicio,
conflicto, desenlace.

oo w

Evaluacion y Conclusiones a manera de alcances y deficiencias de esta
primera propuesta

En cuanto a la consideracién de asumir nuevas rutas pedagogicas desde el
proyecto de ‘“Intertextualidad como Estrategia Interdisciplinaria”, podemos
enumerar algunos logros que han surgido desde los diferentes espacios de
evaiuacion; reuniones de nivel y reuniones del grupo innovador:

1. El trabajo de intertextualidad permite mirar y abordar un texto o un problema
de manera integrada. Se observa la necesidad interdisciplinaria de integrar
saberes para el conocimiento y aprendizaje de un objeto o problema
particular.

2. El trabajo permite romper con los esquemas rigidos de contenidos o de los
programas presupuestos para las areas.

3. La intertextualidad vista de esta forma, nos permite generar rupturas en las
verticales formas de relaciébn maestro- alumno. Se exige una cooperacién
en las relaciones, un textc mas propositivo que impositivo y se promueve
actividades con finalidades colectivas (museo), y un sentido de utilidad.

4. El proyecto permite orientar una evaluaciéon dindmica por competencias
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{comprension, argumentacién, enciclopédica, produccion) desde el proceso
mismo de la ejecucion del proyecto, y no como precepto o prescripcion.

Deficiencias Y Dificultades.

Producto de las autoevaluaciones.y sugerencias que han surgido a partir de los
diferentes eventos de socializacion.

1. Que aun los alumnos. (as) son dependientes, en un alto. grado, de las
propuestas de los docentes.

2. Dificultad de algunos docentes para romper el orden de. los. temas vy
contenidos de ios programas. Pues una preocupacion evidente es que los
textos propuestos promueven reiteradamente unos. temas, mientras-otros,
particularmente importante para los docentes, quedan por fuera.

3. En-elplanc-epistémico, los.docentes-encontramos.inquietudes. y dificultgdes
frente a los conceptos propios de la disciplina de estudios. Por ejemplo, ¢ées
posible. tomar. como sindnimos. los. conceptos de. “mutacion” en ciencias
naturales, “ unién” de la teoria de conjuntos en matematicas, “ cambio
linglistico” en.lenguaje, o-"hibridacion” y.“mestizaje” en.ciencias sociales?

4. La mayor dificultad y tropiezo es que el proyecto ha generado rupturas que
la_institucion- ha. sido. reacia- a. permitir 0. aguantar, lo. que hace qug la
innovacion sea temporal, exclusiva de ios grados sextos y de un solo sector
de los docgntes.

5. Por dltimo, en cuanto. a los estudiantes se refiere, el resultado. de las
evaluaciones no ha sido lo que se esperaba. En los resultados muestran
deficiencias.en comprension de lectura.y en el ejercicio de la escritura.. Por
lo tanto, se sugiere generar estrategias lecto-escritoras que permitan
desarrollar la comprension.y. produccion de textos orales y escritos.

B. PROPUESTA DEL AREA DE MATEMATICAS
EL ABRAZO DEL PATO

Texto de trabajo: pelicula “ Disney. En El Pais.De Las Matematicas”.

OBJETIVO GENERAL.: desarrollar contenidos y metodologias en todas las areas
del grado sexto, tomando como base la pelicula. “Disney. En El Pais De.Las
Matematicas”.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

°  Compartir saberes para poder entender y explotar mejor. la pelicula. “Disney en
el pais de las matematicas”.

° Desarrollar la. creatividad de los docentes y los estudiantes. para abordar
situaciones desde las diferentes areas, tomando como base la mencionada
pelicula.

° Descubrir contenidos, metodologias y estrategias que tomen en cuenta los
intereses de la comunidad educativa en relacién a la pelicula.

53



Construir colectivamente conocimientos , a través de las diferentes estrategias
participativas que se encuentran explicitas e implicitas en la pelicula.
Sistematizar el desarrollo de ia propuesta.

Aprovechar los resultados de la propuesta y llevarlo al plano de la
reflexion,para trazar alternativas pedagoégicas.

ESTRATEGIA METODOLQGICA

PRIMERA FASE.

a.

b.

Cada docente del area de matematicas y/o del grado sextc vera la pelicula en
forma individual.

L.os profesores del area de matematicas haran exposiciones de temas implicitos
en la pelicula, con el 4nimo de aclarar dudas referentes a temas matematicos y
sacar mayor provecho de los contenidos explicados en la misma.

Cada docente del grado sexto pasara por escrito los contenidos de su area y la
lista de materiales para realizar la practica pedagégica correspondiente a este
periodo.

SEGUNDA FASE.

a.

b.

C.

Desarrollo del trabajo desde cada una de las areas teniendo como texto base la
pelicula DISNEY EN EL PAIS DE LAS MATEMATICAS.

Discusion sobre las dificultades y fortalezas del proyecto en las reuniones de
nivel.

Presentacién del informe sobre el desarrollo y el aporte de este segundo
periodo de! proyecto de intertextualidad.

TERCERA FASE:
Elaboracion y socializacién de los productos realizados en esta segunda propuesta.
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LENGUAJE

Del pato a la forma de la palabra

Uno de los principales problemas de los estudiantes en el desarrollo de la primera
propuesta, cobedecia a deficientes factores lecto-escritores. Entre los textos
realizados encontrgdbamos. falta de cohesion y coherencia, mal manejo de los
temas, poca distincion de los tipos de textos y falta de elementos minimos del
soporte 0 marco. Siguiendo con nuestra primera intencién del proyecto, nos
preocupaba la forma de resolver los problemas de lecto-escritura de los
estudiantes, sin perder de vista los propositos de la propuesta del area de
matematicas. En este sentido, y atendiendo al aprendizaje de la escntura,
escogimos las diferentes figuras geométricas observadas en |z pelicula "Donald en
el pais de las Matematicas”, al igual que aigunos juegos para elaborar maguinas de
lecto-escritura, capaz de despertar el interés de los estudiantes, aparte de dar
orden a sus ideas. Y fantasias

Por otro lado, se pretende recuperar, a partir de la idea de “ maquina®, los
conceptos tedricos de “frame” o cuadro comun, y los de cuadro intertextual,
obedeciendo con ello los propdsitos originales del proyecto de innovacion.

Concepto de Maquina

Daniel Cassany, (1995) en su obra * La Cocina de la Escritura® compara el proceso
de la escritura con el del accionar de una maquina. Dicho accionar requiere del
desarrollo de cuatro etapas: expioraciéon de las circunstancias, determinacion de ia
maquina ordenadora de ideas, redaccién a partir de dicha maquina, y por ultimo,
revision final de la redaccion.

1. Exploracién de las circunstanciasQ

Para accionar una maquina de escribir es necesario explorar las
circunstancias gue nos mueven a redactar y dirigir el proceso de
escritura hacia el objetivo deseado, segun sea la situacién comunicativa:
intencion del escrito, el destinatario, los temas y subtemas, el tipo de
texto, los marcos, etc. Entrarian en juego todas las funciones
determinadas en el marco tedrico de la propuesta como las funciones
auténomas, las funciones dependientes del contexto y las funciones
dependientes de la interaccién.

2. Las Maquinas

Bajo este concepto nos referimos a aquellos scportes o dispositivos
geométricos que nos ayudan visualmente para representar u ordenar
nuestro pensamiento: el cubo, el cuadrado, el triangulo, la estrella, el
arbol, 1as redes y fos mapas, el torbellino, etc.

3. La Redaccion
Es tomar las méquinas y volverlas textos, atendiendo problemas de
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orden informativo, cognitivo y pragmatico. Se atiende la estructuracion
del texto en el orden sintactico y semantico, [a cohesién, la coherencia, la
puntuacién y la ortografia. lgualmente, el accionar de la maquina nos
impulsa a determinar el tipo de discurso y sus categorias
superestructurales.

. 4. La Revision Final
Comprende todos aquellos aspectos que corrigen el texto y le dan un
acabado: distribucién de parrafos, correccion de signos de puntuacién y
ortografia, la cohesién y la concordancia de los tiempos verbales ¢ de
sujetos textuales, etc.

Ahora bien, dentro de los propdsitos interdisciplinarics de conexiéon entre
matematicas y lenguaje, enumeramos el accionar de varias maquinas y juegos-
maquinas, en aras de resoclver algunos problemas de lecto-escritura antes
mencionados.

Accionando Maquinas

1. El Torbellino de ideas o Tormenta Cerebral

A partir de un tema, el estudiante apunta en un papel todo lo que se le ocurra.
No se toma en cuenta la forma del texto, ni la gramatica, ni la descripcion de
las ideas. Se permite el libre juego con el papel. hacer flechas, paréntesis,
dibujos, circulos, trazar en las margenes, etc. La técnica, nos permite tener un
borrador o lista de ideas que permite elaborar, posteriormente, un escrito sobre
un tema determinado.

2. La Estrella

Es un dispositivo o0 “cuadro comin” que nos sirve de guia para explorar un tema
o hecho. Sirve como férmuia periodistica que estructura una noticia, al informar
sobre un acontecimiento real, social, econdmico, politico, cultural, cientifico o
deportivo. Para tal proposito debe especificarse el qué, €l quién, el cuando, el
donde, el como, el porque, a quién, cuantos, etc. La repuesta coherente a las
preguntas construyen lo que en materia de noticias se conoce con el nombre de
Lead informativo.

Quién
Cuanto Queé
Por qué Cuando
A guién Cbémo
Ddnde

Proceso:
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a. Hazte preguntas sobre un hecho a partir de I3 estrella.
b. - Responde cada una de las preguntas de |a estrella.
c. Construye el lead respectivo de manera clara y coherente.

De otro lado, si tenemos que explorar mas la estructura de la noticia, anexemos
tres partes més el titular, el tie-in, y las consecuencias de la mformacuén
sostenidas por el Lead.

El Tie-in (vuelta a, o referente intertextual), seria aquella conexion del hecho o
tema, con otros sucesos o ternas recurrentes que hayan sucedido en el pasado. Y
la consecuencia, seria la proyeccion futura o prediccion de otros sucesos a partir
de la informacion actual. Representado en un cuadro seria:

TITULAR

Lead:
Qué, el quién, el cuando, el dénde, el cémo,
el por qué, a quién, cudntos, etc.

Tie in
5e relaciona intertextualmente con

otros hechos del pasado

Consecuencias
Proyeccidn del hecho o del suceso en el futuro

Actividades Propuestas

Escoge de un periddico una noticia de cualquier indole, pégala en el cuademno y
sefiala con color rojo las preguntas a las que responde el lead. Sefiala las
preguntas en la respectiva estrella.

De un acontecimiento social, economico, cultural, politico o deportivo del
colegio (sdlo uno), hazte preguntas a partir de la estrella y respéndelas
coherentemente construyendo un lead.

Elabora un método semejante, imaginandote un dispositivo para construir textos
con una figura geomeétrica diferente.

3. El Cubo
Con esta figura geométrica proponemos dos maguinas.

a. El Cubo 1: Explorador del marco

Se centra en |la exploracion de [as margenes del texto y dominio de [as
superficies textuales 0 metatextos. Partimos del hecho de |la existencia de dos
planos en una pagina impresa: la superficie, que seria un primer plano del
texto, y el plano de profundidad, que deja ver otros planos con textos
subyacentes. Cada texto de la superficie seria el marco de textos en
perspectiva y asi sucesivamente: textos arriba, abajo, en medio, en el fondo de
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ese medio, etc. Todo ello hace que el texto se presente como una figura
geométrica que podemos visualizar como un gubo.?

Comao explorador, proponemos para los
estudiantes de 6° grado sélo 6 elementos del
marco:

- El titulo.

— Los agradecimiento y dedicatoria.

— La introduccion del texto,

— Los epigrafes.

— Las citas o referencias a otros textos.

- Y las notas al pie de pagina.

Teorizados estos elementos del marco, proponemos:

— Realizar un relato de tema libre gue contenga: agradecimientos, titulo,
epigrafe, texto central con palabras claves desconocidas, y notas al
pie de pagina ubicando como glosario esas palabras y sus
significados.

— Redaccion de microensayo con los siguientes elementos:
introduccion, agradecimientos, titulo, epigrafe, una cita
argumentativa, y nota bibliografica-referencial de la cita
argumentativa.

b. Cubo 2. Explorador tematico

Lo concebimos como un dispositive para encajar discursos expositivos dgntro
de las funciones auténomas: definicion, descripcion, clasificacion, enumeracion,
prediccion, comparacién, argumentacién, aplicacion, etc. El propésitq es
organizar y estructurar las ideas antes de ser llevados a cabo en fa redaccion
de un discurso de tipo expositivo o argumentativo.

Proceso:

— Definicién del objeto o tema: ;,Qué es?

- Analizar el objeto: ¢ Cuantas partes tiene?
¢ Cuales? ;Como funciona?

- Describir: ¢ Como es externamente?
¢ Como se siente? 4 Qué olor tiene?;Qué
sabor 7

— Clasificacion: ordenacién en grupo,
corjunto, especie, cargo, orden, o patron

— Argumentacion: ;Qué puedes decir a
favor o en contra?

- Prediccion: ;Qué se puede esperar?

— Comparacion: ¢ A qué se parece o de qué
se diferencia?

? Para una teoria de la narracion desde ¢l marco ver la obra de Alvaro Pincda Botero, Teoria de 1a Nowvela.
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Las respuestas a las preguntas de cada una de las funciones del cubo,
aportan datos mejor explicados que los torbellinos, y permiten una primera
clasificacion de las ideas y una posible estructura de ias mismas.

Actividades propuesta

- Observa y subraya en un texto -sobre la célula, por ejemplo- éstas
funciones auténomas.

- De un tema cualqguiera -la TV como medio, por ejemplo- responde a
los elementos del cubo 2 y luego realiza un escrito de tipo expositivo.
Toma en cuenta lo aprendido en el cubo 1.

4. El Mecano Poético
El propésito del mecano poético es construir poesias utilizando nombres
(sustantivos), cualidades (adjetivos), palabras de relacion (delante, atras, arriba,

abajo, frente a, abajo, etc.) y las preposiciones: a, ante, bajo, cabe, con, contra, de,

desde, en, entre, hacia, hasta, para, por, segun, sin, sobre, tras.

Proceso: A
En los extremos de un cuadrado perfecto se escriben 4 palabras, nombres o
sustantivos, y en las cuatro puntas (triangulos gue forman una estrella), que

escribimos cuatro palabras, cualidades o adjetivos.

De esta manera:

Negra
Aia/\ Noche
Transpaghte mosca Blanca

Cielo \/ Musica

Azul

Con palabras de relaciéon y preposiciones podria salir el siguiente poema:

En la noche azul

Musica de alas blancas
Transparentes de suefios
En mi cielo

Musica de alas negras

Cruzan mi alma

Como moscas
Estudiante 6°

y asi sucesivamente, puedes realizar infinidad de relaciones.

59



Actividades
- Teniendo en cuenta el ejemplo anterior realiza tu propio
poema.
- Realiza un mecano poético con las especificaciones
mencionadas y construye a partir de él dos poemas. Recuerda
que no es simplemente un ejercicio mecanico y que el
sentimiento tiene que aftorar.

5. El Caligrama o Dibujo Poema

Como dispositivo, el caligrama introduce parte del tema, de lo que se habla o
expresa. El poema, al adoptar la forma del objeto al que se refiere, modela el
pensamiento, le da forma a las emociones y a los sentimientos, En el caligrama, tal
como en los otros dispositivos, Ia sensacion deviene figura geométrica o sigue un
trazado arquitecténico: sensaciéon abstracta. Ya no es la sensacién de mar, o de
arbol, sino una sensacion del trazado abstracto del mar o del arbol.

h
o? 9"@
Ny %
& "(,@ En secreto recogf el vaso
Q . en que habfas bebido
3 ) Yo llevé & mi case,
I g’ Vo \as tardes, los colocy
p s Yeip d grifoy veo broter
: o Vnbeso o el gz
4 &
s &
gt 3
% 3
Py &
4 O
) 9
2 o
& )
Py ,e\\\

Busca algunas figuras y realiza tus propios caligramas.

6. Mapas y Redes

Tambien llamados ideogramas, son una forma visual para representar nuestro
pensamiento. Consiste en trazar y dibujar sobre un papel las rutas de las ideas y

las asociaciones mentales que se nos ocurren. El trazado final adquiere apariencia
de mapa, red o tela de arana. En nuestro trabajo, utilizaremos cuatro formas de
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aplicar el mapa para ordenar ideas.

a. Mapa 1: Organizador formal y externo de temas.

A partir de un tema encerrado en un circulo y apuntado en el centro de una
hoja, se trazan los subtemas que asociamos con &l, encemrados también en un
circulo y unidos con lineas. En este caso tendriamos un tema nuclear trabajado
en varios capitulos como temas afines:

Enfermedades
psiquicas

Ciney Ly

Enfermedades
Fisicas

Métodos

anticonceptivos

Infecciones de transmision
sexual

La sexualidad seria el nucleo tematico y las lineas serian Ias relaciones con los
temas afines a éste, redactados luego en capitulos.

Actividad
A partir de un tema libre traza lineas tematicas que se relacionen con el nucieo
escogido. Elabora un texto corto expositivo. Recuerda que cada tema afin al

nucleo es un capitulo.

b. Mapa 2: Conceptual

Lo utilizamos para ordenar ideas conforme a la realizacion de un esquema.
Difiere del anterior por su funcién, utilidad y proceso de elaboracion. Para su
gjecucion, en un rectangulo central determinamos el titulo o el tema nuclear del
que van a surgir las demas ideas. Se utilizan exclusivamente palabras claves o
de significado pleno. Los conceptos los ubicamos cerca o lejos de la palabra
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nuclear, de acuerdo a su importancia, su organizacién jerarquica y formacion
de grupos o conjuntos:;

1.Introduccién

2. formulacién del problemz
[/ - Hipdtesis _____ejemplos
W fuentes
o contraejemplos

5. Conclusiones

Estructura
cientifico
[~ artistico
/[ Tema los dos

Ensayo

™~

Mirar otros ensayos de muestra

/ Tipo \

Lenguaje Destinatario

I Ameno Curioso
Visual  Athactivo Jovenes Adultos Nifios

Dibujos

Folograﬁas

Esiuemas

Juegos

Al igual que el anterior, el mapa conceptual es de gran utilidad. Ademas de ser un

ordenador de ideas para emprender un escrito, nos sirve para resumir un texto o
tomar apuntes de manera rapida. Por ser una telarafia tan intrincada, es

conveniente combinar los dos mapas: ordenar y jerarquizar ideas con el segundo
y modelarlo en unidades tematicas (capitulos) con el primero.
Actividades
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1. De laclase de un profesor o de una lectura, toma apuntes y realiza tu propio

mapa conceptual.
2. Trata de realizar un texto expositivo coherente a partir de los apuntes y del
mapa conceptual realizado.

¢c. Mapa 3. Ficcién:

Un mapa, no sdlo fija la direcciéon de las ideas del pensamiento. Tampoco el
mapa se reduce al mapa politico-geografico de tu pais, de tu regién o de tu
barrio; pues tu carta astral también es un mapa, al igual que tus suefios y
ficciones. Basta con mirar el recorrido de Ulises, de Juan Preciado o de Blanca
Nieves para constatarlo: un mapa de separacion, viaje, pérdida, lucha y retorno,
de manera circular; como circular, son sus cambios de caracter y personalidad;
como circular es el viaje “iniciatico”: vida, muerte y renacimiento. En la literatura .
y el arte en general, se produce un vigje de las sensaciones por mundos
posibles o " imposibles®. Todo depende de tu capacidad para cartografiar tus
emociones y pasiones mas intimas.

Actividades

a.

b.

C.

Lee el cuento de Blanca Nieves de los Hermanos Grimm y reducelo a
un mapa.

Elabora un mapa estelar de sitios fantasticos del universo. Construye
posteriormente el relato siguiendo los puntos de dicho mapa.

Juego de Piratas: entierra un pequefio tesoro en el colegio. Elahora
varios mapas para que tus amigos lo encuentren. Si deseas alargar el
juego, divide el mapa en varias partes y confundelos con mapas
falsos.

Otra forma de hacer visible el mapa de ficcidén es ir del texto al
montaje escénico. del plano de la ficcidn al plano arquitecténico
(maqueta), en un proceso de apertura, de interpretacion visual y de
juego.

Del fragmento del cuento de Poe, El Corazén Delator, lieévalo al plano
del disefo construyendo una maqueta del espacio.

“Y cada noche, a eso de las doce, giraba el picaporte de su puerta y la
abria, jah, con que suavidad! Y luego, cuando {a habia abierto fo
suficiente para pasar fa cabeza, metia una linterna sorda tapada, toda
fapada, para que no se escapara un rayo de luz, y luego introducia la
cabeza jah, os abrfais reido viendo cuan habilmente la linterna
introducia. La movia lenta, muy lentarmente para no turbar el suefio del
viejo. Me Hlevaba una hora pasar la cabeza entera por el resquicio hasta
poder verfo tendido en la cama”.

7. Los arboles

Para nuestros propésitos, han servido como formas de comprension y produccion a
partir de estructuras categoriales fijas: por un lado, de la frase a la superestructura
y, por ofro lado, como forma de agrupar externamente |os contenidos de un

escrito.
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a. De la competencia linguistica a la competencia discursiva.

Noam Chomsky nos propone un modeio mentalista (psicolégico) para la produccion
de oraciones. Dichas oraciones son generadas a partir de un conjunto de reglas
sintacticas (estructura profunda) que cualquier hablante — oyente ideal tiene de su
lengua, con las cuales es capaz de producir un nimero infinito de oraciones. Esta
capacidad de producir oraciones, a partir de un conjunto de reglas universales y
finitas, es lo que Chomsky conoce bajo el nombre de “competencia linguigtica”.

O——  —»SN+SV

SN ——»Det+ N

La secuencia ordenada de reglas podemos representarlas en un esquema arbéreo
de la siguiente forma.

N
/N
I ']

El ombre arroja la pelota

S
Estructura
profunda
N
Det

N

Estructura
superficial

El sistema arbéreo Chomskyano nos permite poner de relieve una potencia
creativa para manejar todas las oraciones nuevas gue se quiera, y nos da una
capacidad de juicio sobre la gramaticalidad y pertenencia de las oracicnes. Las
reglas podrian producir oraciones agramaticales del tipo : la pelota arroja al
hombre. También nos manifiesta, particularidades inherentes a este tipo de
competencia: es dada a priori (reglas), esinterna e innata (nace con el individyo).

El sistema es importante para ios estudiantes por que les permite desarrollar su
competencia linglistica: conocer ias reglas sintacticas, distinguir sintagmas y
categorias que, en su conjunto, componen el trasfondo ideal del comportamiento
real del lenguaje.

No obstante, dentro de una propuesta interaccionista, no es suficienie el
conocimiento de las reglas sintacticas inherentes al lenguaje en su estructura
profunda, para generar oraciones. Mas que una competencia linguistica, se
propone desarrollar una “competencia discursiva” a la luz de todo acto
comunicativo; pues no se habla por oraciones sino por discursos.

El sistema arbéreo nos sirve, igualmente, para esquematizar una serie de
categorias discursivas, diferentes para todo tipo de discursos y de gran utilidad a
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los estudiantes, tanto en el desarrclio de la comprensién, como de la produccion
de textos.

En este sentido, Van Dijk nos propone para la narracién o las estructuras
narrativas, un sistema arboreo de categorias jerarquicamente organizadas que
darian fe, de manera cerrada, de todo acto narrativo. Para el autor, la narracion
parte de una historia y una ensefianza o moraleja. |_a historia se haya estructurada
por la trama, que a su vez estd compuesta par episodios, los cuales, a su vez,
tienen un marco (espacio-tiempo). Este dltimo, enmarca los sucesos que estan
compuestos por complicaciones y resoluciones de esas complicaciones.

Esguematicamente:
Narracion

moraleja

historia
evatuacion

trama
AN
episodio
/-\\

marco suceso

[ T~

complicacion resolucion

Es importante para los estudiantes introducir desde temprano este esquema
cerrado, y aumentar con ello la esfructura candnica aristotélica: inicio, nudo y
desenlace. Para su asimilacidbn, podemos empezar con cuentos sencillgs y
conocidos por los estudiantes. Por ejemplo, Caperucita Roja, Blanca Nieves, o
Hansel y Gretel, los tres de los Hermanos Grimm.

Actividades
1. Sefala en Caperucita Roja de los Hermanos Grimm, las categorias
narrativas.
2. Tomando en cuenta dichas categorias estructurales elabora un cuento
fantastico.

b. El Arbol y la Estructura del Escrito

Los textos tienen, como vimos, una estructura estandarizada que permite definir el
tipo de discurso: narracion, noticia, ensayo, resumen, carta, etc. Susceptibles de
ser representados en un sistema arbéreo. No obstante, 1a escritura, no el discurso,
cuenta con su propia organizacion jerarquica, que permite agrupar por apartados el
contenido de los mensajes del discurso. Representado en el esquema arboreo,
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TEXTO
B

//l\ 2 3 Aparlados o capitulos
% 2 3 4 Parrafos
12 a3 4 Frases
En e! esquema, el texto seria el mensaje completo marcado con un tituio inicial.
Cada capitulo trata de un subtema que estaran marcados por subtitulos. Estos
serian desarrollados por ideas nucleares en cada uno de los parrafos, que también

se separan en el texto. Y por ultimo, 1as frases (ideas). Trayendo el mismo gjemplo
del mapa N° 1, tendriamos:

SEXUALIDAD ( Tema- Mensaje)

Enfermedades Ef erotismo Métodos Subtfulos
De transmision sexual Aticonceptivos

(subfemas)
Sifilis  Gonorrea Sida Parrafos

/NN /N
frases

¢- El devenir - arbol

Sin olvidar el arbol real, ni los arboles categoriales, ni el factor de las percepciones,
el sentimiento o el afecto pueden devenir arbol en la poesia. Donde la sensacion,
mediada por la palabra, adquiere la posibilidad de ser rama, fruto o raiz. Ya no es
un arbol de ideas, conceptos o esquemas, sino un arbol de afectos, que adquiere
su fuerza de la identidad que le da la lengua y |a tierra. Reza el poema de Octavio
Paz:

Arbol Adentro
Crecid en mi frente un arbol.

Creci6 hacia dentro.

Sus raices son venas,

Nervios sus ramas,

Sus confusos follajes pensamientos.

Tus miradas lo encienden

Y sus frutos de sombras

Son naranjas de sangre,

Son granadas de lumbre.
Amanece

En la noche del cuerpo.

Alla adentro, en mi frente,

el arbol habla

Acércate, ;lo oyes?
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¢ Puedes imitar el estilo y tomar como ejempio otro elemento de la naturaleza?

MAQUINAS - JUEGOS

Dentro del accionar de maguinas de escritura, elaboramos igualmente unos
dispositivos escriturales con finalidades ladicas, bajo los propésitos de escribir y
aprender a escribir, jugando. Dentro de las posibilidades encontramos:

1. Rayuela o golosa

Tradicionalmente los cuentos que leemos y analizamos con los estudiantes de
grado 6°, son los llamados cuentos infantiles, cuentos maravillosos, fantasticos u
de hadas. Con el aporte del etndiogo soviético Viadimir Proop, se sabe que el
nucleo de los cuentos fantasticos o tradicionales “deriva de los rituales de iniciacion
usados en |las sociedades primitivas”. (Rodari. 1982. Pag.84)

En el rito, y dentro de un plano simbélico, el iniciado cumple un proceso de
hundimiento (pérdida) y resurgimiento, de muerte y transfiguracion (renacimiento).
Por lo tanto, el rito de iniciacion, nos dice Mircea Eliade, “ consiste en experimentar
una muerte ritual seguida de un renacimiento por los cuales el iniciado recupera su
verdadera personalidad de hombre nuevo”. (Eliade. 1997. Pag. 169).

De acuerdo a los pasos de un rito, los podemos reducir en un cuadro (frame)
comun:;

1. Neofilo o iniciado es separado de ia tribu.

2. Es conducido a un centro ei cual tiene el significado simbélico de “noche
cosmica’, “ vientre de la madre tierra”, o “caos preliminar de la creacion”. El
centro puede ser la selva, el bosque, el desierto, una montaria, el mar, una
casona, un laberinto. Etc.

3. Una vez alli, es sometido a diversas pruebas: torturas, desmembramiento,
muerte, descomposicion, etc. '

4. Para recibir al tiempo los misterios de la vida y la muerte, las ensefianzas
sobre su origen, revelaciones de orden metafisico.

5. Que lo conducen a un segundo bautisme o renacimiento.

6. Por dltimo, el retorno triunfal, con un nuevo nombre, y con la madurez
suficiente para el matrimonio.

Si miramos la mayoria de las fabulas que leemos y ensefiamos, replten la

estructura del mito: Caperucita Roja, Pinocho, Pulgarcito, Blanca Nieves,

Hansel y Gretel, LA Bella Durmiente, etc. Es explicable, porque la caida del

mundo mitico y sagrado no es tota!l ya que resuena en toda produccion cultural

posterior como los cuentos, los juguetes, los juegos, el teatro, e inclusQ la
misma ciencia.

A partir de este analisis de los ritos de iniciacién y su pervivencia en el mundo
de la fabula. Proop propone un cuadro comun de elementos constantes y
estables que se repiten en los cuentos populares dandole el nombre de
funciones. Son 31 en total que enumeraremos con sus correspondiente simboio
o sigla:
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0.

L

i1
1.
V.
V.
VI
Vil
Viil.

IX.
X.
Xl
XII.

Xl

XIV.

XV.Desplazamientc en el espacio

(G)

Situacién inicial (o) XV|.Combate (M)
Alejamiento (B) XVIL. Marca ()
Prohibicion (1) XVIN, Victoria - (J)
Transgresion (8) )Qi geparaclon ('f)
Interrogatorio (c) *XI. Perssoucion Ep)r)
lnfornjacién (¢) XXIl. Socormo (Rs)
EZﬁ.?;}f’ci tad E”)) XXIll. Liegada de incégnit )
Fechoria (AT) XXV, Pretensm'ngs engafiosas ({)
VIl a) Carencia (a) XXV. Tarea Difrcn. (M)
Meﬂiaci on ®) XXVI. Tarea cumplida {N)
oo . . XXV1l, Reconocimiento ()
Pnnglpm de la accion contraria XXVIIl. Descubrimiento (Ex)
Partida XXIX. Transfiguracion m
Primera funcion del donante XXX. Castigo (L)
. Reaccién del Héroe (E) XXXi Matrimonio W)

Recepcion del objeto magicos (F)

Ahora bien, el juego de la golosa es explicable a propésito del rito de iniciacién. El
jugador (nedfito), luego de superar varias pruebas sobre una superficie de un
trazado geomeétrico (laberinto, bosque © selva), debe superar el infiemo
(despedazamiento, muerte o prueba maxima) para llegar al cielo como ganador el
juego.

Llevada al plano de las funciones la situacién inicial estaria determinada por. las
reglas del juego, el numero de participantes y el sitio de salida. Cada uno de los
cuadrados del laberinto o trazado geométrico, seria una funcion especifica por
recorrer y superar. Mientras se juega, se construye o realiza una historia personal.
El que no culmina queda extraviado en el laberinto. Gréficamente mostramos las
dos modalidades del juego.

Situacion Inicial
Cielo | Infierno Fio Fo
Cielo Infierna
Fs F, Fs F’]'
F, 2
Fs
Fy F;
F;s F4
F3
Situacion Inicial
F
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Actividades

1. Sobre el trazado de la “golosa” ubica las funciones de una historia. Escoge
las que mas te llamen la atencion.

2. Realiza el cuento respectivo.

3. Sobre el mismo trazado, convierte cada funcién en una vifieta. El total de la
golosa seria una historieta al final.

4. En grupos de cinco trazamos una golosa en el suelo, ubicando las funciones
respectivas acordadas en la situacion inicial, o partida.

iDiviértete y a jugar!

2. La escalera: juego con las etimologias
LAS ETIMOLOGIAS estudian el origen de las palabras y su formacién, asi:
Bidimensional la palabra bi significa dos y es un prefijo porque

va antes de la raiz o lexema que es dimension (Bidimensional: que tiene dos
dimensiones).

Pero en Panaderia va primero la raiz o lexema que es pan y
después el sufijo eria que significa lugar (lugar donde se produce o vende

pan).

Actividades
a. Busca en el diccionario palabras que contengan prefijos referidos a numergs o
cantidad y copia su significado, ejemplo:
— Unicornio: animal mitoldgice con figura de caballo y solo un cuerno
— Bicicleta: velocipedo de dos ruedas
— Tnangulo: figura de tres angylos
— Cuadrilatero: que tiene cuatro lados
— Quinquenio: espacio de cinco anos
— Sexagenio: dicese de quien a cumplido sesenta anos
— Heptagono: dicese del poligono de siete lados
— Octosilabo: de ocho silabas
— Eneagono: poligono de nueve tados y nueve angulos

— Decalogo: los diez mandamientos de la ley de Dios

b. Comenta el significado de las palabras encontradas con tus compafieros y tu

profesora o profesor.
Realiza en un cuarto de cartén paja el juego de la escalera de acuerdo a las
instrucciones dadas a continuacion: en cada una de las casilias copia una pregunta
sobre las palabras trabajadas en el primer punto. A la hora de jugar, si el dado
marca la casilla con escalera, debe responder positivamente para poder subir. Si
cae en deslizador contesta para no bajar.

3. El damero
El propdsito es elaborar narraciones utilizando verbos (acciones, procesos o
eventos), adverbios, nombres y palabras de relacion.
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Recursos: tablero de ajedrez con siete casillas por cada lado dibujado en octavo
de cartulina, dos colores, esferos, lapiz, diccionario y bastantes ganas.
Cada casilla o cuadro debe medir dos centimetros.

RECUERDA: EL ADVERBIO ES LA PALABRA QUE ACOMPANA AL VERBO, ES EL QUE SE
ENCARGA DE DECIR DE QUE MANERA SE REALIZA LA ACCION. POR EJEMPLO: NO,
RAPIDAMENTE, LENTAMENTE, CERCA, LEJOS, MUY, POCO, MAL, BIEN, BASTANTE,

TANTO, CLARAMENTE, TAMBIEN JAMAS ETC.

Descansa unos minutitos. Siéntate comodo. Observa cuidadosamente el tablero de
damas. En esta oportunidad, no hay damas para jugar y mover sus piezas. Hay
palabras verbos, adverbios y nombres encerradas en las casillas de color claro.

El DAMERO te ofrece cuatro posibilidades para jugar con este tablero. Debes
incluir todas las palabras que se hallan escritas en él inventando una historia
entretenida. ;Cuantas casillas son blancas y cuantas negras?

Las cuatro esquinas del tablero deben ser casillas blancas, en donde puedes
escribir palabras nombres. Puedes comenzar en la direccion que quieras.

Si logras que el pato Donald se entretenga con tus historias es probable que

rapidamente salgas de este desafio.
MIRA ESTO

Un cuento puede comenzar por la palabra ISLA. El otro cuento puede comenzar
por la palabra PARQUE DE... El tercero puede comenzar por la palabra
PESADILLAS... El cuarto puede comenzar por SERPIENTE...

EVALUACION

Se evalu6 de acuerdo a la participacion y ejecucion de trabajos en toda el proceso.
Para tal efecto, se tomaron 5 indicadores de logro que apuntaran al trabajo referido
para el area del lenguaje:
1. Comprende y realiza cuentos cortos aplicando el cuadro de funciones segun
Proop.
2. Redactar textos de tipo expositivo-argumentativo de acuerdo a nucieos
tematicos interdisciplinarios.
3. hace poemas tomando en cuenta las categorias gramaticales de nombres,
adjetivos y preposiciones.
4. Utiliza elementos del marco como epigrafes, notas al pie de pagina, y citas
en sus escritos.
5. Analiza y construye noticias e informativos.
6. Realiza trabajos para el museo interactivo.

INGLES
Donald Matematique

En esta segunda propuesta, Inglés, trabajo aspectos de las matematicas comeo los
nameros y las figuras geométricas, planteando una tabla interdisciplinaria de temas
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y contenidos, y el desarrollo de una serie de actividades:

1. Desarrolloc tematico
a. Expresién de cifras numéricas (de 10-999)
b. Glosario relacionando el dibujo de cada una de las figuras
geometricas y su nombre en Inglés
c. Presencia de figuras geométricas a diversos tipos de textos

2. Actividades

a. Los alumnos observaron la pelicula: Disney en el Pais de las
Matematicas

b. Realizacion de operaciones basicas (aritmeética). suma, restas,
multiplicaciones y divisidbn expresandolas en inglés. Para profundizar
y trabajar pronunciacién de [os ndmeros se jugd “bingo”, y se
plantearon y formularon problemas matematicos sencillos en inglés.

c. A partir de la pelicula, trabajamcs las figuras geometrigas,
identificando las que aparecen en el video: triangulos, pentagonos,
circulos, cuadrados, rectangulos, estrellas, entre otras. Se hicieron en
el cuademo los dibujos correspondientes de las figuras con su
nombre en inglés. Por otro lado, utilizamos la figura mencionada en
didlogos cuyo tema principai eran los deportes; se tomaron las
canchas de baloncesto y fatbol para diagramarias en carton paja,
ubicando el nombre de tas figuras que en ellas se pueden observar.
lLas figuras trabajadas: circulo, rectangulo, triangulo, cuadrado,
pentagono, hexageno, ovalo, paralelogramo, estrella, trapecio,
cilindro.

d. Planteamiento de preguntas cuya respuesta debe ser si o no, en
relacion con la figura geométrica determinada.

————— » Isitacircle?
ls it a square? €~ , No, it isnt
No, itisn’t
. g it a triangle?
» Yes, itis
Is it a trapeze?
No, itisn't

También se estructuraron y respondieron preguntas de informacién como:

—-_—_-_-‘_'h-—-

What is 1t? Where is the circle? O

It 15 a square
The circle is on the trapeze. D
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Con este ejercicio se enfatizd el uso de las preposiciones in, on, within y under,
tanto a relacidn a figuras geométricas como en otros textos

d. La etapa final consistié en encontrar en diversos textos como adivinanzas
y retahila, figuras geométricas. Luego de la lectura comprensiva de la
adivinanza o retahilas, se dibujaban los objetos o lugares a los que se
referian, identificando las figuras como parte de su composicion

It is round and yellow, /\
A~

It is hke a ball of fire.

1t rises in the esal, <] $ >
It set in the west,
circle"/p Q

What is it? v

Los diversos trabajos presentados por los alumnos se exponian ante el curso
escogiendo elios mismos los mejor presentados para llevarios al museo.. En
general se eligieron los trabajos que respondian a la pregunta ¢what is it? Y la
rethail “the key of the kingdom”

TRABAJO DE MATEMATICAS
Donald en el Pais de las Matematicas

La propuesta esta vez es de matematicas y con ella una vez mas demostramos
gue es posible trabajar con un texto en esta oportunidad con la Pelicula Donald en
el Pais de [as Matematicas, de una manera, no sélo interdisciplinaria, sino ademas
integrando todos los temas del area en un mismo trabajo. Anteriormente los temas
del area de matematicas, y de otras areas, trabajaban secuencialmente. Con este
trabajo se logra integrar temas, no sélo de matematicas, sino de geometria
(asignaturas que se veian por separado); ademas, se obliga a  aplicar
conocimientos de otras areas y de la vida diaria, como es el casa del juego del
billar. Pero entremos en materia, enumerando cada una de nuestras actividades de
la propuesta:

1. Las Fracciones. Analisis de la importancia de las fracciones desde la
pelicula. Ejercicios con las fracciones de un entero a proposito de
situaciones de la vida diaria, y su respectiva representacion grafica y
algebraica:

- % de libra ...?cuantos gramos tiene?

— 5/8 dei total de los estudiantes van pasando el 60% de los logros.
¢cuantos no van pasando este porcentaje de logros?

— Partiendo de la cuerda en la que se explican las notas musicales en
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la pelicula, proponemos la representacion de las fracciones en la
recta numerica y en otros tipos de representaciones graficas.

- En la escena de la pelicula que nos muestra el analisis de las
operaciones de fracciones con el juego del billar, proponemos trabajar
operaciones de fracciones empezando con las homogéneas y
continuando con las heterogéneas. Labor que obliga a trabajar temas
de la teoria de numeros como: numeros primos, divisiones, multiplos,
criterios de divisibilidad, descomposicion en factores primos, minimo
comun multiplo, maximo comun divisor, potenciacién, fracciones
equivalentes, amplificacion, simplificacion de numeros mixtos, usp de
la calculadora para convertir fracciones en decimales, etc.

2. Tablas de Frecuencia

Partiendo de las fracciones y sus representaciones, se utilizaron noticias de la
prensa y situaciones cotidianas para elaborar tablas de frecuencia. Los
estudiantes escogieron temas y una poblaciéon para encuestar y asi elaborar
sus tablas.

3. Teorema de Pitagoras
Retomando el estudio y la clasificacion de los triangulos, tomamos la parte de la
pelicula en la que se trabaja el triangulo rectangulo, hasta llegar a la
demostracién del teorema de Pitagoras. Para ello, utilizamos cuarenta juegos
de rompecabezas que se adquirieron para la institucion.
4. Construccion de Poligonos
Utilizando Cabri (geometria asistida por computador) retomamas de la pelicula
la construccion de poligonos cuadrados perfectos y rectangulos, para mirar
proporciones. También se hicieron construccicnes arquitectonicas antiguas y
modemas, utilizando los elementos matematicos de la pelicula,
5. La proporcion Aurea
Segun la pelicula ia proporcion aurea o de oro se obtiene al dividir un segmento
en dos partes

El punto C crea.una seccién aurea en

el segmento AB si:

Distancia AC Distancia BC

Distancia AB Distancia AC
Si esto pasa encontramos el nimero méagico que en general es:

2

=1.6180344...

Este numero fue reconocido en el mundo Griego como medida numérica de o
bello y lo divino. Fue utilizado en el arte, la geometria, la escultura y la arquitectura

para crear objetos con proporciones armoénicas.

Como actividades se propuso:

a. Medicion de cada uno de los integrantes del grupo:
c. Largoy ancho de la mano
o Largo y ancho de los pies

73



o Altura (estatura) y altura hasta el ombligo

o Belleza y armonia del rostro: distancia del mentén a la frente, y de los
0jos al mentdn

o Largo y ancho de una hoja de arbol

c largoy ancho de un huevo

Ahora bien, al buscar las proporciones entre estas magnitudes y

compararias. ¢, Cual se acerca mas al nimeroc magico?

Y ¢ sera cierto eso que dicen, que al dividir cada término de la sucesion

con el anterior nos aceramos mas y mas al nimero magico?

jBuscalo!

Traemos a colacién de manera pormenorizada esta experiencia sobre las
proporciones, ya que en gran medida surtié efectos importantes en los trabajos de
artes, ciencias sociales y educacion fisica.

Trabajos para el Museo Interactivo

1. Video

Explicacion de la escala musical: los estudiantes explicaron con una cuerda, cfmo
funcionan en la pelicula los diferentes tonos musicales y su representacion con las
fracciones. Luego explicaron esto.mismo utilizando frascos de agua en los que
reproducian las notas musicales, e igualmente 1o hicieron con la guitarra. A
continuacién presentaron el pentagrama e interpretaron la escala musical en flauta
dulce y “ el feliz cumpleafios” a Pitagoras, en otras melodias musicales.
2.Dramatizacién: Los Pitagoéricos

Los estudiantes de sexto elaboraron una dramatizacion tomando en cuenta la
construccion de triangulos rectangulos , utilizando la sombra de los postes
proyectadas por el sol en diferentes horas del dia.

3. Construccién en el computador:

En grupos, los estudiantes explicaron la construccion de triangulos equilateros
cuadrados, pentagonos, hexagonos, representacion de fracciones en la recta
numérica utilizando puntos medias, tridngulos rectangulos, demostracion del
teorema de Pitagoras comparando areas; construcciones arquitectonicas utilizando
las proporciones aureas.

4. Elaboraciéon de Maqueta:

Los estudiantes construyeron la maqueta de una casa a escala en | que aplicaron
temas, no solo de la pelicula, sino de lo trabajado en el periodo anterior.

Ademas de los trabajos mencionados se elaboraron diferentes tipos de billar con
los que intentaron demostrar la forma de lograr jugadas perfectas, utilizando los
diamantes de los bordes como puntos de referencia y operande con fracciones
También se hicieron algunas carteleras en las que se explica, de manera sencilla
,algunos temas tratados en la pelicula.

Muestra de algunos talleres y guias utilizadas

Taller Con El Metro
A continuacién tomo las siguientes medidas y las registro en el cuaderno
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1. Tomo la medida de mi compafiero para disefiarle un vestido: largo de
chaqueta, largo de manga, busto, cadera, hombro, largo de la falda y/o
largo del pantalén, cadera y todas ias demds que considere necesarias.

2. Tomo la medida de 5 longitudes menores que 1 metro

3. Tomo la medida de 5 longitudes menores de 50 cm

4. Mido 5 longitudes menores de 1 cm.

Dibujo 5 figuras en el cuaderno con lineas curvas y con ayuda del metro les
encuentro el perimetro.

Observando el metro caleular:
1. Cudntos cm mide 1/3 del metro
2. Cudntos milimetros. tiene 5/4 de cm
3. Cudntos dm hay en la mitad de un metro
4. A cudnto equivale los 2/5 de un metro

RECUERDE:
EL METRO TIENE 10 dm

El dm TIENE 10 cm
EL cm TIENE 10 mm

Grafique en su cuaderno 5 decimentros {dm)
Coloree 100% del dm '

2. Coloree £ del dm

3. Marque de alguna forma 2/5 de dm

4. Coloree 0.7 dm

5. Coloree 0.5 dm

[ ]
+

Escriba alguna situacién importante de su vida en la que haya tenido que
utilizar el metro

Registre 5 situaciones en las que nunca utilizo el metro pero los va autilizar
de ahora en adelante

Si usted es un vendedor de metros y llega a un pueblo que nunca.lo ha
utilizado, que le diria a los habitantes para convencerlo de que compren el
metro.

ESTE TRABAJO DEBE REALIZAR POR PAREJAS
CON MUCHA ALEGRIA, ENTUSIASMO Y RAPIDEZ



Guia N° 1

Fracciones De Un Ndmero Natural

1.

Vamos a suponer que la cuerda que utilizd Pitagoras para mostrar los tonos
musicales tenia una medida de 1 metro. Encuentra la medida de %, %, 1/8
de cuerda.

Si compro ¥ de carne a 2500 pesos la libra. ;cuanto pesa y cuanto vale?

Si mi papa gana el sueldo minimo y 2/5 se gastan en comida y % de o que
queda es para el arriendo. ¢ Cuanto queda para el resto de gasto? _
Después de hacer una encuesta en los grados sextos, se encontro que de
cada 10 niflos 3 viven en una familia que tiene como ingresos el sueldo
minimo, los demas no alcanzan este ingreso. Utilizando fracciones como
puedo describir esta situacién?. Qué reflexion y analisis puedo hacer de los
datos de este problema?

Describe una situacién en la que tengas que utilizar las fraccignes

Explica en tu casa alguna situacion familiar utilizado las fracciones.

Guig N° 2.
TEOREMA DE PITAGORAS

Los estudiantes comentan lo que han investigado sobre los Pitagoricos y lo
que entienden sobre el teorema de Pitagoras.

En el patio algunas nifios disfrazados de pitagéricos explican clavando
estacas y utilizando la sombra de éstas, la forma como Pitagoras estudio los
triangulos rectangulos; también se habla de otros temas como el .climg, la
sombra a las diferentes horas del dia, la sombra para calcular la hora en &l
campo, etc.

Los estudiantes utilizan un rompecabezas para demostrar el teorema de
Pitagoras, comparando las areas. (este material se adquirié en Didactica
matematica).

con plastilina los estudiantes hacen la siguiente construccion (ver grafico) en
una radiografia y utilizan un alfiler para marcar las cuadriculas. Después por
grupos expresan una forma de .demostrar a Pitdgoras es utilizando el
modelo de la plastilina.

lLos estudiantes grafican triangulos utilizando las triadas pitagoricas ¥y
diferentes unidades, para verificar la validez del teorema y plantear
problemas de solucidn de triangulos. A continuacion se grafican otros
triangulos en los que descubren la necesidad de la raiz cuadrada y la hallan
utiizando las calculadoras.

Utilizando Cabri (geometria asistida por computador) los estudiantes
construyen un triangulo y verifican el teorema de Pitagoras por comparacion
de areas y analiticamente.
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EVALUACION

La evaluacion se realizé a través de la participacion en todo el proceso. Para
hacerla concreta y viable, se tomaron 4 indicadores de logro que se evaluaron asi:

a.

Inventa y soluciona situaciones en las que involucra fracciones: El estudiante
ademas de presentar pruebas concretas sobre teorias de numeros inventd y
resolvid situaciones con fracciones utilizando representaciones y operanda las
fracciones.

Elabora y analiza tahlas de frecuencia: como una aplicacion de las fracciones
como pare de un todo, en este caso el nimero de personas encuestadas el
estudiante aplica una encuesta con pregunta unica y elabora una tabla de
frecuencia, en la que tiene la oportunidad de escoger el tema y Ja poblacion a
encuestar.

Realiza construcciones geométricas en el computador: aplica lo visto an la
pelicula para realizar diferentes construcciones geométricas aprovechando
CABRI

Participa en el proyecto matematico: en este indicador los estudiantes tuvieron
la oportunidad de exponer sus investigaciones sobre temas de la pelicula,
elaborar los diferentes productos .del museo, demostrar el teorema. de
Pitagoras utilizando el material adquirido, resclver el calendario, colaborar con
sus compafieros, etc.

ARTES

[Qué caral jQue cuerpol!

A partir de las figuras geométricas,. el numero magico o proparcion aurea
explicados en Donald en el Mundo de las Matematicas, artes trabajo las
proporciones en dibujo con las técnicas del lapiz y carbongcillo: proporciones del
rostro de frente, y del cuerpo entero: proporciones del rostro de frente, del cuerpo
entero de frente, de perfil y de espalda trabajados por modulos.

Trabajos
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Proporciones del rostro de frente

Para una configuracion simétrica de la cabeza humana; se traza sobre el papel gue
se va a trabajar una linea vertical que pase por el centro para definir el gje de
simetria del rostro. lL.as divisiones con las lineas horizontales las realizamos tal
como nos io muesira el cuadro:

Observa bien cada una de las proporciones, y utilice formas curvadas y trazos
suaves. Si es rostro femenino, utilice lineas mucho mas suaves, ya que estas
enfatizan mas la delicadeza.

Antes de un terminado final con sombras:

De igual forma se trabaja las proporciones del cuerpo entero. Dividimos Ia hoja en
m¢odulos para distribuir en ellos las diferentes partes del cuerpo.

Trabajos para el Museo

Dibujos de rostros masculinos y femenino en papel band.

Diferentes cuerpos humanos realizados a partir de figuras geométricas
Robot utilizando las figurad geométricas

Marionetas y titeres.

PO

EDUCACION AMBIENTAL
Un pato en la pared: cuando los muros hablan

Quisiéramos resaltar la armania de formas en el espacia y crear un mural ecolégico
donde hablen los fragmentos, los ecos y detalles constituyendo un todo corporal.
Seguimos con la misma idea de lo reciclable gque se empareja con el modelo
Frankenstein: crear a partir de trozos, procurando una nueva armonia de |0s
fragmentos. O debe “bricolage” que en términes de Levi Strauss (1997),

“consiste en elaborar conjuntos estructurados (...)
utilizando residuos y restos de acontecimientos;
Odds and ends, diria un inglés, 0, en espafiol, sobras
y trozos, testimonios fésiles de la historia de un
individuo o de una sociedad”
{Pensamiento Salvaje. pag 42, 43)

Pasos del Mura! para el Museo
a. Seleccion de figuras de animales de todo tipo: revistas, album de
chocolatinas Jet y periodicos.
b. Dibujo de los animales por los estudiantes que luego fueron coloregdos
y recortados
c. Realizacion de la base del mural: fragmentos de papel reciclado
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finamente pegados.

d. Construccion del marco: paisaje en viniio resaltando la tierra, el mary el
aire.

e. Construccion colectiva del ambiente o ecosistema, tomando en guenta
la distribucién de las figuras de animales en su respectivo entorno

EDUCACION FiSICA
El atletismo y las matematicas...

Con el deporte del atletismo, los nifios del grado sexto en este periodo, vivenciaron
diversas actividades que les permitieron expilorar experiencias motrices,
enrigueciendo de manera mas eficiente la ejecucidn de sus patrones de salto,
carrera y lanzamiento; igualmente, aplicaron sus conocimientos matematicos para
entender, analizar las diversas modalidades que esta disciplina contiene. Para EL
atletismo de pista, por ejemplo, se realizo una maqueta donde se reconocid en ella
los recorridos, la ubicacién de los carriles (6-8) v la medida de la pista estandar
que es de 400 mis. Solamente en este punto se hablaron de las pruebas de
resistencia y se plantearon problemas sobre cuantas vueltas debia dar un corredor
por ejemplo, realizando un recorrido de 1500 mts o si se tenia el recormrido, en
vueltas cuantos metros se desplazaba. En las practicas de clase la toma de pulso
en reposo, en actividad y vuelta a la normalidad causé gran sensacion y fue exigida
durante varias clases. El concepte de segundo .y décimas de segundo, fueron
analizadas simulando una competencia, deduciendo lo definitivas que son para
definir ta victoria o no de un atleta.

Para el atletismo de campo, se describieron caracteristicas y se realizaron de
manera artesanal elementos para el lanzamiento de bala, el martillo, el disco y la
jabalina; guardando caracteristicas simuladas del peso se sintieron "como ios
grandes, en competencia olimpica”.

En el caso de los saltos, alto y largo, fue muy divertido medir los records y. los
esfuerzos por superarlos.

Para terminar, mencionaré. que a.pesar de las limitaciones de espacios .y de
instalaciones adecuadas para las pruebas, nos aproximamos mucho a las
ejecuciones, aprovechando las calle y los prados medio planos que encontramos
en los alrededores. Y al final, entre juego, numeros y esfuerzos,... jterminamos la
experienciaj

* % %

Hasta aqui, creemos que es suficiente la muestra para explicar el trabajo
interdisciplinarios realizado por cada una de las areas. Basta con decir, a manera
de sintesis , que Ciencias Naturales trabajo un tema libre, mirando la clasificacion
de los animales y las hojas por su forma (medidas, partes, apariencia fisica), y
figuras geométricas en los implementos de laboratorio y electrodomeéstico.
Ciencias Sociales (historia) aparte de [a evolucién de las formas de vivienda hasta
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la actualidad observaron los elementos Déricos y Janicos en la arquitectura y la
escultura griega.

Socializacion de la 2da Propuesta

Se continuaron con las visitas programadas por grados al museo. De igual forma,
como en la primera parte, dejaron sus impresiones escritas sobre la visita:

Voces de los y las docentes:
* Es importante que estudiantes y profesores
sigan interactuando con el propositos de
aproximarnos al conocimiento.
Vacano que se abran estos
espacios cetrados en el aula”
Angélica: Docente

“Me parece muy interesante la aplicaciéon
de ias figuras geométricas en diferentes
areas del conocimiento los expositores
muy apropiados de sus temas”
Araminta: Docente
This museum was a wonderfull
ldea. Students can show us their skills.
iCongratulations!
Stella

Me parece interesante este tipo
De actividades para la institucion,
Ya que favorecen la formacion
Intelectual e integral del estudiantado.
ojala se dispongan o abran espacios
para compartir esta experiencia

Voces de los y las estudiantes

* Mi opinion acerca del proyecto de intertextualigad
es una estrategia que genera disciplina

e inhovacion. Se nota la capacidad

de argumentacion y comprension de los alumnos.
Se aprecia el trabajo artistico con mezcla tedrica”
Luz Edith Riafio -10-01

"Lo que mds me llama la. atencidn

fue lo del Damero y lo de la golosa

porque es una forma interesante y
didéctica de formar cuentos y narraciones”
Victor - 10-01
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iMe qusté mucho porque supieron
manejar las matemiticas de diferentes
maneras y fueron muy creativos’
Diana. 10-01
“10 que mas me gusto es gque todas
fas materias se relacisnan
con ia geometria”
Ménica. 801

(Th opinicon. una felicitacion por esta actividad, pues
Nos ensefia cosas muy otiles
mos permite relacionas las distintas ciencias
aplicandn juegns y al mismo tierpo
ensefiando.
Tatiana T}

Por otro lado, se invitd a ios cursos de los grados de primaria de las escuelas
aledanas. Dejando iguaimente, constancia escrita de sus opiniones y sugerencias.

Voces Visitantes...
*Los nifios exponen
muy bien, son muy bonitos
fos trabajos”
Juan Carlos
C.E.D Maria Cano

" B mi me gusto la escalera y &l compeador ©
CEM Maria Cano

“Todo el museo es muy bueno porque se relaciona con la pelicula de Donald”
Jairo. C.E.D Maria Cano

"Espero que nunca cambien su forma de exponer de verdad los felicitd’
Marta Cano
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AUTOEVALUACION, SUGERENCIAS Y REFLEXIONES

Terminado el trabajo de las diferentes areas a proposito de la segunda propuesta
(Donald en el Pais de las Matematicas), se hizo la autoevaluacién respectiva del
grupo interdisciplinario. Damos a conocer el resultado de dichas evaluaciones,
enumerando las reflexiones y sugerencias con la respectiva autoria de las areas.

1.“ En este periodo pude establecer con mas facilidad la relacion entre el inglés,
con los. fines que persigue el proyecto de intertextualidad. Porque en
realidad, el tema de los numeros se relaciona con las matematicas, y
ademas me permitid la estructuracion de preguntas con. sus respectivas
respuestas y textos sencilos con planteamientos de problemas
matematicos”. (Ingles)

2. "Un avance importante en esta metodologia es en el campo. del
conocimiento significativo. Es claro que para el estudiante es mas
significativo. y toca mas su realidad e interés, el abordar temas precedidos
por una necesidad de extender. Por ejemplo la pelicula, aparte de un reto
llena algunas de las expectativas cotidianas de los estudiantes: relacion
entre dibujo y geometria, matematicas y billar, teoria de fracciones y la
musica, etc. Por otro lado, la participacién en. el trabajo ha dado. un-giro
completo. Ahora el estudiante no esta todo el tiempo preguntando que debe
hacer para. aprobar los logros, sinc que. propone trabajos, investigacianes,
temas a desarrollar, debido a que sin duda ahora si tiene una participacion
directa, no s6lo en la propuesta de los temas, sino en la forma de abordarlos
y de ser evaluados.

Precisamente en cuanto a la evaluacién, ya no esta ligada Unicamente. a la
propuesta del maestro, sino que el estudiante, de acuerdo a sus intereses,
elabora trabajos en. los que tiene la. oportunidad de demostrar sus
capacidades, aptitudes y participar a sus compafieros los conocimientos que
va adquiriendo.

Finaimente, propongo que se haga un.estudio serio de los resultados de este
proyecto, con el animo de mirar, no solo su continuidad, sino su proyeccion
a los otros grados y por que no, la posibilidad de ser adoptada como
metodologia en la institucion” (Matematicas)

3. “En la lucha por vencer algunos problemas de lectoescritura en los
estudiantes, hemos obtenido de esta segunda propuesta algunos buenos
resultados. Creemos que se necesita un trabajo mas largo y continuo. Lo
que hicimos, solo fue una semilla que debe cuitivarse dia a dia y todos los
anos. Sabemos que por momentos fuimos reiterativos en os.trabajos; y que
incluso, caimos en algun tipo de activismo, no del todo negativo, mas bien
positivo, en los cursos que han mostrado poca recepcion. Sin embargo,
creemos haberle aportado a los estudiantes algunos recursos estructurales
esenciales para comprender y. producir textos. Por lo demas, el tiempo lo
dira de acuerdo a la posible continuidad del proyecto” (Lenguaje).
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C. PROPUESTA DE ARTES: JUEGO Y CARNAVAL

Para esta propuesta no se escogié un tema particular, sino dos grandes temas
como nlcleos generadores de expansion y de apertura: el juego y el carnaval
(fiesta). El marco referencial de apoyo lo compone los textos de Huizinga (homo
Ludens,1997), Roger Caillois ( Los juegos y los. hombres, 1994) y Mijail Bajtin
(Problemas de la Poética de Dostoievski, 1993).

OBJETIVO GENERAL
Desarrollar el marco de.las competencias basicas, utilizando el juego y el carnaval
como medios generadores de un aprendizaje divertido, participativo y significativo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Desarrollar la creatividad de los docentes para que, de manera divertida,
propongan formas lidicas de aprendizaje. ‘

- Descubrir y destacar la funcion esencial que cumplen los juegos y el carnaval
en [a vida humana, y en ia vida diaria.

- Comprender y utilizar las formas multiples y complejas del juego:. juego de
palabras, juegos con arcilla y chatarra, juegos con elementos reciclables, juegos
matematicos, juegos de simbolos abstractos (ciencia)

- Comprender y utilizar las formas multiples y elementos complejos del camaval:
la parodia (nsa, humor, ironia, chistes), la excentricidad, la mascara, la
coronacion burlesca, el mundo al revés, la andréginia, y el papel preponderante y
simbolico del agua y el fuego.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

PRIMERA FASE

b. Se realizard una exposicion que explique y ubique los docentes sobre las
posibilidades metodolégicas del juego y el carnaval, sus particularidades
teoricas, y la competencia de cada disciplina.

o} A partir de lo anterior, cada docente pasara por escrito los contenidos de su
area y la lista de materiales que responda eficazmente al trabajo y las
actividades de este periodo.

SEGUNDA FASE
a. Desarrolio del trabajo, acorde a las especificidades. de su area en relacién a
los nexos establecidos con el juego y el camaval.
b. Discusidn sobre las dificultades.y fortalezas del proyecto, en lo que respecta
a la propuesta de artes.
c. Presentacion final del informe que condense las actividades, guias o talleres
propios de la propuesta.

TERCERA FASE

Presentacion y exposicién de trabajos en. el museo interactive, en seguimiento de
los procesos de socializacion del proyecto.
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HUMANIDADES
El juego con las Palabras

Desde el estudio antropolagico, el juego es una actividad en.la que nao solo se
proyectan cosmovisiones colectivas bien establecidas, sino que ademas, refiere a
otros mundos posibles en lo simbdlico, expresivo e imaginario.

De la mano de Huizinga (2000) decimos:

"l a palabra cumple, con funciones mas amplias y vitales que la mera

satisfaccion de aspiraciones literarias sinc que traslada el cufto en
palabras, decide sobre las. refaciones sociales, exportadora de
sabiduria derecho y moral sin padecer en su naturaleza lidica”

Objetivos
1. Hacer del juego con la. palabra, un instrumentoc para construir y transmitir
algunos conceptos, valores y diversos conocimientos

2. Desarrollar el juego.de pensamiento a través de un jugueteo. previo a una
accion discursiva {(analisis establecimiento de relaciones, similitudes vy
diferencias)

3. Generar la capacidad de. inventar o improvisar una aventura ludica
apoyandose en la recursividad del lenguaje y el libre vuelo de la fantasia y la
imaginacion.

4. llevar a cabo una jornada.de. juego espontaneo elegida y organizada por lps y
las estudiantes.

Indicadores

- Elaborar un microensayo sobre un tema libre, a.partir de un esquema

- Establece relaciones intertextuales, a partir del entramado de varios relatos
(ensalada de cuentos).

- Escribe relatos a partir de un planteamiento hipotético- deductivo

- Construye un libro con todas las producciones intertextuales

- Propone estrategias discursivas de juego con.ia.palabra.

Actividades

- Elabora un microensayo siguiendo la estructura basica: introduccion,
argumentacion y conclusiones, utilizando citas y epigrafe.

- Ensalada de cuentos: A partir del entramado de. varios cuentos, elaborar .uno
nuevo, conjugando personajes, situaciones, espacios y/o tiempos.

- Que pasaria si...elaborar relatos de ciencia ficcion

- Juega con las palabras, construyendo brebajes, sopas de letras, objetos
magicos 0 muy especiales, animales fantasticos, etc.

- Elabora un libro con las producciones realizadas con las siguientes partes:
caratula, dedicatoria, contenido-tabla

85



w

CONCLUSIONES

. Aunque no existan formulas magicas, el proyecto permitidé abordar el

problema de las competencias desde una mirada integral e interdisciplinaria.
De algin modo, agrupo una multiplicidad de practicas docentes
heterogéneas y disimiles, dandoles un horizonte coman: el mejoramiento de
niveles de competencias bajo la direccidbn y trazo de unas metas
pedagégicas alternativas.

La reflexion pedagégica trajo, igualmente, el reajuste del modelo
pedagogico de la institucion, el replanteamiento de los planes de estudio,
como mirada futura de integracién disciplinar y el derrotero de establecer el
desarrollo de las competencias basicas sobre la base de un aprendizaje
integral y significativo.

. Las jornadas de talleres y asesoria de docentes del mismo modo afectaron

las dinamicas del colegio. Encontramos aspectos como:

. Asignacion de espacios para la fundamentacién tedrica, talleres, asesorias y

reflexiones pedagoégicas en las reuniones de nivel, consejo académico,
jornadas pedagoégicas y el espacio asignado al museo interactivo.

. Permanente reflexién académica sobre marcos conceptuales, enfoques y

modelos pedagdgicos en factores como la interdisciplinariedad, la
intertextualidad, las competencias, el aprendizaje significativo, y las
practicas docentes como un ejercicio ludico.

Sin embargo, pese a los logros del proyecto en aspectos como abrir
espacios para la asesoria y las reflexion académica y pedagoégica, debemos
anotar [as siguientes dificultades:

. Que en la fase de fundamentacion tedrica y de diagnastico, los docentes

mostraron un actitud defensiva frente a las propuestas de innovacién y poca
receptividad a propédsito de los marcos tedricos

Que debido a lo anterior existen vacios entre el enfoque tedrico -
metodolégico del proyecto y el ejercicio real de las propuestas de algunos
docentes con las-los estudiantes, lo que término en éstos casos, en unas
actividades pedagégicas improvisadas y sin piso tedrico.

Ahora, en cuanto a los estudiantes podemos anotar dos cosas:

Que producir para el museo, una cartilla o exponer frente a una camara
para hacer un video, fue un cambio sustancial en su relacién con el colegio,
los docentes, y el conocimiento. Aspectos que le dan a la educaciéon un
sentido de utiidad y participacion directa. Pese a o anterior, encontramos
alumnos poco receptivos gue han desconocido, en alguna medida, el estar
participando de un proyecto.

. Se crea un espacio intertextual e interdisciplinario a manera de museo,

donde se exhiben y socializan diversos textos o producciones en cualquier
sistema signico, donde se evidencian cruces, didlogos, conexiones con los
diferentes saberes de manera dialégica, polifénica y carmavalesca entre esta
diversidad de objetos.
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