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1. Justificacién

Es obvio para nosotros hoy que los procesos de construccion de identidad entre los
jévenes de las grandes ciudades a nivel mundial tienen un eje articulador, vertebral, en la
musica popular (esto traté de ilustrar en ¢l cap. I de Escuchando misica en grupo) y es
también claro que con frecuencia la escucla ha creado mundos paralelos aislados de las
dindmicas de las culturas musicales juveniles.! El espiritu de este proyecto de
investigacion es caracterizar y dinamizar los procesos de interaccién que ya se estdn
dando cn alguna medida entre las culturas musicales de los jovenes estudiantes y las
précticas musicales que impulsan los profesores de los colegios de Bésica Secundaria y

Media Vocacional de Bogota.

La problemdtica de Bogota tiene muchos elementos en comiin en este sentido con la de
otras grandes ciudades (México, New York, Londres, Paris...). En los intentos de
“construir una propuesta alternativa de ciudad” y en los andlisis de los fendmenos

urbanos suele colocarse en 1ltimo lugar el “factor cultural” y se sigue insistiendo :

“A pesar de la transcendencia de estos factores, reconocida por todos, atn
carecernos de una reflexion profunda sobre sus implicaciones (...) Los grandes
problemas de la politica urbana nos obligan a repensar ¢l papel de lo local, de lo
micro, de la vida cotidiana (...) En la coyuntura presente {...) han entrado en
cscena otros factores y otras expectativas que cambian cualitativamente el
panorama. La nueva problemdtica urbana estd definida por temas como el de las
neccsidades de las nuevas generaciones : bdsicamente Jo que son los rasgos

culturales de los jovenes en las grandes ciudades, su relacion, no solamente con sus

Tv er, por ejemplo, Camargo (1995). La musica atraviesa por completo cste cstudio sobre el adolesaente
en Colombia, € incluso la autora uthza una “técnica” de entrevista consistente en poner a cscuchar misica
a los jovencs y conversar sobre ella (ver p.e. el registro N° 091).
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clementos culturales tradicionales y generacionales, sino sobre todo su intercambio
con la cultura de masas y lo que eso estd significando...” (Plataforma Novib

1995 :40.60).

Frente 2 esta problemdtica mundial cada vez son més frecuentes las propuestas
curriculares en ¢l campo musical basadas en un enfoque multicultural (Swanwick y Small
en Inglaterra, los textos de la cditorial McGraw-Hill en EEUU, las experiencias de
grupos de maestros en Paris, los textos de la Verlag en Alemania...). Pero, antes de
realizar propuestas curriculares para Bogotd, se hace necesario explorar cémo son las
relaciones entre la escuela y la cultura musical juvenil en nuestro medio, investigacién que
permitird proponer y aventurar caminos creativos a los retos de la escuela en el mundo de

hoy.

Existen numerosos estudios a nivel mundial y latinoamericano (ver p.e. en la bibliografia
final os trabajos de Dobbs, Garry, Levices, O’Gorman, Small, Vila, Castillo...) y algunos
en torno a las culturas -musicales- juveniles en Colombia (salsa, merengue, balada, rock,
rap...) pero desde una perspectiva socioldgica principalmente y centrados en el rock.
Dichos estudios han estado normalmente en manos de periodistas, comunicadores
sociales y socidlogos (ver por cjemplo, la linea de investigacién en torno al rock del
postgrado de comunicacion social en la U. Javeriana y en la U. Central). La propuesta de
investigacion trata de construir su objeto desde el interior mismo del quehacer
musical, desde una perspectiva musicoldgica contemporinea (en la linea de Baumann,
Nettl, Small...), obviamente integrando las otras perspectivas. En otros campos, como
por cjemplo, el teatro o la poesfa, nadic dudaria de que el andlisis de un fenémeno
determinado teatral o poérico debe pasar por ¢l andlisis dramarirgico, de puesta en

escena, o literario... Sin embargo, en los estudios sobre las culturas musicales juveniles el
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estudio de lo que “suena” suele obviarse o colocarse en un tercer o cuarto plano sin

relacionarlo con otras perspectivas.?

Por otra parte, la nueva Constitucion Politica de Colombia (1991) plantea un tipo de
relaciones sociales y curriculares mucho mis estrechas entre la escucla y las culturas

locales sobre la base de un pafs multicultural.

“La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado
promoverd la investigacién, la ciencia, el desarrollo v la difusién de los valores cuiturales

de la Nacion” (Art. 70).

La Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994), siguiendo los plantcamientos
constitucionales, pasa también de una concepcién homogeneizadora y centralista del
curriculo  (Arts. 76-79) y de la administracion educativa (Ars. 146-172) al

reconocimiento de las regiones, de fa autonomia de cada centro de estudios.

En la relacion entre procesos pedagdgicos y procesos culturales, uno de los problemas -
uno apenas, pero cs ¢l que mas ha evidenciado la nueva Ley de Educacion- ¢s que los
curriculos ignoran la rcalidad cultural -y en este caso, musical- det pais, de un pafs
multicultural, en cambio permanente, abierto a las tendencias internacionales. La nueva
legislacion ratifica o consagra -como vimos anteriormente- las politicas enunciadas desde
hace varios afios en cuanto a la descentralizacién y flexibilizacién curricular, politicas que

han quedado en el papel por la ausencia de estudios regionales y locales serios en los

2 Se ha vuelto cada vez més frecuente encontrar en estudios socioldgicos o periodisticos sobre la musica
pequciios anexos musicoldgicos escritos por musicos’ pero sin ninguna relacién con el cucrpo de la
investigacién (para ¢l caso de la musica colombiana, ver por ejemplo, los estudios sobre el vallenato de
Rito Llerena Villalobos, o sobre el bambuco de Herndn Restrepo Duque.
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diferentes campos que las hagan viables. Se requiere, ademds, una apertura a los procesos
internacionales, no en forma inconsciente, sino una apropiacién critica desde los

contextos y necesidades regionales y locales.

El proyecto de investigaci6n busca explorar estas interacciones entre culturas regionales y
cscuela en una regidn y grupo humano determinados (Bogot4, jévenes estudiantes de la
secundaria), y con un campo especifico de la cultura: la muisica. Asi mismo se busca
aventurar algunas propuestas de transformacién centradas en los maestros, pero que

Tengan €n cuenta Otros sujetos, contextos y circuitos culturales.

Por otra parte, el estudio de los procesos de construccién de conocimiento cn muisica, en
especial en relacion con las légicas de hacer, pensar y transmitir la musica que tienen los
sectores juveniles, abre interesantes y fecundas perspectivas de tipo interdisciplinario. En
el articulo "Muisicas y métodos pedagdgicos. Algunas tesis y su génesis” (Mifiana 1987b)
plantco c6mo el andlisis de los procesos de aprendizaje que sc dan en la musica popular
tradicional cuestionan y desbloquean los desgastados y criticados planteamientos

academicistas propios de los conservatorios y academias.

S1 bien el tema de la relacion escuela «» cultura estd siendo considerado cada vez con
mds frecuencia en el discurso pedagégico latinoamericano, todavia se mueve mds en el
campo del “discurso-intencion” que en el del “discurso-accion® o del “discurso-andlisis-
de-ta-accion”. Por otra parte, dichos discursos en su mayor parte no penetran en el
entramado de las especificidades de los diferentes campos culturales, como podria ser en
nuestro caso, ¢l de la misica. Estas especificidades de los campos culturales se dan no
slo a nivel macro-social como han mostrado los estudios de Bourdieu y Garcia Canclini
sino inctuso a nivel de los desarrollos de la inteligencia y de la psicologia (Gardner 19947;

Bruner 1994 y 1988; Morin 1994).
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2. Problemas, tematicas, proble-maticas

Se recogen a continuacion algunos de los planteamientos anteriores sintetizdndolos, que

delimitan unas dreas o campos problemadticos y/o que apuntan a unos énfasis o intereses:

2.1. Las rclaciones entre la escuela y el contexto musical de los jovenes estudiantes
bogotanos hoy. Estas relaciones se van a abordar mds -aunque no sdlo, y si es que s¢
puede hablar asi- desde “afuera” hacia “adentro™ de la escuela, es decir se va a interrogar a

la escucla especialmente desde las pricticas musicales juveniles.

2.2. Se va a privilegiar el papel que juegan o'pueden jugar los maestros en dichas
relaciones. {Qué conocimiento y/o vivencia tienen de la musica de los jovenes? ¢Cémo
integran €se conocimiento o vivencia a su prdctica educativa en la escuela? {Cémo lo
valoran y qué sentido le dan? ¢Su prictica como maestro, en qué medida ha afectado o
transformado su visién de la misica de los jovenes? Y viceversa, ¢su conocimiento del
mundo musical juvenil, cémo afecta su prictica pedagdgica? Las preguntas por las
vivencias personales cobran mayor relevancia en este caso pues en la mayoria de los
maestros de muisica -esto lo mostré en dos estudios, uno sobre los profesores oficiales del
DC y otro sobre los estudiantes y egresados de pedagogia musical de la UPN- pesa
mucho mds su experiencia cotidiana y su vivencia de la cultura que en otros docentes. El
partir de los maestros en esta investigacién se debe basicamente a dos razones: 1) a la
vinculacién del investigador a programas de formacién inicial y a procesos de
actualizacién; 2) al reciente redimensionamiento del papel del maestro en el proceso
educativo (Stenhouse, Carr v Kemis, Herndndez y Sancho...a nivel internacional, y en
Colombia el Movimiento Pedagdgico y el grupo denominado de la "pracrica
pedagdgica”) frente al rélcgamicnto propiciado por las pedagogias activas y el

movimiento denominado Escuela Nueva desde finales del siglo pasado.
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2.3. Hay interés por leer esas relaciones desde los procesos de construccién de
conocimiento musical, desde las légicas del hacer, circular v consumir la musica por los
jovenes. (Cudles son las formas de transmisidn, circulacién y transformacién de la
musica? {Cudles son las Iégicas propias del quehacer musical? éDesde que concepciones
epistemologicas se trabajan estas temiticas en la escuela? {Qué relacion hay entre la(s)
légica(s) juvenil(es) y la(s) I6gica(s) de Ia escuela? ¢éQué le sucede a la musica cuando de

un contexto se pasa al contexto escolar?

2.4. Hay una preocupacion por las formas como puede ser transformada y
resignificada la musica de los jévenes al ser re-interpretada en un contexto académico
como la escuela formal, y -a su vez- por las formas como la escuela y las diddcticas se
transforman al introducir estas pricticas sociales en el aula. ¢Vale la pena “meter” la
muisica popular ¢n la escuela? {No serd preferible “sacar” a los jévenes y maestros de la
escuela y vivenciar mds intensamente lo festivo y lo cotidiano del mundo cuitural juvenil?
¢Qué le pasa a la cultura juvenil cuando se convierte objeto de estudio en la escuela,
cémo se transforma? {Transforma a su vez a la escucla? iQué tipo de problemas se
plantean en una pedagogifa musical que tenga en cuenta la cotidianidad del muchacho, el

videoclip, ¢l walkman, la esquina o la miniteca?

2.5. Se busca no solo describir o interpretar dichas relaciones sino afectarlas
intencionalmente junto con los maestros participantes cn la investigacion y con los
maestros colaboradores. Frente a esto nos preguntamos : {Cémo integrar los resultados
de esta investigacién en los procesos de formacion inicial o permanente de los maestros?
¢Qué tipo de propuestas y materiales did4cticos son més adecuados? {Cémo integrar mds

a los jovenes en general con la escuela desde lo musical v festivo?

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 6




3. Objetivos

Generales

Examnar las practicas musicales que actualmente desarrollan los maestros y estudianses en los
colegios de Bdsica Secundaria y Media Vocacional de Bogotd, en relacion con las culturas

mustcales fuveniles de los estudiantes.

Explorar —junto con algunos maestros- otros tipos de pricticas musicales en el colegio gue

dinamicen las velaciones entve éste y el contexto musical de los estudiantes.

Especificos

Descrsbir y analizar las practicas musicales que se realizan en algunos colegios del DC por parte

de u orientadas por los profesores.

Caracterizar las pricticas musicales que han vivenciado y que manejan los profesores, propias de
la cultura juvensl de los estudiantes de hoy, asi como los sentidos y valovacion que expresan con

respecto a ellas.

Describir las formas de bacer, transmitir, circular y vivenciar la miisica, caracteristicas de las

culturas musicales juveniles y las pricticas musicales escolares.

Analizar las inveracciones y transformaciones mutuas que se dan cuando confluyen las culturas

musicales juveniles y las practicas musicales escolaves.
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Elaborar una serie de propuestas pedagigicas y diddcticas -en parte recogiendo las ya
implementadas por algunos maestvos- para dinamizar las velaciones entre culturas musicales

Juveniles y escueln.
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4. Delimitacién

En cuanto a la delimitacion de los aspectos no-conceptuales, la investigacion se realiza
con algunos profesores de muisica que trabajan en la Bisica Secundaria y Media
Vocacional en Santafé de Bogotd. En concreto, un profesor por localidad (unos 15
docentes), cada uno de ellos de una institucién diferente. El estudio, aunque inicialmente

no se pensé asi, sc centra en los colegios oficiales.

Se obscrvardn también en forma directa, aunque en periodos muy breves, cl trabajo de
aula y las pricticas musicales en algunos colegios. Ademds se asistirin a festivales,
encuentros, eventos musicales organizados por los colegios o donde los jévenes

cstudiantes tienen una participacién masiva (concicrtos masivos, festivales...).
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5. Enfoque Metodoldgico

En cuanto a la metodologia sc adelantard una propuesta con cierta dosis de eclecticismo.

Se retoman algunos plantcamientos de la investigacion-accion en el medio educativo (Carr
y Kemis). Esta perspectiva sc ve reforzada ademds por la opcién de este trabajo por
centrarse en la perspectiva de los macstros y en la transformacién de la practica (la
investigacion-accion “busca la transformacién cultural de los docentes”); hay dos tesis de
este planteamiento que orientan el trabajo, la primera de ellas ligada profundamente con
la etnografia: a) “los problemas de la educacién jamés son tedricos” (Carr 1988:122) (de
orden general o independientes del contexto); b) “la vinica misién legitima de una
investigacion educativa es desarrollar teorfas de la practica educativa que estén arraigadas
en las experiencias y situaciones concretas de los practicantes de fa educacién, y que
intenten plantearse y resolver los problemas a que tales experiencias v situaciones den

lugar” (idem 131)

También se retoman algunos aspectos -criticamente- de la  investigacion-accin-
participativa que se ha venido desarrollando en el contexto latinoamericano, en especial la
conceptualizacion que sc ha realizado en tomo a la participacién y a la “devolucién” del
trabajo. Sin embargo, siendo rigurosos, es claro que este trabajo no se inscribe ni en
forma prioritaria ni ortodoxa en la IAP. Mds bien se toman algunos clementos de la AP
con cierto eclecticismo y sin pretender en ningtin momento ser fiel a una propuesta
metodolégica. Por ejemplo, ¢l grupo afectado por la investigacién es bastantc numeroso
(en primer lugar varios miles de nifios y varias deccnas de maestros) v no se pretende en
ningin momento que participen “cn todo ¢l proceso de la investigacién®, ni el problema

fue formulado por ellos, ni tampoco va orientado hacia la “movilizacién™ como se
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planteaba en las primeras épocas de la IAP, ni se aspira a que desaparezcan las “fronteras”

entre mvestigador y grupo participante.

Respecto a este tltimo punto (“rol del investigador”, en Vio Grossi), si bien la reflexién
ha estado presente desde el comienzo de la IAP, siento que todavia resuita demasiado
imprecisa. Los radicalismos iniciales llevaron a disolver al investigador en la comunidad, a
través de la smsercion hasta volverse “campesino” u “obrero” -en la linea socioldgica de
Fals Borda (ver ¢l anilisis de Vio Grossi)- o reducir sus tareas investigativas a las de un
“acompariante”, “onientador”, “proporciador de herramientas”, en tltimas, “pedagogo”

(ver Marifno).

En cuanto a la participacién me alejo incluso de las posiciones mas moderadas o menos
participativas de la IAP. Es claro que esta investigacién, ademds del interés en la
construccién de conocimiento -0 en términos de Geertz realizar una “descripcién densa®,
hermenéutica, interesante-, pretende afectar una rcalidad, actuar, transformar unas
practicas educativas; y es claro que esto no puede hacerse sino con {os macstros y a través
de procesos de reflexion y andlisis colectivos; y también es clara la dimensién pedagégica
de la propuesta; pero €l que investiga y ¢l que va a dar cuenta de la invesdgacidn es el
investigador, con los maestros, pero en dltimas el investigador. También soy consciente
de que mi reflexion y andlisis s¢ van a referir a la prictica de esos maestros, a “su”
practica, a “sus™ saberes, que voy a retomar “sus” concepeiones, que “mi” reflexion se va
a basar y va a tratar de retomar “sus” reflexiones, pero reelaboradas y repensadas desde

mi tamiz y expceriencia como docente durante 20 afios.

Pero el aporte de la investigacidn-accion y la JAP transforma el ejercicio hermenéutico
tipico de la etnografia, puesto que -gracias a la participacién de los maestros- no sélo se
va recoger una interpretacion de "segundo o tercer orden” (en términos de Geertz) sino

también la interpretacidn que de mi interpretacién hacen los mismos docentes.
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También es cierto que se va a realizar una “devolucién™ de la investigacién a través de
diversos medios (publicacién, encuentros...), pero también se va a producir un informe

escrito de corte netamente académico...

Respecto a la dimension o implicaciones pedagdgicas de la JAP también es evidente que
se tien¢ en cuenta desde varios puntos de vista:

- por ser una investigacién sobre una realidad cultural y educativa en un contexto
escolarizado

- por centrarse en los maestros, en sus concepciones y en sus practicas

- por desarrollarse en una relacién pedagdgica con ellos -aunque no exclusivamente-, es

decir, en espacios formales de encuentro y formacion.

En sintesis, lo “participativo” y lo “pedagdgico” tal vez las dimensiones mds
caracteristicas de la [AP, son componentes importantes en esta investigacion, pero no son

los ejes metodoldgicos y creo que deben ser precisados y delimitados en sus alcances.

En cuanto a lo musicoldgico, el trabajo asume también una posicién marcada por cierto
cclecticismo, pero en la tradicion investigativa contemporinea de la llamada “music-
culture” que se encuentra en la mayoria dc los trabajos académicos que circulan en las
revistas especializadas como Ethnomusicology (campo anglosajon), Die Welt der Musik
(The World of Music, en el campo germano) o Musica/Reaita (para poner un ejemplo
latino). El campo de la emomusicologia estd enfrascado en debates muy similares a los de
la emografia. El modelo de Alan P. Merriam (1964) centrado sobre los elementos de
sonido musical, cognicién y comportamiento entendidos como procesos sociales, fue
recientemente (1987) revisado por Timothy Rice recogiendo, ademas, los aportes de
Geertz, ¢ integrando la “construccion historica”; el “mantenimiento social” y la “creacion

y experiencia individual” (este tltimo aspecto el menos desarrollado por los estudios
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anteriores). Por otra parte, la critica que Rockwell hace a Geertz en cuanto a la falta de
historicidad la vemos aqui recogida en la propuesta de Rice. En sintesis, también desde la
musicologia, la perspectiva investigativa deviene en una propuesta cada vez mds inter o
incluso trans-disciplinaria que hace ;:momusicolog{a desde la mirada de la sociologia de la
mussica y de la historia (musicologia cldsica, pero incorporando otras herramientas de la
“nueva” historia).? O, en palabras de Philip V. Bohlman en el epflogo de un reciente

debate sobre musicologia comparada y antropologfa de la miisica,

“Diversity, varicty, plurality ; interdisciplinary, multidisciplinary,
crossdisciplinary ; abiding issues, competing ideologies, intertwining histories”

(Nettl 1991 :356)

Llegado a este punto podemos concluir que el enfoque investigativo de este trabajo se
orienta hacia una musicologia contemporédnea, y que recoge una serie de planteamientos
metodoldgicos -y epistemoldgicos- de la investigacidn-accién y de la investigacién-

accién-pardcipativa, aunque en forma bastante parcial.

3 Una breve sintcsis en castellano del debate puede verse en Diaz Viana, Luis. 1993. Muistca y culturas. Una
aproximacion antropoldgica a la etnomusioologia, Madrid," Eudema, 94 pdg. La propuesta metodoldgica se
clabora a partir de los planteamientos antcriores y de las formulaciones de Baumann (1989), Kaden
(1989) y Titon (1992) -citados en la bibliografia al final-.
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6. Algunos referentes conceptuales iniciales

Se presentan a continuacién unas ideas iniciales que orientan la investigacién basadas en
algunos autores que ejercen un peso notable en el discurso sobre la temdtica. La
conceptualizacidn se limita a algunos aspectos demasiado generales del problema (cultura
y educacién) pero no entra en el campo especifico de la pcdagogia musical y las culturas
musicales juveniles mds desarrollado por autores como Christopher Small (Muisica,
sociedad y educacion) y Keith Swanwick (Musica, pensamiento v educacion, v Musical
Knowlodge. Intuition, Analysis and Music Education). Por otra parte, cs ampliamente
conocido que lo que caracteriza en buena parte un trabajo investigativo con una base
empirica, es que la conceptualizacion se construye en relacién con y a partir del trabajo

de campo.

6.1. La(s) cultura(s)

Se hace necesario comenzar por una minima conceptualizacion sobre "cultura” con el fin
de exponer una serie de caregorias utiles para enriquecer la “descripcién” de Ja realidad a

estudiar o para construir esa realidad desde un discurso “interesante”.

Geertz (1988) plantea como desde que surge el concepto de cultura que sirvié de base a
la antropologia como ciencia -el de E. B. Tylor-) csta disciplina se ha dedicado a
“limitar, especificar, circunscribir y contener el dominio de aquélla” (19). Se ha buscado
desde entonces establecer un concepto de cultura cada vez “mds estrecho, especializado y
(...) tedricamente mds vigoroso” (19) que ¢l “sancocho” del “rodo sumamente complejo”

de Tylor que oscurece més las cosas de lo que las pretende iluminar.
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Geertz cjemplifica la dispersién tedrica a que se ha llegado citando a Clyde Kluckhohn, el
cual, en uno de sus libros da 14 definiciones diferentes de cultura. El pretende salir de
este eclecticismo donde “todo vale” proponiendo un concepto esencialmente semidtico.
“Creyendo con Max Weber que ¢l hombre es un animal inserto en tramas de
significacion  que €l mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el
analisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de

leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones” (20. El subrayado es méo).

Geertz se pregunta ahora por el verdadero caricter de la cultura -ées subjetiva, es
objetiva, es un esquema de conducta, una conducta aprendida, un fenémeno mental, una
cstructura cogniuva...?- entrando cn polémica con la mayoria de las concepciones
tradicionales, y afirma: la cultura es publica -porque lo es la significacién-, no es fisica,
pero tampoco un fendmeno psicol6gico, es accion simbélica, “estructuras de significacién
socialmente establecidas™ (26), “sistemas en interaccién de signos interpretables”
(simbolos); no es una entidad, “es un contexto dentro del cual pueden describirse todos

esos fenémenos de manera inteligible, ¢s decir, densa” (27. Subrayado mio).

Elsic Rockwell (1985) parccicra tomar distancia de Geertz cuando afirma que la
ctnografia ha tenido como objeto de estudio la cultura (47) pero que hoy debe ampliar
su perspectiva a los “procesos sociales” (52-53). Es decir, vemos a una antropdloga

acercdndose a la sociologia y, como veremos mis adelante, a la historia.

Este mismo distanciamicnto lo da Garcia Canclini (1989) pero al revés, poniéndose
desde la sociologia a hablar de la culmra (con la comunicacién y con la historia),
integrindola sin remedio en procesos sociales mds amplios. Esta ruptura esté dada por un
cambio de perspectiva: en lugar de buscar los limites como separadores (limite entre io
popular, lo masivP y lo de élite, lo tradicional y lo moderno, lo disciplinario...), se

pretende explorar los intersticios, las fugas, las hibridaciones, lo transdisciplinario
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(antropologfa, sociologia, comunicacién e historia -pag. 16-), los puntos de interaccién y

contacto... entre:

a) nacién, ctnia y clase
b) tradicional y moderno
<) culto, popular y masivo

d) local, regional, nacional, universal

Diez anos antes que Garcia Canclini, el sueco Philip D. Tagg (1979) evidencid estas
hibridaciones con su ¢jemplar y exhaustivo andlisis de los primeros 50 segundos de la
musica de la serie policfaca Kojac cn una tesis de doctorado de mds de 300 pdginas.
Frente a la dicotomia que se vivia en esos afios en el pensamiento latinoamericano entre
lo cultro, lo popular y lo'masivo, Tagg hablaba de un “tridngulo axiomdtico” entre “folk

music - art music - popular music” (1979 :26).

Volviendo a Geertz (1988), éste en su trabajo resulta ser -supongo que cn aras de la
pedagogia- incoherente con sus planteamientos, pues propone una especie de “teoria de
fa cultura” en abstracto o en general, algo que él mismo considera inadecuado: “uno no
puedc escriiair una Teoria General de la Interpretacién Cultural. Es decir, uno puede
hacerlo, s6lo que no se ve gran ventaja en ello porque la tarea esencial en la claboracién
de una teorfa es, no codificar regularidades abstractas, sino hacer posible la descripcién
densa, no generalizar a través de casos particulares sino generalizar dentro de éstos” (36. El
subrayado es miv). En rcalidad resulta parcialmente incoherente pues estc articulo es una
minima parte de su libro (21 de 387 péginas) y los demis trabajos, por el contrario, si
son coherentes con el planteamiento anterior. Geertz quiere mis bien explicitar su actitud
0 “comjunto dec actitudes para encarar una antropologia concebida como acto

interpretativo” (Carlos Reynoso, en la introduccién al libro, pag. 9).
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Garcia Canclini plantca el andlisis del arte -de la musica diriamos nosotros- como proceso
(produccion-distribucion-consumo), la caracterizacién de la distribucién como eje
articulador del procc;so hoy, lo popular no definido como esencia sino como proceso, la
historicidad de dichos procesos, ¢l papel de dichos procesos en la construccién de la

hegemonia (Gramsci)...

Algunas tesis o plantcamicntos que iluminan la reflexién sobre el problema especifico que
se trata de investigar son los siguientes:

* Lo popular como algo construido desde tres tendencias o corrientes: el folclor, las
industrias culturales y ¢l populismo politico. La yuxtaposicién de discursos en las
reflexiones actuales no permiten hacer claridad sobre el concepto. “Lo culto y lo popular,
lo nacional y lo extranjero, se presentan (...) como construcciones culturales. No tienen
ninguna consistencia como estructuras ‘naturales’, inherentes a la vida colectiva. Su
verosimilitud s¢ logré histéricamente mediante operaciones de ritualizacién de
patrimonios esencializados (...) Son mds bien escenarios (...) lugares donde un relato sc
pone en escena” (338-339).

* La critica a la visién folclorista de la cultura popular, en especial por su concepcién

romdntica ¢ idealizada, por su énfasis taxondmico y de coleccidn, por su ahistoricidad y

estatismo.4

* La modernizacion no suprime las culturas populares tradicionales.

* Lo popular no se concentra en los objetos. Esto es apenas una consecuencia légica de
concebir la cultura como proceso de construccién de sentido y como relacién, aspectos

que se comparten con Geertz (1988),

4 El debate sobre el folclorismo en el campo de musica se dié en Bogotd en forma bastante fuerte a
comienzos de los 80, enfrentando en especial a sus mdximos representantes {los maestros Guillermo
Abadia Morales y Octavio Marulanda). Este debate estuvo liderado por ¢! grupo Nueva Cultura y el Plan
Piloto de formacién en muisicas hispano-caribedias (en ¢l cual participé como profesor); fue alimentado en
especial desde la concepcion gramsciana de la cultura lefda a través de antropdlogos como Luigi Marfa

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 17 -



Geertz hace un plantcamiento similar a Garcfa: “El anélisis cultural cs intrinsecamente
incompleto” (...) “cuanto més profundamente se lo realiza menos completo es” pues se
intensifican las sospechas (1988:39). A continuacién crtica algunas de las evasiones a
esta tesis:

convertir la cultura en folklore y colectarlo

convertirla en rasgos v contarlos

convertirla en instituciones v clasificarlas

reducirla a estructuras y jugar con ellas.

Del discurso de Garcfa Canclini (1989) sobre los medios masivos, por cierto muy
influenciado por las ideas de Jestis Martin Barbero, se rescata el replantcamiento de los
modelos comunicacionales, la critica a la pretendida omnipotencia de los medios y el
cambio de perspectiva hacia la exploracién de los “procesos de mediatizacion, las reglas
que rigen las transformaciones entre un discurso y sus efectos”, es decir de los procesos

de consumo y su reelaboracién simbélica desde los receptores.

“Hoy todas las culturas son de frontera (...) Las culturas pierden la relacién exclusiva
CONn su teITitorio, pero ganan en comunicacién y conocimiento” (326-326). “Las
practicas culturales son, més que acciones, actuaciones. Representan, simulan las acciones
sociales, pero sélo a veces operan como una acciéon” (327, El subrayade ¢s mio). “La
bisqueda de mediaciones, de vias diagonales para gestionar los conflictos, da a las

refaciones culturales un lugar prominente en el desenvolvimiento politico” (326).

Lombardi Satriani. Posteriormente ¢l debate alcanzé a los bailarines y recientemente estd llegando a la
provincia.
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6.2. La educacidn

Jos¢ Joaquin Brunmer (1992) socidlogo chileno que comparte muchas ideas con el
argentno Garcia Canclini y que también ha escrito sobre la modernidad ¢n América
Latina nos ofrece un andlisis mucho mds preciso que éste sobre la articulacién entre
modernidad, procesos culturales y escucla. En una breve pero densa macro-historia de la
cscuela en ¢l mundo occidental (1992:149-154) revela los distintos papeles que ha
jugado, su funci6n social desde la edad media hasta hoy, relevando en especial su funcién
de “disciplinamiento cultural” desdc finales del s. XVII y comienzos del XIX y de factor
“modernizador” en contra del “folclor” y de las visiones populares de la cultura, En otro
lugar (60-62) concreta este andlisis en el contexto latinoamericano desde los afios 50,

sobre todo en relacidn con la cultura de masas.

Sobre este mismo aspecto, aunque reflexionando desde la pedagogia -no desde la
sociologfa- Gimeno y Pérez (1993), muestran los profundos cambios de la funcién de la
escuela en un mundo donde los procesos de socializacién han pasado de la familia y la
escucla a los “iguales”, es decir, a la gallada, a la calle y a los medios masivos de
comunicacidn (este mismo planteamiento aparece en el documento Colombia al filo de la

oportumidad, el llamado libro de “los sabios™). Ellos proponen como tarea para la escuela

“provocar la reconstruccién del conoctmiento experiencial que los alumnos/as
adquicren en su vida previa y paralela a la escuela, mediante la utilizacién del
conocimiento publico como herramienta conceprual de andlisis y contraste”

(Gimeno 1993:398).

Pero Gimeno y Pérez no sc quedan en un plantcamiento pedagégico general, legan
también a recoger los aportes de la psicologfa .y la epistemologfa, y a sus implicaciones

diddcticas. En el capitulo IIT plantean las implicaciones pedagdgicas del paso de una
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diddctica operatoria (fundamentada en Piaget y el enfoque ' constructivista y
rousscauniano, y formulada por Furth, Aebli, Kamii y Mdrquez) a “una diddctica que se
propone la reconstruccion de la cultura” (basada en los aportes de Vigotsky, Jerome
Bruner, Wertsch, Colc y Scribner v en una concepcién de la cultura como construccién

social).

Comienzan caracterizando la pedagogia resultante del enfoque constructivista:

- centrada en el nino

- basada en la actividad

- orientada a procesos auténomos y espontineos

- el desarrollo tienc un ritmo de maduracién propio, casi que espontineo

- la ensciianza debe centrarse en ¢l desarrollo de capacidades, no en la transmisién de
contenidos

- ¢l egocentrismo natural del nific debe romperse fomentando ¢l conflicto cognitivo, el

trabajo en grupo y la cooperacion entre iguales.

Frente a estos planteamicntos centrados ¢n el nifio, Vvgotsky v Bruner (1994) postulan
que ¢l “desarrollo filogenético y ontogenético del ser humano estd mediado por la
cultura”. M4s aun, la cultura es lo especificamente “humano”. La actividad del nifto y los

intercambios con ¢l medio estan siempre mediados por lo cultural.

De esta premisa deduce Vigotsky la importancia de la instruccién como método para
introducir en la cultura, del adulto como “introductor” y del lenguaje como vehiculo

privilegiado de lo simbdlico y de la cultura.

Frentc a los estadios de desarrollo piagetianos, Vigotsky v sus seguidores plantean un
modelo mds flexible y menos auténomo, mds mediado por la interaccién simbélica con

personas y adultos (zona de desarrollo préximo o potencial).
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Frente al desarrollo Idgico y formal expuesto por Piaget, donde pareciera que el objetivo
de la educacién es alejar al pensamiento cada vez mis de lo concreto y moverse
finalmente en un mundo virtual, Vigotsky y Bruner enfatizan que las actividades formales
no son independientes de los contenidos que median los intercambios culturales. No se
trata én ultimas de flegar a los mis altos niveles de formalizacién y abstraccion sino de

“participar activa y criticamente en la reelaboracién personal y grupal de la cultura”

propia.

Para acercar al nifio a la cultura de los adultos y para involucrario en ella, tanto Vigotsky
como Bruner proponen recuperar los modelos de aprendizaje tradicionales, cotidianos,
espontdneos, experienciales para la escuela y para el aprendizaje sistematico en el aula. A
estos los denominan “formatos de interaccién™, “microcosmos de interaccién social que
establecen unas pautas sencillas y repetitivas que regulan los intercambios”. En espacios
mds formalizados los adultos claboran esquemas un poco mds complejos de intervencién
conjunta, “andamiajes” que poco a poco deben desaparecer permitiendo al nifio controlar

su acrividad.

Pérez Gomez se pregunta ahora por las relaciones entre la cultura académica, escolar, y la
cultura cotidiana, experiencial. {Cémo articularlas? ¢Cémo hacer mds relevante y
significativa la cultura académica para el cstudiante?. Esta pregunta se¢ vuelve miés
problemdtica en la medida que -como plantea Claxton- cxiste una determinacién
contextual de todo aprendizaje, cs decir, que lo aprendido en la escuela no es fécilmcr}tc
recontextualizado en la vida cotidiana. Bruner, Edwards y Mercer abren un camino para
la resolucion de cste conflicto entendiendo la relacién profesor-estudiante “como un
proceso de creacién de dmbitos de significados compartidos a través de procesos abiertos

de negociacion, de construccién de perspectivas intersubjetivas®.
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Una propuesta como la anterior no se entiende sino desde

a) una perspectiva epistemoldgica contemporanca (constructivismo radical, Kiihn,
Popper, Foucault, hermencutica, Habermas...), es decir, entendiendo ¢l “mundo real”
como una “construccién social” y valorando diferentes tipos de saberes y construcciones
discursivas (no solo la ciencia). Esto implicarfa abrir el conocimiento académico a
muiitiples discursos y claboraciones y a la negociacién de sentidos

b) un concepto de cultura més hermenéutico, centrado en la construccién de sentido:
“conjunto de representaciones individuales, grupales y colectivas que dan sentido a fos
intercambios entre los miembros de una comunidad”; las mediaciones culturales tienen,
pues, un cardcter ambiguo y de negociacién de sentido, son histéricas y se recrean y

resignifican permanentemente.

Finalmente el autor propone dos grandes consignas para una cscucla coherente con los

postulados anteriores:

La cultura expeniencial del alumno como punto de partida del trabajo escolar. Hay que
reactivar las preconcepciones habituales del alumno y ponerlas como en un foro abierto al
dcbate y la negociacion de sentidos, al contraste y a la critica, poniendo en su mano
instrumentos académicos para cllo. Es decir, la escuela seria el espacio donde se
reconstruye académicamente el saber experiencial v cotidiano del alumno, donde se
sistematiza lo fragmentario, donde se orgamiza racionalmente lo disperso, donde se
construye socialmente sentido al sinsentido o se reconocen los sentidos de los demds.

El aula como espacio de conocimiento compartido. Lo anterior no es posible si no se
replantca la concepcion de la escuela y la funcién del maestro, si no se acaban las
imposiciones y dogmatismos. “La funcién del profesor/a sera facilitar la aparicion del
contexto de comprensidn comiin y aportar instrumentos procedentes dec la ciencia, el
pensamiento y las artes para enriquecer dicho espacio de conocimiento compartido, pero

nunca sustituir el proceso de construccién dialéctica de dicho espacio, imponiendo sus
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propias representaciones o cercenando las posibilidades de negociacién abierta de todos y
cada uno de los elementos que componen ¢l contexto de comprensién comiin”. Los
resultados y orientaciones dc los procesos de negociacién de sentido son en cierta medida
siempre imprevisibles, lo cual implica también replantear el concepto de planeacién y de

objettvos.

Finalmente, Antanas Mockus y su equipo en Las fionteras de I escueln (1994) recoge en
forma excelente y re-constructiva el “debate pedagégico” que se ha dado en Colombia en
estos dltimos afios. En especial pretende conciliar la visién del grupo foucaultiano,
centrados en la pedagogfa como saber, la visién como discurso que permite reconocer el
sentido y orientar la actividad del educador (Movimiento pedagégico), v la visién de
Bernstein caracterizada como “una cierta delimitacién de modos de enseiiar considerados
vlidos dentro del conjunto muy amplio de todos los posibles modos de ensefiar” (14).
Esta conciliacidn se pretende hacer desde la perspectiva de Habermas (teorda de la accién
comunicativa) y desde Wittgenstein (juegos del lenguaje). En especial parece bastante
sugerente -y para mi novedoso- la propuesta de abordar las relaciones entre conocimiento
comun y conocimiento académico o cscolar desde esta tltima perspectiva: la
comunicacion como juegos del lenguaje, y articular lo comin y lo académico desde el
reconocimiento de distintas y miltiples “reglas de juego”. Otro aporte interesante es el de

la relacién entre las pedagogias ascéticas v las hedonistas.

Antanas tambien critica a Bernstein su esquematismo en el andlisis de las rclaciones entre
Jas fronteras internas y externas de Ia escuela afirmando que si bien “ilumina ciertos
aspectos, oculta una diversidad mucho mayor de espacios compartidos de conocimiento y
de comunicacion” (1994:75); cn titimas es lo mismo que plantea Garcia Canclini: pensar

las fronteras, no como separadores sino como puntos de contacto.
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7. Mecanismos de socializacion

Un primer nivel de socializacién y participacién estd dado por ¢l grupo de docentes
(unos 15) con los que en un primer momento recolectd parte de la informacién y
posteriormente se¢ debatieron los esbozos interpretativos iniciales y resultados finales en
un contexto de cncuentro y taller. También accederdn al informe final y a una

presentacion formal de dicho informe.

Se espera legar a un nidmero mayor de docentes a través de la publicacién de informes
parciales en boletines y revistas, y especialmente a través de un encuentro de pedagogos

musicales a nivel de Bogotd y donde se presentarén los resultados dc la investigacién.

Ademis sc participé en dos eventos en tomo a la tematica (Encuentro Nacional sobre
Formaci6n Artistica, con ponencia, publicada en las Memorias, febrero 20 y 21 de 1997 -
memorias publicadas en abril de 1997-; Encucentro de egresados de Pedagogia Musical de
la Universidad Pedagégica Nacional).

En cuanto a materiales multicopiados se van a reatizar los siguientes:

Materiales para el debate y los talleres con los docentes (ya entregados).

Informe final -versién de tipo divulgativa orientada a los docentes que incluye propuestas
de tipo didactico-.

Publicacién parcial en revistas especializadas cn pedagogia o pedagogia musical a nivel
nacional ¢ internacional (publicacién en las Memorias del Encuentro Nacional de
Formacién Artistica y un articulo en ¢l libro Pedagogias Artésticas, titulado “Educacién
artistica en la educacion bdsica. Elementos para un debate”, COLCULTURA -
Dimension Educativa, Bogotd, 1997, pig. 47-60).

Una copia del informe final se enviard a las bibliotecas siguicntes : Biblioteca Nacional,

Luis Angel Arango, Universidad Pedagégica Nacional, Universidad Nacional, Centro de
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Documentacion Musical de COLCULTURA, Biblioteca Priblica Piloto de Medellin

Y

Centro de Documentacién del Instituto Popular de Cultura de Cali.

Finalmente, a través de Interner, se establecerdn algunos contactos internacionales con
personas ¢ instituciones interesadas en ¢l tema, con énfasis en la problemdrica

latinoamericana.

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 25



8. Contextualizando la educacion artistica v musical

En la caracterizacion de Jas pricticas de los maestros se hace necesaria una
contextualizacién por lo menos referida a lo que cs y ha sido la educacién artistica en los

colegios y en las politicas oficiales.

8.1. Los marcos generales del irea de “estética®. La propuesta del M.E.N. en el

contexto de la Renovacién Curricular.

La Educaci6én Artistica, bajo ¢l nombre de Educacién Estética, recibe en la Renovacién

Curricular> una importancia que no habia tenido hasta ese momento, acercindose al

nivel y a la intensidad horaria de las demds 4reas (sociales, ciencias naturales...).

Sin embargo, la propuesta del MEN tuvo algunos problemas ¢ incoherencias que

caracterizaron cl drea durante casi dos décadas:

- A pesar del avance, hay profundos vacios tcdricos tanto en los Fundamentos Generales
(1983) -el arte es el gran ausente- como en los Marcos Generales del Avea (Marcos
Generales de los Programas Curviculares. 1983). El Marco Conceptual del Area resulta
de un bajo nivel conceptual en comparacion con los de las demds dreas, v se reduce
casi cxclusivamente a solicitar una mayor consideracién del arte en la educacién
bésica.

- La propuesta tedrica, por otra parte -por un falso temor a cacr en formacién

especializada de artistas® (algo por demds por fuera de las posibilidades de una escuela

3 I.a Renovacién curricular es uno de los componentes fundamentales de la Reforma Educativa de 1975
(Programa de Mcjoramiento Cualitativo y Cuantitativo de la Educacion - Plan Nacional 1975) que sc
oficializa medijante los Decretos 088/76, 1419/78, 1816/78, 1002/84 y Resoluciones reglamentarias.

6 El argumento se cae por s{ mismo al levar este plantcarniento a las demis areas. Segun eso no podriamos
hablar de maremdticas, de ciencias o de deportes en ¢l curriculo porque se correrfa el “riesgo™ de formar
matemdticos, cientificos o deportistas de alto rendimiento...
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oficial en esa época ¢ incluso hoy)- sufrié una desviacién desde la educacion artistica
hacia la educacion estética, mis propia de la filosoffa. Esto -que aparentemente parece
un mero problema terminoldgico- ha tenido profundas y graves implicaciones en el
desarrollo y situacién actual del drea, desde los criterios para el nombramiento de
macstros hasta el curriculo mismo. Es obvio que resulta imprescindible aclarar
minimamente la concepcidn de arte que se maneja para poder disenar o establecer
unos lineamientos gencrales del curriculo.

La propuesta prictica, cs decir los programas, se redujo Unicamente a musica y
plisticas, dejando por fucra otras artes escénicas (danza, teatro...), video, cine,
fotografia, etc. Los programas, por otra parte, no siguen la propuesta tedrica de tipo
estético que sustentaba cl programa y caen en parte en los planteamientos propios de
la tecnologia educativa de la época y ¢n un cierto eclecticismo didacticista que

pretendia dar gusto a todos pero sin unos ejes claros y sin una propuesta coherente.

8.2. El marco legal y organizativo del drea. Las politicas.

Aunque en cl sector oficial cxisten algunas experiencias con caracteristicas y

reglamentacion especial que permitieron otro tipo de desarrollos como los INEM v los
g p que p P

ITA a nivel nacional, los planes CEMDIZOB y Ciudad Bolivar en Bogotd, y algunos

contados bachillcratos artisticos, la mayoria de las instituciones se rigieron por ¢l Decreto

080 de 1974, un decreto pre-reforma. El decreto 1002/84, con interesantes

lanteamientos en torno al drea, en cspecial la misma concepcion de drea como 4
p N pec

nunca fue reglamentado y los colegios no lo implementaron en su mayoria.” Por otra -

7 £l Decreto 1860 de 1994 que reglamenta la Ley General de Educacién (Ley 115 de 1994) recoge ~diez

afios después- casi todo el texto del 1002/84.
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parte cl Decreto 2647/84 sobre innovaciones abria una puerta a realizar propuestas

diferentes pero que poco ha sido utilizado en el campo de la educacién artistica.

Las nuevas politicas del MEN, fruto -entre otros factores- de las criticas del movimiento
pedagégico al enfoque tecnoldgico y centralista de la Renovacidn Curricular
(flexibilizacion, diversificacién, descentralizacién, impulso a innovaciones), mmplicaron un
cambio en la concepcidn de ésta que activd y generd algunas inquietudes con la
propuesta de la escuela como proyecto cultural, pero que tampoco pasaron de algunos

discursos del Ministro.

Con la Constitucion del 91 y la consecuente Ley General de Educacién (1994) se plantea
el Area bajo la denominacién de Educacién Artistica (no Estética, afortunadamente), lo
cual es un avance con respecto a la RC y consagra su estatuto al mismo nivel que las otras
areas. La reglamentacién de dicha ley en ¢l Decreto 1860/94 abre interesantes
perspectivas en cuanto a autonomia institucional en los planes de estudios con los
Proyectos Educativos Institucionales, posibilidad de desarrollar las dreas ¢n forma de
asignaturas o proyectos pedagdgicos, flexibilizar horarios, posibilitar la opcién de los

centros de educacion media por la modalidad "técnica" en artes...

La Resolucion 2343 de 1996 establecié unos logros basicos por drea y grupos de niveles
con ¢l fin de unificar en cierta forma los alcances de los distintos planes institucionales en
el pais. Mientras que en muchas dreas los indicadores de logros han representado avances
importantes en la concepcion de las dreas, en la educacién artistica se percibe una cierta

indefinicién que recuerda los plantcamientos difusos de la Renovacién Curricular,® lo

# Si bien hay algunos indicadores que apuntan a un cambio de perspectiva, se sigue percibiendo un
ambiente “ctéreo” con una gran dosis de contemplacién estética, una formacién en valores muy
importantes -que no es exclusiva de fa educacién artistica, v que tampoco puede abordarse en forma
voluntarista desde la prdcrica artistica-... El resulrado es ia disolucién, la ausencia de especificidad y de
profundidad en los aportes propios del quehacer artistico hov v del desarrollo de las disciplinas arristicas:
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cual vuelve a poner sobre el tapete las relaciones entre arte y estética, y el papel del arte

en la escuela.

Finalmente, una medida que va a afectar profundamente las pricticas educativas, es fa
implantacién de la promocién automdtica -desde hace algunos afios en primaria y con el
1860/94 ¢n la secundaria-, pues los docentes van a perder su "arma" fundamental para
cjercer el control y el poder: la nota y la “pérdida del afio”, y van a tener que orientar sus
esfuerzos hacia propuestas pedagdgicas que logren interesar a los estudiantes por el

mismo quehacer artistico.

8.3. Los programas y el curriculo

Los programas del MEN de la Renovacién Curricular (de 1 a 9 grado), a diferencia de
otras dreas, no fueron aplicados o experimentados, validados, antes de su publicacién.
Tampoco existen evaluaciones sistematizadas, escritas sobre su aplicacién en el pais. En la
prictica, son muy pocos los profesores que los utilizaron en forma sistemitica. En
primaria, porque los profesores se declararon poco capacitados para impiementarlos; en
secundaria, por no estar de acuerdo con sus planteamientos. Las cditoriales de textos
cscolares tampoco tuvieron muy en cuenta los programas oficiales, aunque si se

consideraron mds en pldsticas que en muisica.

“es bondadoso con sus comparicros”, “disfruta los jucgos en compafiia®, “manifiesta una actitud de género
espontdnea y respetuosa®, “asume sin angusta sus equivocaciones”, “denota interés por observar la
naturaleza”, “muestra interés y participa gozosamente en las actividades grupales®, “asume con
responsabilidad y equilibrio sus éxitos v equivocaciones™, “propone v disfrura actividades grupales que
naden en la calidad de su medio ambiente”, “mucstra sorpresa con los cambios de su cuerpo®, “aprecia,
ritualiza y simboliza de manera original sus relaciones de amistad™.. Todo esto es muy importante, es
innegable, pero ées un indicador de logro de 1a educacion arristica ?
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El papel de los programas, de acuerdo a las nuevas politicas (flexibilizacién,
descentralizacion, adecuacién del curriculo a las necesidades locales, autonomia de los
provectos educativos locales e institucionales, ctc.) va a cambiar notoriamente, y va a
afectar profundamente al papel que jugaban los libros de texto. Sin embargo, con la
publicacion de los indicadores de logro, ya empezaron a salir algunos textos y,

posiblemente los macstros acostumbrados al texto seguirdn con ¢él.

Uno de los problemas fundamentales cn el disefio de los programas -y ahora en los
logros- es que no se ha renido en cuenta cl papel de Ia investigacién y, ademds, no existen
suficientes investigaciones que den cuenta de las pricticas artisticas y educativas en los
diferentes contextos (indigenas, campesinos, urbanos...) y regiones en cl pafs. Y en esto
tienen mucho que decir las universidades, en especial la UPN y la UN 2 nivel nacional y
la Distrital para Bogotd, universidades que, en las facultades y departamentos de arte, se
han caracterizado en buena parte por despreocuparse de los problemas nacionales y

distritales.

8.4. Los marcos, las politicas y programas en ef D.C.

En ¢l Distrito Capital, y desde el sector oficial, se han realizado algunos intentos por
producir propuestas altcrnativas o complementarias a la del MEN: en 1982 se realizd un
seminario nacional de educacion artistica, del cual qued6 un escrito de 23 pdginas. Al
siguiente aio un equipo de la DIE-CEP claboré una propuesta de marco conceptual para
la educacidn “cstética” de corte filoséfico, mucho mds fundamentada que la del MEN. Y
cn diciembre de ese mismo afo otro equipo elaboré una propuesta de programa de
educacion musical para colegios regidos por el Decreto 080 (Bachillerato clisico). Hacia

1986, el que escribe estas lineas, también desde la DIE-CEP, claboré una
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contrapropuesta de marcos gencrales para el 4drea que, como todos los demds

documentos, han sido poco difundidos entre el magisterio.

8.5. Los profesores

En preescolar? y basica primaria, la mayoria de los profesores no tienen una formacién
cspecifica en el rea arristica, y esta es una de las razones por las que no se asume con la
misma rigurosidad que las otras dreas. Lo que se hace en este campo depende casi
exclusivamente de los intereses y aficiones particulares de cada profesor. Los cursos para
ascenso al escalafon relacionados con el arte han sido tradicionalmente los mids
concurridos porque son "cntretenidos”, recreativos, poco profundos conceptualmente y
poco exigentes en general. Sin embargo, la mucha » poca formacion especifica en este

NS, ) ‘\“

campo proviene, casi exclusivamente, de diches=ciir

&%
La falta de formacion disciplinar del docente de primaria y preescolar permite con
frecuencia, en contrapartida, un acercamiento mds integral, “fresco” y descompticado,

menos academizado que en la secundaria y media, aunque demasiado superficial.

En la SED (Secretaria de Educacién del D.C.) desde hace varios anos ha funcionado una
coordinacion de educacién musical para el Distrito, cuyo programa de mayor impacto y

duracién fue el agrupar a unos 50 maestros especializados y realizar una rotacién por las

escuelas por zonas. 10

® Existe un estudio inédito (1995) sobre la problemdtica de la Educacion Musical en Precscolar en Bogotd
{Fundaaién Unuversitaria Monserrate, dirigido por José Alirio Mora Amaya, 280 pdgs.); un trabajo muy
meritorio, aungue la muestra sobre la que se basa es todavia muy pequefia (0.036 %) v el enfoque resula
muy cuanarativo y con fuertes vacios conceptuales.

10°En 1979 Julia E. De Pavajeau en su monografia de grado (U. Nacional de Bogotd) realiza un balance de
este programa: En el Distrito habia 504 concentraciones con doble jornada (Primaria), para un total de

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles vy escueia. 31



Los profesores dcl drea en bdsica secundaria y educacién media suclen tener una
formacion especifica en una de las disciplinas, aunque algunos de eflos no poseen una
formacién pedagégica. Un buen nimero de los profesores de planta ticnen un promedio

de edad mds bien alto, dindose un fuerte vacio generacional con los profesores de

reciente nombramiento.!]

La ADE (Asociacion Distrital de Educadores), con su comisién de Artes, ha tratado de

impulsar un movimiento pedagdgico con pocos resultados.12 Tal vez han tenido més

impacto los grupos de danzas y de musica de la ADE. La FECODE, a nivel nacional,

tampoco parecc haberse mostrado muy interesada en el tema. 13

La deficiencia en la planta de personal y el horario reducido (2 horas semanales) hacen
que los colegios tinicamente impartan una disciplina del drea (la mayoria de las veces
pldsticas pues ¢s la que menos recursos y adecuacién de espacios fisicos requiere y la que
menos "ruido” hace de modo que no interfiere en las otras clases; en segundo lugar
musica, y en tercer y cuarto lugares -muy alejados- danza y teatro). La danza suele ser
asumida por los profesores de Educacién Fisica, cnfatizando las mal llamadas “danzas

folkloricas™.

unos 320.000 nifios. 61 profesores de Ed. Musical atendian a unos 30.000 nifios (el 9.4%). La
investigadora realizé 14 visitas de campo y no encontrd ni programas, ni plan de clases, ni claridad de
objetivos. El 10% del profesorado es de avanzada edad, sin interés en el trabajo y no desean asesoria. El
54% estd en 4° catcgorfa en el Escalafén (¢l escalafén docente tienc 14 grados).

11 Desde 1982 -administracién Turbay- no se habfan creado nuevos puestos en propiedad en el DC hasta
1993, es decir, un vacfo de mds de una década.

12 Las dificultades def grupo de artes en la comisién pedagogica de la ADE se evidenciaron en la Segunda
Asamblea Pedagdgica Distrital (1994} : en primer lugar, sc aprecia un cierto desconocimiento dc la Ley
115 ai seguir hablando dc educacién “estética” y no “artistica” como plantea la ley ; en segundo lugar, fue
la tnica comisién que, a pesar de que trabajé bien v se presentaron més ponencias que en otras dreas, no
logré claborar una relarorfa (Memorias, 1995).
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El profesor de secundaria y media experimenta una frustracién permanente que atribuye
a dos causas:

a) la intensidad horaria bajisima, con lo cual resulta casi imposible desarrollar procesos de
cierta profundidad y

b) la ausencia dec recursos y espacios fisicos adecuados para cjercer su actividad, pues las
actividades artisticas suclen requerir espacios especializados con los que no cuentan la

mayoria de las instituciones.

A pesar de cstas limitaciones se ve permanentemente presionado por directivas, padres de
familia y profesores para mostrar productos cn toda ocasién lo cual ha generado una
dindmica de trabajo en funcién de la muestra cfectista y no de procesos de formacién a
largo plazo. El extrafiamicnto y distanciamiento del profesor con respecto a los alumnos,
fenomeno tipico de la secundaria, se acentiia con los profesores de educacién artistica
pues, con una intensidad horaria tan baja y teniendo que atender a numerosos cursos
para llenar su carga académica, resulta imposible acercarse al alumno ¢ incluso aprender
sus nombres. Para obviar el problema del horario varias instituciones estin
mmplementando una estrategia consistente en concentrar las disciplinas por niveles: un
nivel recibe unicamente danzas, otro sélo miisica, etc. Otras han decidido volver ¢l drea
artistica como electiva y trabajarla en jornada contraria. Esto dltimo irfa en contra del
espiritu de la nucva Ley General de Educaci6n, pues la educacién artistica no puede ser
optativa, $Ino que sc encuentra entre las dreas basicas obligatorias para toda la cducacién

basica y media.

13 En el Congreso Pedagégico Nacional de 1987 se conformé una comisién denominada “El arte y la
educacién fisica en la cscuela”. En el reciente Congreso de 1995, ni siquiera hubo comisién ; varios
docentes expresamos nuestra inconformidad piblicamente y sesionamos paralelamente.
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Mientras que en las otras dreas las universidades lograron formar a los maestros como
"aplicadores” de programas y de curriculos en ¢l contexto de la tecnologia educativa, esto
no se dio entre los profesores de educacion artistica y tal vez se encuentran més abiertos

que otros profesores para asumir la flexibilizacién.

Es normal que todo maestro ensefic lo que sabe, dejando sin tocar o abordando
superficialmentc contenidos o aspectos de su disciplina que no mancja con propiedad.
Esto se acentia en el caso de la educacién ardstica por el vacio programdtico que existe
de hecho, por la diversidad de libros de texto con enfoques divergentes y por cierta

especializacién profesional.

El maestro de artes, por otro lado, dedica una gran parte de su formacién y de su vida a
desarrollar una serie de destrezas y habilidades técnicas, corporales y manuales -el hacer-,
que lo distancian de los otros profesores como "intelectuales” -el pensar-. Suele participar
poco en los debates de tipo pedagdgico vy, por las razones anteriormente anotadas, se
siente por fuera de los andlisis de caso y problemas disciplinares dc los estudiantes.

Ademds es el docente mis alejado de la cultura y la vida institucional.

Aunque recientemente estin cambiando los criterios y cada vez son menos numerosos los
nombramientos de maestros no trulados en el drea especifica, las administraciones han
manejado un criterio claramente clientclista en el caso de artes. Los nombramientos han
respondido también con frecuencia a intereses personales de los rectores y comités de
padres de familia, a veces con muy buena intencién, pero confundiendo las artes con
todo tipo de disciplinas, artesanias y oficios mds "ttiles" a los muchachos que el arte
“improductivo”, como si fucra funcién de la educacién bisica formar mano de obra
barata y desactualizada tecnoldgicamente. La falta de criterios s refleja también ¢n a
multiplicidad de nombramientos para artes (profesor de plastcas, de dibujo, de pintura,

de arte, de bellas artes, de expresién artistica, de estética, de grabado, de modelado..., por
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poner un solo ¢jemplo). También hay que mencionar cl caso de algunos directivos que
han asumido como propia la causa de reivindicar la educacién artistica proporcionando

los medios, consiguiendo los docentes y poniendo todo su entusiasmo.

8.6. Los estudiantes

Los estudiantes asumen diferentes posiciones frente al drea, dependiendo mucho de la
comunidad educativa y del profesor:

a) es una "costura";

b) “es para pasar un rato chévere y descansar de las materias aburridoras”;

¢) es aburridora porque resulta muy teérica y se trabajan cosas que no "llegan”;

d) es muy “chéverc” porque es un espacio donde se pueden expresar con libertad;

€) hay un compromiso profundo con la expresidn artistica.

8.7. Los otros docentes, directivos y padres de familia

Aunque resulte duro afirmarlo, los otros docentes, los directivos y también los padres de
familia no valoran ni a los profesores ni al drea, o por lo menos los sub-valoran. Si bien
expresan una cierta admiracion por sus habilidades artisticas, de hecho todo el sistema
lleva a instrumentalizar al profesor de artes cn funcién del "show", de "pasar un rato
agradable” y/o de "lucirse” frente a otros colegios. El profesor de artes s una especie de
"técnico” que ensefia "habilidades”, o a veces “un tpo corrido”, extravagante, pero no el
que estd familiarizado con la "ciencia”, ¢l "saber”, el "pensar”... Tristemente, hemos sido
muchas veces los maestros de artes, con nuestra mediocridad, desinterés por la marcha
del colegio en gencral y falta de desarrollo conceptual, los que hemos dado pie a crear

esta imagen.
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8.8. La prictica educativa en el aula

Como se dijo anteriormente, el maestro hace /o que sabe hacer. El que sabe cantar, canta.
El que lc gusta pintar, pinta. El apasionado por el teatro forma un grupo de teatro...
Esto, que podria parecer en cierto sentido ncgaﬁvo por lo parcializado y poco integral,
tiene la ventaja de que con frecuencia el profesor disfruta lo que hace v lo transmite, y

esto s muy importante en una relacién pedagdgica frente al conocimiento.

La presion por la muestra y ¢l "show” en unos casos, la minima intensidad horaria, la falta
de recursos y espacios adecuados y la concepcidn de la libertad expresiva -que el nifio
pinte lo que quiera- en otros, hacen que los parceladores, el curriculo formalizado y los
programas no existan y, si existen, sean -como bien dicen los mismos maestros- "el

mentroso” o una declaracién de buenas intenciones.

8.9. El departamento y la interdisciplinariedad

A cxcepcion de colegios grandes con la planta de personal completa, no se acostumbra
funcionar como drea, sino como disciplinas. El departamento suele estar conformado por
uno o dos profesores del drea, a veces tres, y se refuerza con los profesores de educacién
fisica y con los de vocacionales o tecnologia. Esto, obviamente, dificulta cualquier intento
de reflexién sobre el arte y ¢l drea en forma colectiva, y se utilizan las reuniones de
departamento para cumplir con tareas fijadas con criterio mds administrativo que

pedagdgico por parte de la direccion.
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8.10. El sector no-oficial y la provincia

Los centros educativos no-oficiales presentan una complejidad y diversidad mucho mayor
que los oficiales, tanto en su constitucién (Entidades sin 4nimo de lucro -Fundaciones,
Asociaciones-, Colegios cooperativos, Sociedades legalmente constituidas, Personas
naturales -esto se da especialmente cn precscolar-, Comunidades religiosas catélicas y
colegios confesionales no catdlicos...), como en su ideario, énfasis y orientacién
pedagogica (confesionales, militares, extranjeros, bilingiies, experimentales y libertarios,
conservadores y con ¢nfasis en la disciplina v la academia tradicional, cientificistas,
humanistas, artistas...), como en el nivel socioeconémico (colegios de élite con altas
exigencias académicas, dc élite para muchachos con problemas de conducta y
drogadiccion, de clase media, de clase baja con cierta trayectoria y los lamados
coloquialmentc "colegios piratas” que no cumplen con los requisitos minimos para

funcionar), como ¢n la opcién por la educacién mixta o no (masculinos, femeninos).

Sin entrar en mucho detalle y tratando de reducir al médximo la complejidad que se
cvidencia, se puede afirmar que un buen nimero de colegios de élite realizan una
educacion artistica aceptable favorecida por los horarios extendidos hasta las 3 y 4 de la
tarde. Los colegios de clase media se asemejan a los oficiales en los programas e
intensidad horaria, aunque con una mayor dotacién en material diddctico, y con aulas
especializadas, en especial en primaria. Los colegios de clase baja normalmente estdn en

peores condiciones en cuanto a profesorado, programas y dotacion que los oficiales.

El profesorado de los colegios de élite recibe normalmente los salarios mds ajtos del

medio, aunque con la exigencia de dedicacién cast exclusiva.

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 37




En provincia, en las ciudades grandes, fa situacién es similar a la de Bogota. Las ciudades
pequeitas y zonas rurales, con contadas excepciones -que suelen scr las escuelas normales
y algunas concentraciones escolares grandes-, presentan una situacién mucho mds grave
en ¢l sentido de la ausencia casi total de profesorado especializado (licenciados en artes).
En las regiones es fundamental el papel irradiador y dinamizador que cjercen las

universidades con licenciaturas en pedagogfa artistica.

8.11. Los textos y material did4ctico

En la publicacién de textos y material diddctico de artes para Ia educacién bésica y media
hay que mencionar el papel que tuvo la Misién Pedagégica Alemana (1968-1978).14 La
produccién actual de textos cs insignificante en comparacién con las otras dreas ; éstos
suelen estar acompafados de material complementario audiovisual, lo que cleva los
costos. Ofrecen una diversidad de enfoques, contenidos y metodologias que contrasta
con la relativa unidad de los otros textos escolares. Normalmente el texto es adquirido
por ¢l profesor, pero no por los estudiantes, lo que desestimula a las editoriales.
Recientemente circulan algunas publicaciones extranjeras -especialmente espafiolas, y
norteamericanas para los colegios bilingiics- pero casi exclusivamente como material del

profesor y en colegios de élite.

8.12. Perspectivas

14 Carlos Gamboa Ruiz. 1994. La musin pedagdgica alemana (1968-1978) y la pedagogia musical en
Colombia, Bogotd, Universidad Pedagdgica Nacional, 120 pégs. Tesis de grado, asesorada por el autor de
‘este articulo. El impacto de la Misién no fue sélo por la importacién, sino que también se generaron
algunas microempresas locales especializadas en la elaboracién de material diddctico (por e¢jemplo,
inserumental Orff) que rodavia funcionan.

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 38




Frente a cste panorama todavia difuso, con inmensas lagunas de informacién y de cifras
confiables -0 al menos de cifras-, sin investigaciones cualitativas sobre las pricticas
educativas, sobre las relaciones cntre contextos culturales y artisticos, y escuela, queda
una impresion un poco desoladora, con algunas experiencias en las que se atisba un

~destello de cambio y de esperanza.

Sin embargo, el futuro resulta prometedor y lleno de nuevas perspectivas. Hay algunos

indicadores que permiten pensarlo asi:

- una nueva Constitucién y una Ley General de Educacién donde se plantea una
educacion descentralizada, con autonomia regional, local e institucional incluso en el
manejo de los recursos, donde se reconoce un pafs muiticultural, una flexibilidad
curricular, una promocién automitica...

- la consolidacién de la profesion de pedagogos para la educacidn artistica a nivel de
licenciatura desde hace 20 affios y con mds de una veintena de programas de
formacién en todo ¢l pais,

- la introduccion de los laboratorios de informdtica o centros de cémputo en todos los
colegios por la presion de la Ley de Educacion y el impacto de las nuevas tecnologfas
en la democratizacion de los procesos educativos artisticos (multimedia, MIDI,
sintetizadores y organetas, grabadoras de cassettes, videos...),

- ¢l compromiso cada vez mayor de las universidades con la investigacién de las
culturas y expresiones artisticas regionales, populares y comerciales, de los fenémenos
de cultura urbana y juvenil, de los procesos pedagégicos, de las nuevas tecnologias
aplicadas a la educacién...

- la valoracion de la educacién ardstica por parte de la poblacién en general y, cn
especial, por los padres de familia,

- la ampliacién de la jomada escolar lo cual permitiréd abrir espacios para la prictica

artistica a partir de los intereses de los estudiantes en todos los colegios,
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- ¢l papel de los medios masivos, las ediciones en fasciculos, los videos comerciales, los
multimedia y las nuevas tecnologias en la difusién y reproduccién de las artes hasta
convertirlas practicamente cn un "ambiente" que envuelve la cotidianidad de los
jévenes,

- los procesos cada vez mds interdisciplinarios dentro de las artes y la pedagogia
artistica,

- el crecimiento de la produccidn de los fabricantes nacionales de material didéctico y la
apertura de las importaciones de instrumentos musicales, libros especializados,

CQuUIPOS ¥ acCesoros.

De todo lo anterior es claro que sc hace necesario pensar en forma diferente el papel de la
educacion bdsica y de la educacién artistica dentro de ésta. Resulta obvio que es mucho
mas rica artisticamente la cotidianidad del nifio que lo que le ofrece la escucla y que tal
vez la funcién de la educacién artistica vaya cada vez mds orientada a “descubrir y
explorar metddica y criticamente un cierto nimero de procedimientos | artisticos} vividos
directamente a través de la realidad de los distintos encuentros interculturales (...} y a
participar en la creacion y mantenimiento de actividades [artisticas] en la comunidad,
donde la gente pueda elegir su participacidn y contribuir asi a la rica variedad de las

posibilidades |artisticas] de nuestra sociedad" (Swanwick 1991:133-134).

Es decir, la escuela como cspacio de construccién de sentido, de negociacién y de
reelaboracion critica de la masa desorganizada de informacién con la que se ve
"bombardeado” ¢l nino y el joven de hoy, y como lugar de la prictica artistica libre,

abierta y diversa.

Es hora de dejar de echar las culpas a los demds (al rector, a la Secretaria de Educacién, al
Ministerio...). No estoy disculpando su fuerte carga de responsabilidad ¢n ¢l problema,

pero cada vez estoy mds convencido de que el cambio y la transformacién de la
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educacion artistica dcpcnde sobrc todo de nosotros, los macstros. Cémo cambiar la
imagen que hemos proyectado, cdmo asumirnos como profesionales artistas y maestros,
¢dmo cambiar las condiciones de precariedad en que nos movemos, cémo
comprometernos mis con el arte, con los alumnos y la educacién son preguntas que sélo
nosotros podemos responder desde nuestro quehacer y desde nuestras experiencias
innovativas. Es claro que, en un mundo que se mueve a pasos agigantados, cada vez mds
globalizado y -al mismo tiempo- scctorializado y regionalizado, ya no sirve la repeticién
de procedimientos "metodolégicos” y de estrategias. Al maestro sélo le cabe una salida:
ser un investigador-transformador de su préctica pedagégica y de su medio cultural y

artistico.

La formacion integral del nifio debe contemplar la formacién artistica por su
contribucién al desarrollo de los procesos de construccién del conocimiento, de las
capacidades cxpresivas, del pensamiento divergente (creatividad), de la socializacién...,
por su aporte en la formacion afectiva y valorativa y por ser necesaria para el
conocimiento y apropiacion de una cultura en una sociedad. La educacién artistica debe
buscar formar personas capaces de comprender ¢ interpretar las expresiones artisticas, de
ennquecer v transformar su visién del mundo, sus relaciones con otras personas y con el

mismo mundo, a través de la riqueza y las posibilidades que ofrece el campo del arte.

“Emprender una tarea artistica es un acto de fe que la razén consciente no entiende del
todo, y que incluso puede rechazar. Por eso también la idea de que al arte pueda caberle
un papel en la mision de liberar a nuestra sociedad de su enfermizo espejismo de poder,
es un acto de fe (...), pero hasta me atrevo a sugerir que cualquier maestro que no tenga
al menos una chispa de esa fe no puede hacerse cargo de la educacién artistica de nadie”

(Small 1989:228).
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9. Metodologia

9.1. Construyendo algunas cifras

Observaciones sobre el proceso de seleccion de colegios y docentes

Aunque la investigacién no tenfa inicialmente un interés estadistico, s¢ vié necesario
realizar un trabajo de tipo descriptivo, en especial con los estudiantes de los colegios.
Como la poblacién de profesores con la que se trabaja es muy reducida v la muestra
mucho mds, ya que, ademds, depende de su aceptacion de participar en el provecto, no se
puede realizar un muestreo riguroso. A través de diferentes mecanismos, v aprovechando
¢l conocimiento que el investigador tenfa del medio y de los docentes desde hace varios
afios, se intento que la muestra fuera al menos suficientemente significativa, ya que no

rigurosamente representativa.

Nos parece importante detallar el proceso de seleccién de colegios y docentes pues revela
algunos aspectos que han sido poco documentados y que permiten atisbar la complejidad

de la problemdrica educativa en ¢l Distrito Capital.

En primer lugar, aunque inicialmente se habifa planteado trabajar con colegios oficiales y
no oficiales, hubo que reducir la poblacién por la injustificada reduccién del presupuesto
por parte de la direccion del IDEP. Se prefirié entonces escoger tnicamente colegios
distritales oficiales y centrarsc en la caracterizacién de la problemitica en dicho tipo de

colegios.

Se eliminaron en primer lugar las instituciones en las que no hay profesor de musica
porque la investigacion se centra en los profesores v cn las relaciones entre las culturas

musicales juveniles y las actividades adelantadas por ellos.
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Se dejaron por fuera los colegios nacionales y departamentales en Bogota (22 nacionales
v 3 departamentales; 39 y 4 jornadas, respectivamente) por considerarse que este tipo de
colegios, de una larga tradicién, tenfan caracterfsticas un poco especiales (formas de
nombramiento del profesorado, énfasis, mancjo presupuestal, distribucién muy desigual

cn las localidades...) que introducian otras variables en el andlisis.

Por similares razones se dejaron por fuera los colegios que ofrecen las llamadas “jornadas

adicionales” y los COOpeETativos.

De acuerdo a la estadistica oficial proporcionada por la Oficina de Planeacién de la SED
del D.C. con datos actualizados a julio 30 de 1996, el listado de profesores daba un total
de 203 pero varios de ellos presentaban informacién incompleta (no aparecia el nombre,
s6lo el niimero de la cédula, presentaban la anotacién “no estd en némina”). Con
informacion completa habfa nombrados 185 profesores, de los cuales 2 estaban en
comisién en Educacién comunitaria, y 3 no tenfan definida su ubicacién. Quedaban,
pues, 180 profesores ubicados en 151 jornadas, que se distribufan asi (ver en ¢l ANEXO

1 el listado de profesores segiin Planeacion):

Tabla 1. Distribucion de los profesores de educacién musical por jornadas

N° Jomadas am | N® Jomadas pm | Total jornadas | % | N° profesores
Con 1 prof. 69 59 128/ 85 128
Con 2 prof. 10 9 19 13 38
Con 3 prof. 3 0 3 2 9
Con 4 prof. 0 0 0 0 0
Con 5 prof. 0 1 1 1 5
TOTAL 82 69 151] 100 180

Es decir, que hay un nimero mayor de colegios de la jornada de la mafiana con profesor

de musica (82 vs. 69).
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La inmensa mayoria cuentan con un solo profesor (el 85%). El 13% con 2 profesores.
Con 3 ¢l 2%, 0 con 4 y menos del 1% con 5 profesores. De las 4 jornadas con més de 2

profesorcs, 3 corresponden a los INEM.

Dc acuerdo a los datos proporcionados por la Cooperativa del Magisterio, los colegios
distritales de cierta tradicién en 1996 eran 111 para 171 jornadas. Esta cifra no recoge un
gran nimero de escuelas que, ante la demanda de cupos para 6° grado sc convirtieron en
colegios en la jornada de la tarde. La mayoria de estas escuelas -hoy colegios- no han
alcanzado a graduar su primera promocién de bachilleres por lo cual no van a ser tenidas

en cuenta en el estudio pues pretendemos trabajar con estudiantes de 6° a 11° grado.

Tabla 2. COLEGIOS DISTRITALES Y NACIONALES EN BOGOTA 1996

COLEGIOS DISTRITALES  |COLEGIOS NACIONALES Y DEP. JTOTAL POR LOCALIDAD
LOCALIDAD [N° COLEGIOS [N° JORNADAS |N° COLEGIOS |N° JORNADAS _ |N° COLEGIOS |N* JORNADAS
1 5 7 3 5 ) 12
2 2 3 0 ) 2 3
3 4 5 2 4 6 9
4 11 17 0 0 11 17
5 7 11 0 0 7 11
6 4 6 2 4 8 10
7 2 4 0 0 2 4
8 18 24 2 4 20 28
9 3 4 0 0 3 4
10 11 18 2 2 13 20
11 4 8 1 1 5 9
12 9 15 1 2 10 17
13 2 3 3 5 5 8
14 1 2 2 4 3 6
15 4 7 0 0 4 7
16 8 11 4 6 12 17
17 1 2 1 2 2 4
18 8 13 2 4 10 17
19} 7 11 0 0 7 11
20 0 0 0 0 0 0
TOTAL 111 171 25| 43 136 214
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Es decir, que teniendo en cuenta tnicamente los colegios y jornadas que ofrecen el
bachillerato completo y que han pertenecido al Distrito Capital (111 colegios, 171
jornadas), hay 20 jornadas sin profesor de musica, es decir el 12%. Si tenemos en cuenta
el gran mimero de colegios recién constituidos amphiando las escuelas, la necesidad de
profesores de musica, aunque resulta dificil de estimar, podemos ubicarla en mas de un

35% en sccundaria. En primaria los profesores de misica no pasan de 50.

Si sacamos de la poblacidn de estudio a los docentes en comisidn, 8 docentes estin

comisionados en 6 instituciones, con lo cual quedan 172 profesores en 145 jornadas.

Hemos de anotar que se excluyeron del estudio las Jornadas adicionales y colegios
cooperanvos, Colegios Departamentales, Colegios Nacionales, Institutos Técnicos y
Escuclas Normales. Es decir, que tratamos de centrarnos en el “tipico colegio distrital de

secundaria®.

Tambi¢én se excluyeron los colegios femeninos pues se pretende equilibrar la muestra
entre los dos sexos y, por la conformacién del estudiantado, también presentan dinimicas

educativas y de consumo cultural diferentes.

Las precisiones anteriores son apenas un reflejo, una pequeiia muestra de la diversidad y
complejidad del panorama educativo def Distrito Capital, complejidad que hace casi
imposible una informacién confiable sobre personal docente, directivo y administrativo,
ubicacidn, contratacién, necesidades reales, etc. y que se relaciona con Ja incapacidad
cronica o desinterés de las administraciones distritales para poner organizacién y orden a
este mare magnum. Mientras que por un lado se intenta unificar la planta distrital (FER,
Distrito, Nacion, Nacionalizados...) y parece tenderse hacia las unidades bésicas y la

jornada dnica, en la prictica el panorama cada vez es mis complejo v diverso.
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En la medida de lo posible se buscé equilibrar la participacién de las jornadas de la
manana y de la tarde. Se dejé por fuera el bachillerato nocturno también por presentar
caracteristicas especiales, entre ellas una muy importante para el provecto, como es la
ausencia de la musica en el curriculo y por lo tanto la casi absoluta ausencia de profesores

€n este campo.

Los estudiantes

El estudio se centrd en la educacion secundaria —bdsica sccundaria y media- (6° a 11°)

porque los estudiantes de esos cursos suelen empezar a establecer una ruptura con los

gustos musicales familiares y porque los profesores que trabajan en esos grados suelen ser

licenciados en pedagogia musical o, al menos son profesares especializados en musica, no
//“\3 3 Ty

profesores de aula como en la primaria,1¥ 3 Hay} unayintensidad horaria reglamentada

§ 83 3¢

para la clase de musica. La edad de los t§ud1§1"€cs dég'l/a secundaria exige también al
\&,5F 7

Cr

. . Pe. APy « . .
profesor buscar otro tipo de repertorios d w’/’ronda y la cancién infandl que

predomina ¢n la primaria. &

La poblacién objetivo cn cuanto a los estudiantes es todos los cstudiantes de la
educacion bdsica secundaria y media del Distrito Capital. La poblacion en que se centré
el estudio es tnicamente la constituida por los estudiantes de 6°, 9° v 11°. De los grados
6° al 11° sc escogieron unicamente, 6°, 9° v 11° por considerarse significativos a partir
de la experiencia del investigador. Se partid de la hipdtesis de que Sexto plantea todavia
la transicion de los gustos musicales de los nifios que vienen de la primaria ; Noveno,

muestra Jos conflictos con ¢l profesorado -que a veces ya se anuncian en 8°- y el munde

S Con la tendencia a Ja constitucion dc unidades basicas se estdn rompicndo estas barrcras entre la
primaria y la sccundaria ; cada vez cs mds frecuente encontrar profesores especializados en la primaria o
que trabajan tanto en primaria como en secundaria.
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de los adultos en una mirada un poco gregaria; Once, la consolidacién de los gustos

personales -gustos que a veces va se anuncian en 10°-.

Hubicra sido pricticamente imposible realizar un muestreo aleatorio dadas las
dimensiones y dispersion geografica de la poblacién. Por esta razon se opté por un
muestreo por conglomerados. Sc intentaron escoger en primer lugar 20 colegios, uno
por cada una de las 20 localidades del D.C. La localidad 20 (Sumapaz) no s¢ tuvo en
cuenta por su caricter nctamente rural y porque pricticamente no hay colegios de
sccundaria. Se dejaron por fuera las localidades 3, 9, 11 y 15, por las dificultades en
conseguir un profesor de misica o por su negativa a participar cn el trabajo.'s La
localidad 13 se excluyd también porque pricticamente todos los colegios con profesor de
musica son femeninos. Es decir, que de las 151 jornadas con profesor de musica se

seleccionaron 14 repartidas en 14 localidades.

Una muestra confiable para una poblacién tan amplia como la de los estudiantes de
secundaria y media de los colegios oficiales del D.C., tenia que ser del orden de 384

ndividuos, segtin el siguiente cdlculo :

donde :

n = muestra

16 sc present6 incluso ¢f caso de que, después de haber convenido con suficiente anticipacion v de mutuo
acucrdo una fecha y una hora para la realizacion de la encuesta en un colegio, y después de haberse
desplazado hasta aild los encuestadores en la fecha prevista, las dos profesoras det colegio se negaron 4 dejar
realizaria en el liltimo momento.
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Z = coeficiente de confianza

P = proporcién de una caracteristica en la poblacién
Q=1-r

PQ = varianza

£ = error estimado

Si partimos de un coeficiente de confianza del 95%, Z = 1.96
Si tomamos el PQ mds grande posible PQ = 0.25
Si admitimos un margen de error de 0.05 (5%)

1.96” (0.25)
n= - --- = 384
0.05°

Aunque 384 seria una muestra bastante confiable para este estudio, en la practica se opté
por una muestra mayor con ¢l fin de aumentar la confiabilidad v enriquecer ¢l andlisis

con una mayor variedad de informacidn.

Se opt6 por realizar unas 1400 encuestas v, de cllas, tabular 756. Es decir, que la muestra

real fue de 756, lo cual sc aproxima a un cocficiente de confianza del 99% (Z = 2.67)
2.67% (0.25)
YR — =713

0.05?

y a un margen de error cntre .04 vy 0.05
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Como se anot6 anteriormente la muestra se selecciond por conglomerados. En cada uno

de los 14 colegios scleccionados correspondientes a 14 localidades, se escogié un grupo

completo de cada uno de los tres grados o niveles (6°, 9° y 11°) para aplicar un

cuestionario. Es decir, que en un colegio que por ejemplo tuviera 3 grupos en ¢l grado 6°

(601, 602, 603), solo se realizd la encuesta a uno de los tres grupos. En cada grupo suele

haber un promedio de 35 estudiantes. De esas encuestas realizadas por todo el grupo, se

seleccionaron para scr tabuladas utilizando una tabla de niimeros aleatorios tnicamente

18 (9 de muchachos y 9 de nifias). En sintesis, la muestra se selecciond asi

- 9 hombres + 9 mujeres por grado = 18 encuestas por grado

- 3 grados por colegio x 18 = 54 encuestas por colegio

- 14 colegios x 54 = 756 encuestas en total, repartidas en valores iguales por colegio,

grado y sexo.

Es decir, que se tabularian en principio 378 cncuestas de hombres y 378 de mujeres ;

252 de 6°, 252 de 9° y 252 de 11°. La tabla y la gréfica que se presentan a continuacién

reflejan exactamente ¢l nimero de encuestas que se tabularon por curso, edad y sexo:

Tabla 3. NUMERO TOTAL DE ENCUESTAS A LOS ESTUDIANTES TABULADAS
(EDAD, CURSO Y SEXO0)

CURSO/EDAD 10{ 1] 12] 13| 14] 15| 16] 17] 18] 19| 20 21| 22|NR |SUBTOTAL| %
6° HOMBRES 7| 39] 51] 23] 14] 1 135] 19
6° MUJERES 7| 35| 47] 32] 8 3 132] 18]
9° HOMBRES 3] 25| 34] 40{ 20| 2 2 126 17
9° MUJERES 2| 42| 39 22| 14] 3] 2 11 1 126] 17
11° HOMBRES 121 271 30} 22| 4] 3 1 99| 14
14° MUJERES 71 33 35 21] 7] 2 1 106] 15
SUBTOTAL H 7| 39| 51| 26] 39| 47] 67 so| 24] 4] 3 o of 3 360] 50]
SUBTOTAL M 7| 35! 47] 34) 50| 49| 55| 49 24 of 21 of 1] 2 364] 50|
TOTAL 14 74| 98| 60| 89 96[122] 99| 48] 13} 5 o 1| 5 724] 100
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Estas cifras finales no corresponden a lo que se pensd inicialmente, aunque, a pesar de las

dificultades, se logro un cierto balance final: 50% para cada sexo, y un margen del 4%
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hacia arriba en el 6° y hacia abajo en el 11° (pensando en un 33% para cada grado). El
margen hacia arriba se debi6 a que en ¢l colegio Eduardo Carranza se realizé una prueba
piloto con otro grupo de 6° que fuc tabulada ¢ integrada a los resultados. El 4% hacia
abajo se debid a que en dos colegios coincidid la fecha de la encuesta con actividades
extraescolares del grado 11°, de modo que las cifras finales no resultaron exactamente
como fueron pensadas. Estos “problemas” en la muestra se atenuaron posteriormente
presentando una buena parte de la informacién no en valores absolutos, sino ponderando

la participacion en cada grupo de edad o grado.

Llama la atencion en la grafica la ruptura de la curva normal en los 13 afios, debido a que

10 se entrevistaron a estudiantes de los grados 7° y 8°.

Aunque no se logro la cifra de 756 encuestas tabuladas, 724 es un valor estadisticamente
mds que suficiente y que estd por encima de 713, valor estimado para un coeficiente de

confianza del 99% y para un margen de error entre 0.04 y 0.05.

Los resultados del cuestionario a los estudiantes se tabularon por grado, por colegio y en
general. Lo atinente a cada colegio se entregé tnicamente a cada profesor para su andlisis
v s le sugiri6 que lo comentara con los estudiantes. Los resultados generales se
entregaron a todos los profesores v se comentaron colectivamente.

Los profesores

La seleccién del profesor-instituciénl? resulté bastante azarosa incluyendo criterios

aleatorios, sistematicos y deliberados.
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- Sc utiliz6 una base de datos que reposa en la Asociacién Colombiana de Pedagogos
Musicales (ACOLPEM). Se realizé comunicacién tclefénica con los profesores de
colegios distritales (asi se logré contactar a unos 4); algunos dc cllos dieron
informacion valiosa sobre otros comparieros en otras instituciones.

- Se utilizo ¢l directorio de instituciones educativas distritales de la Cooperatva del

Magisterio (CODEMA). Se realizaron llamadas a los colegios distritales hasta lograr

contactar a un profesor por locatidad. 18

- Se utilizé la base de datos de la oficina de Planeacién de la SED, actualizada a julio de
1996.

- En algunas localidades fue imposible fa comunicacién telefonica y se realizaron visitas
a los colegios para entrevistar a los profesores.

- En otros casos se logrd contactar al profesor de muisica a través de un profesor de otra

drea del mismo colegio conocido del investigador.

Es logico, dados los mecanismos anteriores para cscoger a los docentes, que un nimero
bastante clevado de ellos sean egresados de la Universidad Pedagégica Nacional, al igual
que el investigador, pues se facilitaba de esta forma el entrar en contacto y la acepracién
de vincularse al proyecto. Sin embargo, en caso de lograr comunicarse en una localidad
con dos docentes, se prefirié siempre al que no era conocido personalmente por el

investigador (ver en ¢l ANEXO 2 el listado de profesorcs participantes).

Algunos docentes se interesaron tinicamente por cunto tiempo les exigirfa el proyecto,

otros por los objetivos de fondo v uno por el enfoque metodolégico v por el manejo

7S¢ dice profesor-institucién porque se escogia primero una instirucion por Jocalidad v luego un
profesor dentro de cada institucién, en caso de que hubiera varios.

18 Mientras que en algunos colegios la persona que contestd el teléfono resujté amable v colaboradora
para contactar al profesor/a de misica, en otros fue todo Io contrario : “y para qué lo necesira®, “y Ud.
quién ¢s”, “ahora no se puede pasar”, “quién sabe si estard...”, “llame mds rtarde..”. Se percibieron
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estadistico del proyecto. Se puede decir que, en el primer contacto, todos los profesores
invitados aceptaron vincularse, eso si, algunos expresando algun tipo de reserva, pero en

general con una actitud muy positiva,

A los profesores mis conocidos por ¢l investigador se les presenté directamente el objeto
de investigacién y las preguntas e inquietudes del investigador. A los demis se les hizo el

siguiente planteamiento :

- sc estd organizando un encuentro de profesores de musica

- se quiere llevar al encuentro una investigacién con la participacién de un grupo de
docentes distritales de muisica

- la investigacion recogerd informacién de los docentes y de los estudiantes en forma
confidencial; esta informacién se entregars tabulada y sistematizada a cada profesor

- sc realizard un encuentro con el grupo de docentes para conversar sobre (interpretar)
la informacioén recogida

- los resultados se dardn a conocer y se publicardn.

La mayoria se mostré un poco inquicto sobre ¢l tipo de preguntas que se harfan a los
estudiantes pues pensaron que estarfan referidas al manejo dc destrezas musicales. Se les
insistié que las preguntas eran sencillas y que no implicaban conocimientos musicales

cspecificos como “dcudles son las dos canciones que mis te gustan?”,

Sc busco seleccionar profesores que trabajaran directamente con los grados 6°, 9° y 11°.

En la prictica fue muy dificil cumplir con cste requisito, pues con frecuencia el que

situaciones criticas de algunas localidades, en especial Suba, donde hay una fuerte demanda, pocos colegios
y los pocos que hay no tenen profesor de muisica. Similar situacién se vivié en Usme, Bosa y Usaquén.
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dictaba en 6° 7° y 8°, no dictaba en 11° y viceversa.l9 En el caso dc cumplir esta
condicién hubo el compromiso del profesor posibilitar la aplicacién de unos cuestionarios

en los cursos mencionados (6°, 9° v 11°), asi no trabajara con ellos.

Respecto al sexo, se tuvo en cuenta para el andlisis de la informacién tanto de estudiantes
como de profesores, asi como para scleccionar la muestra. Al dejar por fuera los colegios
femeninos, masculinos y noctumnos, se logré un buen equilibrio o relacién equitativa

entre sexos ¢ incluso edades (exceptuando los de 13 afios).

Los profesores también contestaron el mismo cuestionario elaborado para los alumnos y
tambi¢n se tabuld, aunque frente a una poblacién de unos 180 profesores, una muestra

de 14 no resulta nada confiable ni representativa desdc ¢l punto de vista estadistico:

Si partimos de un coeficicnte de confianza del 95%, Z = 1.96
Si tomamos el PQ mds grande posible PQ = 0.25

Si admitimos un margen de error de 0.05 (5%)

1.96% (0.25)
0.05°

19 En algunos casos cste fenémeno se produce at haber 2 profesores de musica, pero con frecuencia se da
el hecho de que no se imparre musica en todos los cursos dentro de la educacién artistica : algunos cursos
toman pldsticas, otros danza, teato...
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de donde

384
0= e =122
384

Es decir, que un coeficiente de confiabilidad menor que ¢l admitido para los cstudiantes
cxigirfa encucstar a 122 profesores de los 180. Por otra parte, los docentes no sc sintieron
bien con la encuesta y sélo la contestaron 7 de los 14. Los datos provenientes de los 7
profesores se mancjaron mds con una intencidn pedagégica que desencadenara la

reflexién del docente, que con un interés estadistico.

9.2. Metodologia e instrumentos de recoleccién de la informacién

La investigacion utilizé un cuestionario (verlo ANEXO tmlado INFORME
GENERAL, con cubierta de color amarillo) que fue aplicado tanto a los estudiantes de

los grados 6°, 9° y 11°, como a los profesores.
El cuestionario pretendia detectar:

Gustos musicales actuales
Canciones, musicas e intérpretes preferidos
Emisoras prefenidas

Programas musicales de TV
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Temdticas

Valoracion

Distribucidn, circulacién y consumo de la musica
Lugarces dondc se escucha/vivencia la mudsica
Emisoras escuchadas

Programas musicales de TV

Formas de consumo

Valoracion

Practicas musicales
Lugares donde se realizan las practicas
Tipos de prictica musical

Valoracion de dichas pricticas

Valoracién de la clase de musica en el colegio

Estos aspectos se relacionaron con :
SeX0

curso

edad

colegio/profesor/zona
procedencia/barrio

y entre si.

Se realizé una prucba piloto aplicando el cuesdonario en ¢l colegio Eduardo Carranza.

De ella se sacaron las siguientes conclusiones :
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- Las preguntas son claras y no ¢s necesario cambiar el cuestionario.
Existen notorias dificultades de lectura en los grados 6°, lo cual hace m4s demorada
su aplicacion y exige mayores aclaraciones y precisiones por parte del encuestador.
El encuestador debe estar atento en el momento de recoger la encuesta diligenciada y
fijarse si estd completa y corresponden las respuestas a las preguntas, ya que en 6°
grado especiaimente, por no leer con cuidado las preguntas, se contestan en forma
incoherente. Por ejemplo, a la pregunta “en qué lugar cscuchan misica”, algunos

contestaron con ¢l nombre de la emisora radial.

Con el fin de probar la confiabilidad y suficiencia de la muestra escogida se realizd un
doble muestrco entre las encuestas contestadas en el grado 6°. Se seleccioné al azar un
primer grupo (A) conformado por 8 hombres y 8 mujeres. A continuacién se volvié a
seleccionar otro grupo igual (B) en forma aleatoria. Ambos grupos se tabularon. La
comparacion de los resultados da una buena confiabilidad, aunque en preguntas
demasiado abiertas (nombre de la cancidn que més gusta) obviamente es imposible que

una muestra recoja la diversidad de gustos y opciones (ver ANEXO 3).

En la seleccion de las muestras a tabular se prefiri escoger grupos iguales de hombres y
mujercs, independientemente de la distribucién real de los sexos en cada grado, con cl fin
de que la variable género -muy importante en los gustos musicales como veremos- se

pudiera manejar en forma independiente y equilibrada:

Para la aplicacion del cuestionario se realizd una presentacién cn cada salén consistente

cn las siguientes ideas :

- Presentacion personal del entrevistador
- Referencia a ACOLPEM

- Referencia un encuentro de profesores de educacién musical
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- Necesidad de recoger los puntos de vista de los estudiantes como una forma de hacer
presencia con sus ideas en el encuentro

- Los profesores van a tener en cuenta sus ideas en el cncuentro para reflexionar y
buscar mejorar la educacién musical en el Distrito Capital

- No se va a consultar a todos los estudiantes sino tnicamente a algunos cursos de 15
colegios ‘

- Es importante su opinién sincera pucs, ademds, estin representando a otros
estudiantes de otros cursos y colegios

- La encuesta es anénima (no sc coloca el nombre) y pueden expresar lo que piensen
con absolura libertad

- La encuesta es sencilla de contestar y dura unos 30 minutos

- Si hay cosas que no se entienden, se puede preguntar al encuestador

- Los resultados de la encuesta en su colegio se daran a conocer a ellos mismos

-~ Se agradece la colaboracién.

La persona que aplicé el cuestionario al recogerlos los introducia en un sobre donde se
anotaba:

- Nombre del colegio

- Jornada

- Localidad

- Grado

- Grupo

- Numero de grupos en ese grado

- Fecha

- Numero de cuestionarios recogidos

- Tiempo que durd la aplicacién del cuestionario
- Observaciones

- Nombre de la persona que aplicé ¢l cuestionario
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- Nombre del profesor de misica del curso
- Direccion personal del profesor

- Teléfono personal del profesor

- Edad aproximada del profesor

- Nombre del rector

- Direccién del colegio

- Teléfono del colegio

9.3. Reflexionando sobre los datos

En una aproximacion més cualitativa, en un segundo momento se realizé un encuentro,

varias entrevistas personales y visitas a los colegios de los profesores participantes.

Los profesores recibieron la informacién tabulada de sus estudiantes en forma separada y
de los estudiantes de los otros colegios en forma global (no desglosada por colegios). A

partir de esta informacion se realizé una reflexion colectiva.

El encuentro y las entrevistas permitieron recoger informacion de tipo cualitativo sobre
Jos profesores y sus puntos de vista frente a la problemdrica planteada. El encuentro se
grabo v se realizaron transcripciones textuales y sintéticas de las intervenciones de los

protesores.

Con ello se pretende también socializar cxperiencias innovadoras, analizarlas criticamente

e iniciar procesos de sistematizacion y andlisis de las practicas de los docentes.

Frente a las canciones, emisoras, programas, etc. cscogidos por los cstudiantes se realizé

un andlisis oricntado a los objetivos y preguntas de investigacion,
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10. Hablan los estudiantes

La rabulacién de 724 encuestas realizadas a estudiantes de los grados 6°, 9° y 11° de 14
colegios oficiales distritales en 14 localidades de Bogotd, arroja una informacién valiosa
quc, ademds, ha sido confirmada desde la percepcién mis cotidiana, cercana y cualitativa

de los docentes de musica de los colegios encuestados.

10.1. Gustos musicales y formas de consumo

El cuestionario aplicado a los estudiantes pretendia acercarse a sus gustos musicales a

través de varias preguntas:

Las dos canciones o temas musicales que més me gustan son...

La emisora que mis escucho es...

El programa musical de televisién que mds me gusta...

El video musical que mds me gusta...

El tipo de musica que gusta bailar es...

Tipo de grupo o de misica que toca ¢l grupo musical en el que participo (si es

que participa €n un grupo musical)
Elitem 16 donde se invitaba al estudiante a que escribiera o dibujara algo sobre la miisica
o clase de muisica resultd, sin preverlo, muy revelador también en cuanto a los gustos

expresados en forma muy emotiva (ver ANEXO 4).

El cuestionario arroja informacion en concreto sobre preferencias de
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- canciones

- intérpretes

- ritmos o géneros musicales
- videos musicales

- emisoras

- programas musicales de TV

Los cambioS de la moda

De estos 6 aspectos consideramos inicialmente a manera de hipétesis que los mds
duraderos en términos de gusto o preferencia son los ritmos, scguidos por los intérpretes
y las emisoras. El gusto por las baladas desde cl punto de vista social sucle ser mas
generahzado y duradero que la preferencia por un cantante determinado de baladas.

Dado que ¢l cuestonario se aplicé a intervalos temporales significativos (mayo, agosto,

septiembre y octubre de 1997) resulta viable corroborar esta hipétesis.

Tabla 4

NOMBRE DEL COLEGIO JORNADA LOCALIDAD
COLEGIO EDUARDO CARRANZA Jr BARRIOS UNIDDS
COLEGIO FABIO LOZANG SIMONELL} JT Usme

COLEGIO CARLOS ARANGO VELEZ 4T KENNEDY
COLEGIO BRAVO PAEZ T RaFaEL URIBE
COLEGID JOSE ASUNCION SILVA BLY] ENGATIVA
COLEGHO LEON DE GREIFF JT ClubaD BOLIVAR
COLEGIO DiaNA TURBAY JM TUNJUELTO
COLEGIO BENJAMIN HERRERA I PUENTE ARANDA
COLEGIO FERNANDC MAZUERA M Bosa

COLEGIO SIMON RODRIGUEZ I CHAPINERG
COLEGIO CRISTOBAL COLGN i UsACQUEN
COLEGIC MANUELITA SAENZ JT SAN CRISTOBAL
CENTRO EDUCATIVO RICAURTE JT Los MARTIRES
COLEGIQ LA CONCORDIA JT LA CANDELARIA

Colegios encuestados

FECHA DE LA ENCUESTA
Mavo 2 DE 1997

Mayo ZO DE {297

MAYO 29 DE 1997
AGOSTO | SDE 1997
AGOSTO 26 bE 19297
AGOSTO 26 CE 1997
AGOSTD 26 DE 1997
SEPTIEMBRE 17 DE 1997
SEFTIEMBRE 17 OE 1297
SEPTIEMBRE 19 DE 1997
SEPTIEMBRE 19 DE 1997
QCTUBRE 8 DE 1997
QOCTUBRE 9 DE 1997
OCTUBRE 9 DE 1287

Entre la primera y la Gltima encuesta hay un intervalo de mds de 5 meses, mediado por el
perfodo de mitad de afio, caracterizado por las vacaciones escolares. Si agrupamos los 14

colegios en 4 grandes grupos por las fechas en que se realizaron las encuestas y
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ponderamos los resultados en funcién de los grupos resultantes, aparece evidente una

menor variabilidad en las preferencias de género musical que en las de intérprete v en las

de canciodn, respectivamente.

Grafica 2
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En la grifica anterior los valores maximos no suelen sobrepasar al doble de los valores

minimos, mientras que en ¢l caso de los intérpretes y canciones sc triplican.
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Las grificas anteriores muestran ademds que, aunque los gustos musicales de los jévenes
son variables, no lo son tanto como habfan manifestado varios docentes antes de conocer
los resultados de la encuesta. Incluso en el aspecto més variable, que serfa la “cancién®,
Mis ojos levan por 1, un rap-balada de Big Boy mantuvo las preferencias en todos los
colegios distritales, en todos los cursos —tanto entre los hombres como entre las mujeres-
desde mayo hasta octubre. Pres descalzos, ¢l éxito arrollador de Shakira durante finales de
1995 y todo 1996, mantenia durante 1997 cierto nivel de preferencia, eso si, en légico
declive (la 5* cancién mds scleccionada por los estudiantes). En este sentido, cabe sefialar
que los cambios en las preferencias musicales de los jévenes tienen un ritmo mucho mds
lento que los cambios en los listados de ventas y de preferencias que manejan las
disqueras y emisoras. Pies descalzos, por ejemplo, se lanzé en octubre de 1995 y ese
mismo mes se colocd en el puesto n° 10 de las “top 100”. Al mes siguiente, en
noviembre salt6 al n° 1 y se mantuvo alli por 8 semanas. En junio de 1996 ya no aparece
ni entre las “top 100”. La revista colombiana Concierto (12:65) en una top list de las cien
cancioncs preferidas solamente senala una cancién que se ha mantenido durante 6 meses,
una durante 5 meses, 6 durante 4 mescs, 11 durante 3 meses y 8 durante 2 meses; es
decir, que tnicamente cl 27% de las canciones que entran a formar parte de las “cien

mejores” se mantienen al menos durante 2 meses.

Con frecuencia algunos profesores de misica afirman que las modas musicales de los
jovenes son tan cambiantes en el tiempo que resulta imposible “seguirles el ritmo”. Los
datos anteriores muestran, por el contrario, una cierta continuidad en las preferencias

incluso de canciones, mucho mds marcada en cuanto a géneros o ritmos musicales.
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Las canciones

Durante décadas los pedagogos musicales han afirmado que ¢l centro de la educacién
musical es la cancidn y, concretamente, la cancién infantil (Willems, Martenot, por
¢jemplo). El mundo de la miisica popular y el mundo musical de los adolescentes y

jovenes gira también en torno a la cancidn, pero ¢qué canciones?.

La cncuesta preguntaba por preferencias musicales (tanto vocales como mstrumentales),
pero los resultados muestran la ausencia casi total de la musica instrumental (no llega ni
siquicra al 19). Por otra parte, y aunque parezca obvio, la mtisica infantil no aparece por
ningun lado, ni entre los menores, que son de 10 afios (ver ANEXO 5. Listado general

de canciones y videos por intérpretc).

. .. L , A . p
Llama también la atencién la gran diversidad de;uruLos_ |de canciones: 542 titulos

3 &
. T2, e .
diferentes para 724 encuestados, cada uno con\dos"ogagge:;/dc respuesta, es decir para

“sultados de los videos musicales ¢

1448 respuestas potenciales. Si a esto le sumamos 19
5] - .

videoclips (que también son canciones), es decir, 270 titulos difercntes, y climinamos las

repeticiones, nos da un gran total de 675 titulos diferentes dc canciones escogidas por

724 encuestados, casi a una proporcién de 0.95 titulos de canciones por persona.

S6lo una cancibn (Mis ojos lloran por #, de Big Boy) logra el 9.9% de las preferencias. La
segunda cancién (Volvid el dolor, un valienato de El Binomio de Oro) apenas alcanza el
3.1%. Siguen 8 canciones con valores entre 1 y 1.5%; las otras 665 no licgan al 1% cn
forma individual. Situacién similar sc presenta si se analizan las canciones seleccionadas
en los videos musicales. Esto confirma la gran dispersion de los gustos musicales en
cuanto a canciones (ver ANEXO 6. Tablas: Canciones mids seleccionadas, Videos mds

seleccionados y Canctones vy videos mds seleccionados).
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D¢ 1448 respuestas a la pregunta por la cancién preferida, tinicamente 55 no
respondieron y 18 mds no supieron qué colocar aunque anotaron ¢l nombre del
intérprete, es decir, un total de 73 no-respuestas. El 95% de respuestas cs un valor muy
alto para una encucsta con dos opciones, pues s6lo 17 dejaron de contestar cn la primera
opcidn (el 1.2%). Esto revela en primer lugar el conocimiento del “tema” por parte de

los encuestados y el interés v gusto por contestar.

Yideos musicales

Hacia 1982 roma fuerza ¢l video musical o video clip como una forma de propaganda
visual para los discos, como un medio de vender la cancién, el cantante o el grupo, el
baile, el gesto y la moda en un todo integrado.! Sin embargo, el video musical ha ido
mds alld de la simple promocién discogrifica y se ha convertido en un producto nuevo,
basado en el disco pero mds alld de ¢, con sus cidigos propios, su téenica y su cstética.
Su estilo se ha extendido a los avisos comerciales televisivos y se ha fundido con ellos
(recordemos la tradicién de los comerciales de chicles Adams, por poner s6lo un cjemplo
con una tradicion en esta misma linea desde hace por lo menos 10 afios), se ha extendido
a los programas de TV al cinc y en general a toda la industria cultural y de la moda. Es,
definitivamente, una nueva estética ligada a la postmodernidad: con una duracién de
unos 3 minutos y con un mancjo libre y novedoso de las cdmaras, efectos especiales
asombrosos fundidos con el ritmo de la musica, atraen y capturan segundo a segundo la
atencion del televidente. Ligada al boom del video ha estado la cadena norteamericana
MTV que emite desde comienzos de los 80 24 horas diarias de videoclips (Mifiana

1986:34-35).

! Podriamos retrotracr los inicios de los videos musicales a las primeras peliculas de los Beatles (4 fardess
wight 1964, y Help 1965). A finales de la década de los 70 empez6 la produccién de videos para TV de 3 a
4 minutos, cs decir, de la duracion de la cancién que se promociona.
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Los jovenes que se encuentran en estos momentos en la basica secundaria son la primera
. . . :

generacion que se arrullé desde la cuna con los videos musicales. Las preguntas por los

videos musicales y por los programas musicales de TV revelan, sin embargo, en forma

sutl interesantes y novedosas hipétesis para el contexto de los jévenes de clase baja y

media que asisten a los colegios oficiales distritales.

Una primera conclusién que emerge de los resultados es la profunda compenetracién
entre ¢l mundo del disco y los videos. Las dos canciones més escogidas y que suman el
12.2% dec las preferencias de canciones son también los dos videochps mds escogidos
. sumando el 14.1% en videos. Sin embargo, el tercer y cuarto lugar revelan una fisura
entre el mundo del disco y de la radio, y el mundo del videoclip. Mientras que Ghost de
Michael Jackson ocupa cl puesto 25 (0.6%) en las preferencias de cancién, es ct 3° (3%)
en videos. Earth song, también de Jackson, ni siquiera aparece una vez entre las 542
canciones scleccionadas; sin embargo, ocupa el 4° lugar (2.9%) en las preferencias de
video. Asi mismo sc aprecia una presencia mucho mds fuerte de canciones en inglés entre
las preferencias de videos que entre las preferencias de cancion: November rain, Thriller,
Black or white, The beautifiel people, History, Wanna be, Blood on the dance floor, Don 't cry,
Don’t speak... Entre los 50 videos mds seleccionados hay 6 de Michael Jackson y 2 de
Guns N’Roses. Llama la atencién que Thwiller, un video de Jackson que fue éxito en
1984 -cuando atin no habfan nacido algunos de los encuestados- ocupe el lugar 17 entre
los 270 titulos seleccionados por los estudiantes, cuestionando también desde este punto
de vista la pretendida “excesiva” variabilidad de las modas en los gustos de los

adolescentes.

Que de las 542 canciones seleccionadas, 404 (el 74.5%) no se mencionen como videos

preferidos es otro dato mas que, sumado a los anteriores revela una cierta autonomia o
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dindmica propia del mundo de los videoclips con respecto a los gustos musicales, la radio

y la produccién discogrifica.

Hay otra pequefia fisura en los datos que nos permite aventurar otra hipdtesis. Mientras
que al preguntar por preferencias en cancién tinicamente ¢l 3.1% no responde (cifra que
hay que ponderar como menor porque la mayoria de las no respuestas se dieron en la
segunda opcidn que tenfan los estudiantes en este ftem), esta cifra se ve mds que
duplicada en los videos (6.9%). Algo similar, pero ampliado, sucede al hablar de
programas de TV: el 11.9% no responde. El que casi el 7% de los encuestados no sea
capaz de citar o no quicra anotar el nombre de un video v que el 11.9% haga lo mismo
con los programas musicales de TV, podrfa revelar quc en los sectores sociales ¢n que se
realizé la encuesta prima la musica y la radio (inicamente ¢l 4.3% no responde a la
pregunta de la emisora) por encima de la cultura de la TV y del video. Es decir, que la
cultura musical de los adolescentes hoy entre los sectores populares v medios es

cvidentemente “videomedidtica®, no lo es tanto como se cree; es mas “radiomedidtica®.2
b b

Intérpretes

En las culturas juveniles los intérpretes (cantantes y grupos) vienen a ser los simbolos
vivos, los portadores-encarnadores de las identidades, los gurts, lideres, modelos de vida
y oficiantes de sus rituales. En la encuesta no habia una pregunta especifica por
intérpretes, pero si sc recogia la informacién a través de tres medios: 2 ftems de cancién

prefenda y 1 de vidco preferido. Ademds, la pregunta final dondc se solicitaba una

% En este andlisis inicial no se abordan los contenidos ni andlisis formales de las canciones v videos
cscogidos, estudio que ¢s necesario abordar posteriormente. En este estudio de lo medidtico hubiera sido
bueno también indagar por ¢l consumo de revistas de fardndula v dirigidas al publico adolescentc como
Shock o Eres v otras especiatizadas como Mdster ¥ Concierto en el mundo musical, Kerrang! para el metal o
Aguja y vindle para el dance, cancioneros, folletos, afiches..., ademds de revistas especializadas
internacionales en inglés que también circulan cntre los 10venes como Rap pages o Guitar player.
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expresion libre (dibujo, graffiti...) sobre la miisica, también permitd que los encuestados

dibujaran su hall of fame y sus idolos, como puede verse en ¢l anexo respectivo.

Con el fin de averiguar el grado de conocimiento que los estudiantes tentan de los
intérprétes de las canciones, en primer lugar sc tabulé la informacién tal como ellos la
presentaban. Eliminando los que no respondieron nada ni en la casilla de cancién ni en la
de intérprete (55 de 1448), dnicamente 51 casos (3.6%) no responden por ¢l intérprete.
Esto revela una vez mds ¢l alto conocimiento de los intérpretes v ¢l interés por responder

a la pregunta.

Para efectos de conocer realmente sus gustos, independientemente de si en ese momento
no recordaron ¢l nombre del intérprete o lo confundieron con otro, y con el fin también
de cualificar al mdximo la informacidn, se revis6 cancién por cancidn, se corrigieron los

errores v s¢ llenaron las casillas en blanco hasta donde fue posible.
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Grifica 5
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La dispersion resulta también bastante grande, aunque menor que la de canciones: 228
intérpretes diferentes para 1448 respuestas posibles (ver ANEXO 7 las tablas Preferencias
de intérpretes en cancién por cdad y sexo —valores absolutos-, Preferencias de intérpretes
en cancion por edad y sexo —valores relativos-, Mayores preferencias de intérpretes en
cancién por edad y sexo —valores absolutos- v Mayores preferencias de intérpretes en
cancion por edad y sexo -valores relativos-). Big Boy, barre con el 10.8%, le sigue El
Binomio de Oro con et 7.8% y, bastante distantes, Los diablitos (3.9%), Diomedes Diaz
(3.2%), Enrique Iglesias (2.8%), Willic Colon (2.2%) y Shakira (2.0%). Llama la
atencion la presencia aislada de una mujer en el tope de esta lista (Shakira). Sin embargo

estos datos es bueno Jeerlos en relacion con el sexo de los encuestados.

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escueia. 70




La grifica revela una clara polarizacién de las preferencias por intérpretes entre los
hombres y las mujeres, a excepcién de Los diablitos, Diomedes Diaz, Willie Coldn,
Grupo Niche, Proyecto Uno, Fruko v Vico C. Es decir, la salsa, el vallenato v el rap-
balada parecen reconciliar los sexos. Big Bov, el Binomio de Oro, Enrique Iglesias,
Shakira, Gilberto Sanra Rosa, Marbelle, Aterciopelados, Micky Tavera y Victor Manuelle
prevalecen entre las mujeres: hay una presencia fuerte de intérpretes  femeninas
(Aterciopelados lo lidera una mujer), de balada y de salsa-balada. Ekhymosis, La Etnia y
Michael Jackson pesan mds en los gustos masculinos: el rap duro bogotano v el rock

light.

Vale la pena detenerse aqui en el caso de La Etnia, un grupo de rap absolutamente
marginal en Bogotd, sin disquera, sin difusién en la radio, en la televisién o en la prensa
de fardndula, que no aparece en ninguna de las listas de top 100, tiene una presencia
importante entre los varones (el 5° puesto después de Big Boy, Binomio de Oro, Los
diablitos y Diomedes Dfaz y por encima de Niche, Enrique Iglesias o Willie Coldn; el
puesto 14 entre los 228 intérpretes escogidos entre hombres v mujeres). La Etnia ilustra
paradigmiticamente una de las caracteristicas de las culturas musicales juveniles: al
mismo tiempo que responden con entusiasmo a la musica comercial orquestada por la
industria  discogréfica, también apoyan y construyen propucstas marginales,
contraculturales, alternativas. Propuestas alternativas tanto en su contenido musical y

textual, como en fas formas de produccidn, circulacién v consumo.

Otro aspecto que vale la pena destacar s la preponderancia de cantantes y grupos latinos
(tnicamente estd Michael Jackson como no-latino entre los 20 primeros lugares de la
lista, cn cl puesto 16) y, entre cllos, los colombianos (10 colombianos entre los 20
primeros). El vallenato, la salsa, la salsa-balada , el rap, el pop v la balada son los géneros
que predominan entre los intérpretes preferidos, aunque también estdn el merengue y la

tecno-carrilera.
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Es de notar también la presencia de “nucvos” cantantes y grupos como Big Boy o
Enrique Iglesias, pero también el nada despreciable peso de muchos “veteranos” como el
Binomio, Diomedes, Colén, Niche, Fruko... y otros dc reciente €xito pero soportados en

un largo trabajo de afios como Aterciopelados y Ekhimosis.

Estos datos rompen también la imagen estereotipada del idolo de la juventud: un rockero
mechudo o cabecirrapado con un tatuaje v un arete. Si bien en esa linea puede estar un
Aterciopelados, pesan mucho mis Diomedes Diaz, Niche o Marbelle. Los adolescentes y
jovenes de los colegios distritales oficiales, si bien se distancian de los gustos dec los
adultos de su misma clase social, cstdn mucho mds cerca de ellos que de los adolescentes

y jovenes de clase alta y/o de los paises-regiones-centro (EEUU, Canadd, Europa...).

Relacionando los resultados de cancién con intérprete se aprecia también otro fenémeno
tipico de las culturas juveniles: ¢l fendmeno tipo doom, como una onda explosiva que
invade el mundo juvenil durante 6 meses o un afto como Michael Jackson a comienzos de
los 80, Shakira cn 1996 o Big Boy en ¢l 97. Las canciones de estos fenémenos altamente
generalizados entre el piblico joven se convierten en un lenguaje comiin, en algo que

comparten y los identifica como grupo.

Si analizamos ahora los resultados que arroja la tabulacién de los intérpretes a cargo de
los videos prefenidos, resultan muy cohcrentes con lo planteado hasta ahora. La
hegemonia indiscutible de Michael Jackson apadrinada por los varones, la aparicién de
nuevos intérpretes cn escena como Carlos Vives, Control Machete, Fey, Guns N’Roses,
Sandy&Papo... Las relaciones entre las preferencias por sexo se confirman de una manera
general aqui una vez mas: la preferencia de los hombres por ¢l rap v et hard rock; la de
las mujeres por los baladistas ¢ intérpretes femeninas. Sin embargo se aprecia también el

cambio en algunas relaciones: por cjemplo, mientras que las preferencias de cancién
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hombres y mujeres coincidian en el caso de Los diablitos y Diomedes Diaz, ¢ incluso con
un valor ligeramente superior para los hombres, al hablar de videos las mujeres se
distancian notoriamente de los hombres v valoran mas los videos de estos miuisicos

vallenatos.

Ritmos y géneros musicales

A difcrencia de hace unos 10 afios 0 mds en que a los jovenes v adolescentes de los
sectores populares les gustaba un determinado tipo de muisica pero no penetraban en el
contexto y las especificidades de ese tipo de muisica, las culturas juveniles de hoy se
caracterizan por un mayor interés, conocimiento y apropiacion del mundo en torno a sus
preferencias musicales. En mi experiencia como docente del sector oficial del distrito
recuerdo como habia una ignorancia casi total sobre estos temas entre los estudiantes.
Confundian ficilmentc vallenato con musica tropical en general, o salsa con merengue...
o afirmaban que ¢l rock tenfa su origen en Alemania, que el merengue era de Nueva
York v que todavia seguian como grupo The Beatles, No solamente habfa un gran

desconocimiento de estos temas sino también bastante desinterés.

Actualmente los estudiantes manejan ¢n gencral una aceptable y a veces excelente
informacidn sobre las miisicas v contextos sociales v culturales en que se producen, sobre
sus intérpretes, su trayectoria y discografia. Por ¢jemplo, relacionan el rap con un
fenémeno cultural mds amplio llamado kip-hop, discuten con conviccién sobre las
diferencias y similitudes entre ¢l house y cl rap..., se interesan por las cardtulas de los

discos y cassettes, leen revistas especializadas. ..

Al preguntar sobre los ritmos, ademds de averiguar por los gustos musicales, queriamos

palpar también las transformaciones que ha habido en este sentido. Por esta razédn
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tabulamos y contabilizamos en primer lugar las preferencias tal como fueron expresad:
por los estudiantes. La variedad y calidad de respuestas resultd ser un indicador del grad
de sofisticacién a que han llegado actualmente los adolescentes: 48 términos diferente
para referirse a los ritmos es una buena cifra (ver ANEXO 8. Ritmos identificados po
los estudiantes por sexo v edad). Sutilezas que dicen bastante como las diferencias entr
balada, balada pop, pop romdntica y balada heavy, o entre merengue, merengue house
merengue hip-hop o merengue mix, o entre metal, black metal, power metal, death
grounge, heavy, heavy metal y rock pesado... Es claro que saben de qué estin hablando

La diferenciacién y sutileza mavores se logran entre los de 14 v 17 afios.

A pesar de lo anterior, el nivel de no-respuesta es ligeramente superior si lo comparamo:
con ¢l nivel de no-respuesta frente a los intérpretes. De 1448 respuestas hay que descarta
53 que no contestaron nada ni en cancidn, ni en intérprete ni en ritmo. De las 1395 quiC
s{ s¢ contestaron en cancién, 58 no contestaron nada cn ritmo, el decir el 4.1%., frente a
3.6% de no-respuesta en intérprete. Por otra parte, parece que las mujeres tienen un
mayor conocimiento de estos aspectos que los hombres, aunque la diferencia no es

mucha (ver ANEXO 8. Ritmos identificados por los estudiantes por sexo y por edad).

Los valores mayores de preferencia recaen en el vallenato (21%), la salsa (18%), ¢l rap
(15%), scguidos muy de lejos por la balada, el pop v el rock (entrc 7 y 8% cada uno)
(ver ANEXO 8. Ritmos maés identificados por los estudiantes por sexo v edad —absoluto

v porcentual-).

Se realiz6 también una ponderacién de los gustos musicales en los ritmos por grupos de
cdad, con ¢l fin de quitarle peso estadistico a algunos grupos de edad que estaban mds
representados en la encuesta. El resultado general no varia mucho: salsa (20%), vallenato

(19%), rap (15%), seguidos también muy de Iejos por fa balada, ¢l rock v el merengue
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(7%). Es decir, sube un poco el merengue v baja el pop (5%) (ver ANEXO 8. Ritmos

mds identficados por los estudiantes ~valores relativos-).

A pesar de los posibles crrores en las apreciaciones de los cstudiantes para determinar si
tal cancidn es rap o house, las cifras en general resultan coherentes con toda la

informacién anterior proveniente de las canciones, los videos v los intérpretes.

Con el fin de cualificar v evitar la dispersién en las respuestas se hizo un andlisis detallado
de cada cancidn y sc re-clasificé en un ritmo determinado de acuerdo con el criterio del
investigador. A esta reclasificacién critica la denominamos “género” o “género musical”.
Con esta operacion se redujo la dispersion casi a la mirad: 25 géneros, frente a 48 ritmos
sefialados por los estudiantes. Posteriormente se vio que sc podian agrupar algunos
géneros en categorias mds amplias. Presentamos a continuacién los 48 ritmos, los 25

génceros v las agrupaciones de géneros:

Tabla 5

CATEGORIA GENERO RITMO
{NO SE
ENTIENDE)

Andina Andina
Bailabile
Balada+ingi: Balada + balada en inglés Balada Balada
Balada inglés Balada heavy
Balada pop
Balada Rock
Black metal
Bolero Bolero
Cancidn
Carrilera
Clasica Clasica
Death
Despecho
Grounge
Heavy
Heavy Metal
Hip Hop
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House (hip-hop) House
Mariachi
Merengue {house, hip-hop, mix) Merengue
Merengue andino Merengue andino
Merengue hit hot
Merengue House
Merengue Mix
Merengue-hit
Metal (todo el heavy y el metal) Metal
Nortefo
NR NR
Pop+ing: Pop + Pop en inglés Pop Pop
Pop inglés Pop-romantica
Popular
Power Metal
Protesta
Ranchera+tec: Ranchera + tecnocarrilera | Ranchera (despecho, nortefio) Ranchera
Rap Rap
Reggae Reggae
Religiosa Remix
Rock+ing+metal; rock esp + inglés + metal Rock Rock
Rock espaniol Rock and Roll
Rock en Esp.
Rock pesado
Rock-salsa
Romantica
Rumba Rumba
Salsa Salsa
Social Ska
Suave
Tecno
Tecno carrilera Tecno carrilera
Todas Todas
Track
Trance
Trans
Tropical Tropical
Vallenato Vallenato
Villancico Vals

Al agrupar los ritmos s¢ logra, ademds de presentar un panorama mds articulado, corregir
algunos errores evidentes. Por ejemplo, el hip-hop (algunos estudiantes escriben hit-hot o
hit) no es ningin ritmo musical sino un movimiento cultural que se relaciona

principalmente con el rap, ef house v con el break-dance. La correccion de los errores fue
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hecha cuidadosamente, cancién por cancién, no tanto desde una perspectiva nominalista
dc las categorias o géneros.

Grifica 6
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Los resultados en cuanto a géneros agrupados en categorias son altamente coherentes
con todos los resultados anteriores, lo cual permite ampliar la confianza en la encuesta.
La grifica que sigue a continuacién reitera, desde otro punto de vista y con datos mds
confiables lo que ya sabfamos: que las mujeres identifican mejor nominalmente los ritmos
que los hombres (nivel de no-respuesta), que prefieren salsa, balada y vallenato en valores
superiores a los de los hombres; que los hombres tienen un mayor interés en el rock, et
metal y el rap, y que tanto hombres como mujeres coinciden en su valoracién de la
ranchera y tecno-carrilera, en el pop en castellano y en inglés, y en el merengue. Y que,
en definitiva, siguen en las preferencias globales —y con mucha diferencia- el vallenato, la

salsa y el rap.
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Con estos resultados tan contundentes creo que se derrumban el mito v el clisé del joven
rockero y metalero, por lo menos entre los jévenes y adolescentes de los colegios oficialcs
distritales. No hay que desconocer que el rock en espafiol, ¢l metal y el rock en inglés

tienen un peso significativo entre los hombres, pero por debajo del vallenato, ¢l rap y Ia

salsa.

Podemos hilar un poco mis fino y tratar de indagar en qué franjas de edad estin
concentradas las preferencias de los tres géneros mds escogidos. La grafica que sc muestra
a contnuacion indica a grandes rasgos como el vallenato es el ritmo que tienc una mayor
presencia en casi todas las edades; el rap es un fendmeno con mayor peso entre los 10 v
14 anos y que sigue una tendencia a disminuir a medida que avanza la edad, tanto entre
los hombres como entre las nifias; la salsa se mueve mds en la franja comprendida entre
los 13y los 20 afios, con mayor fuerza en las nifias, ¢n un movimiento inverso al rap.

Grifica 7
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La radio

Aunque la musica circula y se comercializa a través de la TV como ya vimos, y diferentes
clases de soportes como el video, ¢l disco en acetato, el cassette y ¢l disco compacto, sit
medio privilegiado sin lugar a dudas es la radio; més aiin, la radio cs un medio invadido
por la musica (mas del 66% de la programacién).3 En los scctores populares Ia radio
ocupa un lugar mucho mas importante. Ya en 1979, David Sdnchez Juliao decia
“Encontramos una profunda contradicciéon en aquello de el educador no ove radio
mientras ¢l educando vive para ello. Quizé ha llegado la hora de empezar a comunicamos

en el idioma del 95% del Continente” (Mifiana 1986:30).

El cassette, a pesar de que estd en proceso de desaparicién, es todavia ¢l soporte mids
popular entre los adolescentes y jovenes de los colegios distritales, en su mayoria con bajo
poder adquisitivo como personas no productivas. El casscte pirata comprado en
expendios callejeros a precios muy por debajo del comercio legal es el que circula entre
los estudiantes, asf como la copia de la copia. $6lo asi se explica ¢l fenémeno de La Etnia,

un grupo que no circula por el medio radial ni televisivo.

Las preferencias de emisora en la encuesta resultan coherentes con el resto de los
resultados: tres emisoras “tropicales” —algunas de ecllas con programas especializados de
vallenato en la mafiana y en la tarde- (Tropicana, Olimpica y Candela) y dos de
pretendido formato “juvenil”, en estilo descomplicado, con disc-jockeys - hablando
“agringados”, irreverentes, con algunos programas de humor y programacién musical

basada en el pop v en el rock (La Mega y Radioactiva); una presencia discreta pero

3 Ver en Mifiana 1986:25-33 y 145-149 un estudio sobre la historia de la radio, su relacién con las
disqueras y la formacion del gusto musical, su problemdtica en Colombia y algunas propuestas diddcticas
para que los educadores se acerquen al dial.
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significativa de Radio Uno, especializada en vallenato. Las mujeres, con preferencias en
las emisoras mds salseras, los hombres con preferencias en Radioactiva, una emisora no
tan gkt como La Mega. La nota interesante, la presencia en 11° lugar de una emisora

tipo universitario v “cultural”: Radio Nacional.
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Los espacios

La imagen de un grupo de muchachos en la calle con su grabadora -muy en fa onda del
break dance, por cierto- es la imagen que se ha “vendido” como caracteristica de las
formas dc consumo musical de los jévenes y adolescentes. Es cierto que los jévenes
quisicran dejar la casa y estar en la calle: las condiciones en los hogares no son las mas
adecuadas ya que les toca vivir con frecuencia el hacinamiento, los regafios de los adultos
y asumir las tarcas domésticas. Sin embargo la calle se ha vuelto un lugar peligroso, sobre
todo desde la aparicion de los grupos de “limpieza social” que masacran sin preguntar a

todo “parche” que se retine habitualmente en una esquina.

La encuesta resulta reveladora en este sentido y ~otra vez- desmitifica la imagen de las
culturas juveniles: para el 92.8% de los encuestados “el” lugar donde escuchan musica es
la casa; de éstos, algunos “privilegiados” (37.1%) pueden hacerlo en la privacidad de su
habitacién. Sigue, muy por detris, el espacio de las discotecas, bares y cantinas. Y llama
la atenci6n el hecho de que no haya difcrencias perceptibles entre los grados 6°, 9° y 11°.
Uno esperaria que los de 11° van mis a discotecas, pero esto no lo refleja la encuesta. La
calle como lugar de escucha de la misica queda muy por debajo de todas las cifras (3
cstudiantes de 724) (ver ANEXO Informe General. Lugar donde se escucha mdsica por

nivel y Lugar donde se escucha muisica por nivel ~lugares agrupados por categorias-).

El haile

Que “las” jovenes y adolescentes bailen no es ninguna noticia en Bogotd, pero que los
hagan los hombres, si. El varon adolescente bogotano de los sectores populares ha sido
tradicionalmente muy rctraido en este campo. Los que tenemos alguna experiencia en la

educacién bdsica hemos visto cientos de veces en las fiestas escolares cdmo son las
-

o
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mujeres las que organizan, salen a bailar, sacan a los muchachos, mientras ellos
timidamente sufren cn las esquinas o se¢ parapetan en las ventanas para que no los

“saquen” a bailar,

Sin cmbargo, en Bogotd, ¢l merengue dominicano y el rap han puesto a bailar a los
muchachos. El merengue con su ritmo marcado y evidente, su pasito sencillo, caminado,
al estilo del pasodoble ha roto las barreras que imponia la complejidad de la salsa o la
ntimidad y sincronizacién sensual del vallenato. El rap, con la gimndstica del break dance
y los gestos agresivos y groseros, es un reto para los “varones” que hay que aceptar. La

cncuesta confirma estos planteamientos.
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Mientras que el vallenato sc imponia levemente sobre la salsa como miisica para escuchar,
aqui pierde su hegemonta frente a ella. En segundo lugar, el merengue, un ritmo que casi
ni aparecia en las preferencias dc cancién, aquf logra el consenso entre hombres y mujeres
con un alto puntaje. Las mujeres preficren la complejidad de la salsa, mientras que los
hombres preficren el merengue y el rap. El cierto rechazo de los varones por el baile se
hacc todavia palpable si sumamos las no respuestas con una afirmacién fuerte que hacen
casi unicamente cllos: no me gusta ninguna para bailar: 6.3%. La crisis de la llamada
musica “tropical®, bailable, raspa o chucu-chucu es evidente. Un dato curioso: el house,
una forma més melddica del rap y del mismo contexto cultural del hip-hop lo prefieren

mas las mujeres que los hombres.

10.2. Valoraciones

La masica es 1o maximo

Al egar a este punto sentimos que llegamos a uno de los niicleos centrales de las culturas
juveniles. La unanimidad casi total sc imponce con fuerza y de una manera afectiva,
convincente: para el 12% de los cstudiantes cncucstados la misica es LO MAS
IMPORTANTE EN SU VIDA; al 58% le importa mucho, y al 27% le importa mis o
menos. {Serd que existe alglin otro tema sobre el cual se logre un consenso similar entre
los j6venes?. Y no es solamente un consenso de opinién, como cuando les preguntan si
prefieren la paz o la guerra, y dicen que la paz, pero en el descanso se agarran a pufios o
se dan una cuchillada. Es un consenso que se vive, sc experimenta, s siente, con el que se
vibra... Es algo sutil pero evidente. Baste para ello recordar una imagen que hemos visto
cn ¢l colegio todos los macstros: el salén de clase y las relaciones entre los estudiantes se
transforman cualitativamente desde el momento en que se prende una grabadora con su

miisica,
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Lo afectivo del tcma nos permitié sugerir en la encuesta un tipo de pregunta abicrta,

ludica para corroborar la fria X que se colocaba en una casilla. Los estudiantes podian

escribir cualquier cosa o dibujar algo. Las frases, los dibujos, los colores, los simbolos lo

dicen todo. Transcribimos en blanco y negro, y sin la fuerza del tamao de las letras y de

los dibujos algunas de las frases més repetidas o llamativas (ver ANEXO 4 para una

muestra):

Le
Lo
Le
Le
Lo
Le
Lz
L
Le
Lz
Le
Lo
Lz
Lz
Lz

)

MusICs
PRISICS
MUSICS
PISICS

mMusICs

es unz nots
es fo maximo
es [z vidz
es mi vids

es ¥rds

vds @s misiCs

MUSICS
S ICT
MusICs
MISICS
PISICS
PMISICS
MUISICS
MUSICS
ritsiCS

MUISICS

es e/ ritmo de [z vids

es fo me jor~

es de/ putss

es Jo mss Aermoseo que Ae tenido

es Jo mas Acrmoso que tiene /2 vids
es gen/s/

es muy Chdrere (todos dicen “chebre”)
as chererssims

@s bICans y super

es muy CAImbs
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Lo rerraquers

Lo misica z/egrs /o rids

Lo misice te pone & vo/zr (parafrascando el eslogan de una emisora)
Me pone en e/ crefo

Mg pone @n /35 rubes

Me pong en ondsz

Pone & ro/ar tu imag/naCién

Sin [z misics /3 vds seris sburridisims

Sin ef/z no puedo vivir

Yo omo /5 misics

Love [z muisicz

Te sdore

Ve [z misics

Lo misiCo es [o que [lero por dentro

Es superhipermegan/sy

Lo misiCo muere e/ mundo

La misice je muere e/ prse &/ mundo

Sin elfz no puedo vivir

Lo smo mas que & mi nokro

Lo misica es [z Juz 5/ tins/ de/ tine/” (Steren Tyler)
Envicizte 2 [z misice (pérafrascando una propaganda de TV)

EsCoge bren tu misicz
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Le masica e@s un medio de @xpres/dn
Permite expresar mis seatimentos
Le misics me re/s s

Me sece ef stress

Es @senciz/ pore estor en armon/z
Avuds 5 oliidar [zs penss def corazdn
Contando se ofridan [os penss

Lo musiCo es uns desCargz

Lo misice es ercrglz

Me invade, me [lens de energlz
Hay que sent/ris

Distruts [z midsico

Experiments [z misics

“Es -tull" Atte. Williom Chregsprere

Sin comentarios, pero ya quisicran los profesores de matemaéticas, ciencias, castellano o

sociales oir a sus estudiantes decir esto de sus disciplinas.

La clase de masica...

En otro lugar de la encuesta —no a continuacion, para evitar paralelismos mecdnicos-, se

les preguntaba a los estudiantes por ¢l valor que ke otorgaban a la clase de masica en sus
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estudios. La valoracién aunque no tan alta ni tan emotiva como para fa musica, es

bastante buena.

Grifica 10
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Hay un nimero nada despreciable de cstudiantes (¢l 11%) para los quc la clase de miisica
es lo mds importante en sus estudios. Valdria la pena contrastar con las opiniones frente a

las otras materias. A un 35% le importa mucho, y un 3% la odia.

En las cxpresiones libres de los estudiantes al final dc la encucsta hay algunas
manifestaciones emotivas en torno al tema (ver ANEXO), como esa que dicc: “En la
clasc de misica me dan ganas de” (y aparece dibujado un muchacho vomitando); u otra
donde se ve un muchacho durmiendo con el letrero “Asi es la clase de musica”; o ese

enfatico y contundente “iNo me gusta la musica en cl colegio!”.

Carlos Mifiana. Culturas musicales juveniles y escuela. 87




La valoracidn bastante positiva de la clase de misica —a pesar de algunas expresiones
como las anteriores- se corrobora con otras preguntas donde expresan en forma abierta lo
que més les gusta o disgusta de la clase y como les gustarfa que fucra (ver gréificas y
tabulacién integra en ¢l ANEXO Informe General). Les gusta sobre todo tocar
instrumentos y la metodologia, también el profesor/a y su trato, cantar y “todo”. Las
expresioncs de los estudiantes son en general bastante sinceras, prucba de cllo, algunas
afirmaciones como lo que mds me gusta de la clase de misica es: “mirar a Diana toda la
clase”, “que son cortas”, “que la profe es muy bonita”, “la voz de la profesora”, “que uno

se relaja un poco porque se le olvidan los problemas”, “interesante”, “divertida”, “el

desorden™...

En cuanto a lo quc menos les gusta de la clase hay también una mirada positiva: los
mayores valores, que sumados dan casi el 30%, son no-respuesta y “nada”, es decir, que
no hay cosas que les disgusten. Entrando propiamente a lo negativo, estd en primer lugar
la flauta dulce —algo de lo que se ha abusado sin sentido en las escuelas-, la metodologia,
la tcorfa, que no se tocan instrumentos y la falta de instrumentos, la monotonia, el

desorden y ¢l ruido... (ver ANEXO).

El como les gustaria que fuera la clase es también consecuente con lo anterior: que se
tocaran instrumentos, con muchos instrumentos, con grupos de muisica;, que fucra
divertida e interesante, “que haya espacio para la musica de cada uno”, con maés tiempo

de clase; un buen mimero no responde y otros afirman que no le cambiaria nada.

En sintesis, en esta primera mirada, los profesores de musica de los colegios encuestados
salen bastante bien librados frente a los estudiantes. La imagen general que queda es que
el profesor/a es cstimado, que hay pocos instrumentos y medios y que les gustaria que

fuera mds préctica en ese sentido, que el tiempo es muy reducido, que es relativamente
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divertida, poco estresante en comparacion tal vez con otras materias y que hay bastantc

desorden y ruido.

Es evidente que ha habido un cambio en ¢l profesorado y en los enfoques para abordar la
musica en la clase, pucs hace 10 o 15 afios la queja generalizada de los estudiantes cra
contra la “teoria”, ¢s decir, contra un solfeo mecdnico y una notacién musical sin

aplicacion prictica.

10.3. La prdctica musical instrumental y en grupo

Lo anterior nos remite directamentc a una seric de preguntas que tenfa la encucsta
onentada a las pricticas musicales de los estudiantes. Se indagaba por la ¢jecucién de
instrumentos a nivel personal, por su vinculacién a grupos musicales dentro o fuera del

colegio, y por el tipo de miisica que interpretaban los grupos.

La informacion tabulada presentada en los ANEXOS (Informe General) da cucnta del
porcentaje de participacion por edades, sexo, grados y colegios en grupos musicalcs, el

tipo de misica que hacen los grupos, los instrumentos quc cjecutan...

Los resultados revelan que un nimero ligeramentc mayor dc hombres tocan
mnstrumentos musicales en rclacién con las mujeres, pero que hay una notable mayor
participacion de los varones en grupos musicales, especialmente fuera del colegio. Estos
grupos son —sobre todo- de rap, de misica religiosa y de metal. El nivel de practica
instrumental y de participacién en grupos musicales es bajisimo en relacién con otros

paises (menos del 50% y del 10%, respectivamente). La prictica de instrumentos y la
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conformacién de grupos musicales es supremamente baja, probablemente debido a fa

falta de ticmpo, de espacios ¢ instrumentos.

Estas cifras contrastan con el desco prioritario de los estudiantes por tocar y por hacer
musica en grupo, desco que también se manifiesta en los imaginarios expresados en los
dibujos y frases libres al final de la encuesta: flautas, pianos, guitarras, notas musicalcs,

pentagramas, saxos, baterias...
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11. Los profesores

Nuestro trabajo pretendia cxplorar las relaciones entre las culturas musicales juveniles y la
escuela y apuntar algunas perspectivas de transformacién. Hemos ofdo las opiniones de los

estudiantes. ¢Qué plantean los profesores?

Se queria inicialmente que los profesores contestaran la misma encuesta disefiada para los
estudiantes. La mitad de ellos la ley6 por encima y se negé a contestarla: habfa que tomar

distancia con respecto a los estudiantes. Esas no eran preguntas para un profesor.

Las respuestas pueden verse en el ANEXO 4 (Encuesta a los profesores). Ya habfamos
comentado al hablar de la metodologia que con un niimero tan reducido de encucstados no
tenia sentido un acercamiento estadfstico: las edades, entre 30 y 46 afios; muchas preguntas
sin responder, y un mundo musical que no tiene nada que ver con el caracterizado
anteriormente por los estudiantes. La constante y el consenso: Ias dificiles condiciones para
ejercer la profesion y el deseo de conseguir espacios adecuados, tiempos, grupos reducidos,

recursos ¢ Instrumentos para una clase mds orientada a la prictica musical.

Posteriormente se realizé un encuentro entre los profcsores/as que participaron en la
investigacién. Alli se presentaron los resultados generales de Ja cncuesta a los estudiantes
(ver en los anexos el INFORME GENERAL, con caritula amarilla. Este es el material se
entregd a cada profesor). También se entregd un informe con lo especifico de cada colegio
a cada profesor respectivo (ver en los anexos los informes de cada colegio, con cardtulas
verdes) y dos documentos del que escribe estas lineas para contextualizar el debate (ver
ANEXO 9). En el encuentro se conversé y debatié ampliamente sobre los temas plantcados

en la investigacion y se recogié informacién complementaria. Se visitaron algunos colegios
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y se conversd ampliamente con algunos profesores con la ayuda de una “gufa para motivar
la reflexién™ (ver ANEXO 4). También firmaron un documento donde reconocfan haber

recibido los materiales y autorizaban la utilizacién de los datos recogidos para su difusién.

Los profesores recibieron con agrado e interés los resultados. Reconocen que fue un trabajo
bien hecho, pertinente ¢ importante para ellos, y que la presentacién de los datos era clara.
Algunos de ellos piensan difundir los resultados en su colegio, tanto entre los estudiantes,
como entre profesores y directivas. Varios expresaron la idea de que los resultados de la
encuesta se iban a convertir en una herramienta para presionar por el mejoramiento de las

condiciones de la musica ante el Consejo Directivo de la institucion.

Juscho P,,"

cierta informaciGn: la ausencia del “folclor” entre los gustos de fds°csfadiantes\el interés por

ad (-]
s B2 &

Ningun profesor cuestiond los resultados, aunque algunos de .4. aron asombro ante
%

tocar instrumentos, la valoracién tan positiva de la misica y dd

La mayoria se sintié cuestionado por las respuestas de los estudiafites y afirmé que habia

1Y
que replantear la clase.

Se presentaron bdsicamente cinco actitudes frente a la problemitica de las relaciones entre
las culturas musicales juveniles y la escuela que, esquemdaticamente, podemos caracterizar

’,
ast:

1. Distancia, con respeto: Mi mundo musical es otro, no puedo cnsefiar o que no sé. Ellos
ya oyen eso todos los dias: hay que darles a conocer otros tipos de muisica (folclérica,
clasica...). No fui formado para cnsefiar csa musica. Valoro sus expresiones y doy un
clerto espacio en la clase y en los eventos escolares para que se manifiesten sus gustos,

pero no es mi funcion.
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2. Distancia, con rechazo: Se parte dec un rechazo a la miisica de los jévenes por diversas
razones (baja calidad musical, comercializacion, antivalores humanos o nacionalistas,
“porque aleja de Jesds”...). La clasc dcbe tener en cuenta csta musica para ¢jercer una
critica destructiva (mostrar, por ejemplo, los mensajes subliminales de tipo satdnico en ¢l
rock...).

3. Aceptacién utilitaria: No se puede tapar ¢l sol con las manos; eso son los jévenes
(“nosotros antes fuimos también hippies™) y hay que partir de allf para podérselos ganar.
Sin embargo, hay que ganarse su confianza para llevarlos a otras musicas de¢ mayor
calidad o con mayores valores (estéticos, éticos, nacionalistas...), o para inducirlos al
solfeo y la gramdtica musical (“la estructura de la misica es una sola, y me da Jo mismo
empezar con rap o con un bolero™).

4. Aceptacion critica: la escuela debe partir y valorar fas culturas musicales de los jévenes
no mstrumentalmente sino porque tienen unos valores propios importantes, aunque
también hay que cjercer la critica frente a aspectos censurables.

5. Critica a la escuela: la escucla ya no tiene sentido como estd organizada; no es
productiva desde ¢l punto de vista del conocimicnto, ni tampoco ¢s un espacio creativo
0 agradable para los estudiantes; la misica ¢s la época; las culturas juveniles estdn
ausentes cn la escuela, cs una escuela de espaldas a los jovenes; tinicamente la muisica (y
un poco el teatro y la literatura) permiten el ingreso de fa cultura juvenil; desde la

musica y con la niisica se puede llegar a transformar el ambiente escolar.
A pesar de las grandes diferencias entre estas posiciones, ninguna plantea fa indiferencia

antc las culturas musicales juveniles: el respeto o la critica frontal, la instrumentalizacién o

asumirla como bandera.
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REVISTAS JUVENILES, MUSICALES Y DE FARANDULA :

Shock
Camaledn
Concierto

Sui generis
Eres Colomina

Kerrang ! en espafiol. N° 6 (1996} Especial Mega Metal : 30 afios de mctal. Barcelona.

CANCIONEROS

Toca fécil guitarra. Rock Latino, Bogotd, 1997.

VIDEOS

Las caties del rap

Serie : Imaginario

Guién y direccién : Mauricio Belrdn Q. 1993
Emisién :

Duracién :
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Participantes :

Peligro social (C. Bolivar)
Raza ganster

Etnia rasta

Gotas de rap

Contacto rap

Revel group

Reyes del rap

{rasgufios)

Tiempo de rap

Gotas de rap
Subdircccién De Comunicaciones De Colcultura

Rap

Serie : Tiempo libre
Dircecidn : Elvia Beatriz Mejia. 1995
Emisién :
Duracion :
Participantes :
Doble key

Luis Liévano

Elkin Cordoba
Mauricio Belaan
Gortas de rap

Opera rap

Subdireccién De Comunicaciones De Colcultura

Rock al parque 95

Seric : Imaginario

Direccién : Marfa Victoria Cortés, 1995
Emision : julio 4 de 1995

Duracion : 25 :36
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Participantes :

Tom Awella

Hades

Yuri Gagarin y los correcaminos
Sonora canibal

Mondxido bajo O
Arerciopelados

Subdireccién De Comunicaciones De Colcultura

Opera rap (video casero grabade por Angélica Vancgas)
MATERTAL DE AUDIO Y FOTOGRAFiA
Grabaciones comerciales

Grabaciones de eventos (p.c. Rap a la torta, 1996)

Fotografias de eventos (Rap a la torta), grafittis cn colegios...
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Carlos Mifiana

FRANCG QUITIAN CARLOS OCTAVIO

PROFESORES DE MUSICA EN COLEGIOS QFICIALES DEL DISTRITO

NO ESTA NOMINA JULJ 30/96

MONTOYA RAMIREZ BERNARDO ANTONIO

NO ESTA NOMINA JULI 30/96

MORALES LINARES GERMAN ASDRUBAL

NO ESTA NOMINA JULI 30/96

NARANJO ARCE LUIS GABRIEL

NO ESTA NOMINA JUL| 30/96

RAMIREZ CHACON RAFAEL

NO ESTA NOMINA JULI 30/36

NO ESTA NOMINA JUL1 30/96

NO ESTA NOMINA JUL| 30/96

NO ESTA NOMINA JULL 30/86

NQ ESTA NOMINA JULI 30/36

SANCHEZ ROMERO FLOR EUCARIS AGUSTIN FERNANDEZ

RINCON MENDEZ FRANCY LILIANA CENT EDUC DIST BABILONIA TOBERIN
GIRALDO QUINTERQ ENRIQUE CRISTOBAL COLON

PINILLA ROJAS JORGE TULIO CRISTOBAL COLON

GARZON DE GALEANO ANGELICA DIVINO MAESTRO

FUENTES MUAOZ GUSTAVO DIVINO MAESTRO

MUNOZ DE PAVAJEAU JULIA ESTHER EL VERBENAL

MORA RODRIGUEZ IRMA INST TEC AQUILFQ PARRA

VARGAS AVELLANEDA LUIS VITELIO SAN BENILDO ANEXA

MONROY RIOS ABELARDOQ ZERREZUELA

DIMATE POVEDA CARLOS ALBERTO

CENT DIST PLAN PADRIND SAN LUIS

CALDERON GONZALEZ ESNEDA

NUEVA GRANADA

GONZALEZ GIL MARIA ASCENETH NUEVA GRANADA

DIAZ GUERRERO OLGA PLAN PADRINQOS SAN LUIS
MARIND SARMIENTO JOSE ANTONIO SIMON RQDRIGUEZ
RAMIREZ GOMEZ LUIS ALEJANDRO ANTONIO JOSE URIBE

AMEZQUITA PEPINOSA PEDRQ HORACIO

COM BENPOSTA NACION DE MUCHACHOS

MINANA BLASCO CARLOS

COM BENPOSTA NACION DE MUCHACHOS

OJEDA RODRIGUEZ ROSA MARIA LUCILA M

EXT NAL CAMILO TORRES

SALAZAR MORENO FLOR ANGELA

EXT NAL CAMILO TORRES

PINZON HERNANDO

LIC NAL POLICARPA SALAVARRIETA

~ |~ |GG Rm Do OO D ]I || |kl fi b (S bbb b bwlo|wlwiwwlwinpinimin]a|a]alalalalalafajalo|lole|lojololololaf

JIMENEZ PEREZ OSCAR REPUBLICA DE ARGENTINA
GONZALEZ PASTRANA GLORIA STELLA CENT EDUC DIST LOS ALPES
VILLA MOLANOC CARMEN ASTRID FLORENTINGQ GONZALEZ
VENEGAS BEAUME LUIS E JOSE FELIX RESTREFO
ROMERO NI\O CARLOS HUMBERTO JUAN EVANGELISTA GOMEZ
ROMERO VIECO ISABEL CRISTINA JUAN EVANGELISTA GOMEZ
ARIAS CORTES GILMA LUCIA MANLUELITA SAENZ
CULMAN DE BELMONTE MARIA TERESA MANUELITA SAENZ
CHAVES PLATA MARIA LEONOR EMILIA TOMAS RUEDA VARGAS
SALAMANCA REINA MARCOS WILLIAM TOMAS RUEDA VARGAS
CASTA\EDA RUBIAND L EONEL

ROMERO SANCHEZ ANA CECILIA

ROBAYO DE ROJAS CONCEPCION YOLANDA INEM SANTIAGO PEREZ
SAAVEDRA SAAVEDRA JOSE HERMINSO INEM SANTIAGQ PEREZ
VARGAS ACOSTA BLANCA LIGIA INEM SANTIAGO PEREZ
FERNANDEZ ECHEVERRY MARIA FENNEY ISLA DEL SOL

GALLC AGUASACO JOSE ARMANDO JOSE MARIA CORDOBA
MONTILLA MEZA YOBANY JOSE MARIA CORDOBA
GUTIERREZ CAMARGO ELSA RUFINO JOSE CUERVO
RUIZ HERRERA MARIA HILDA RUFINO JOSE CUERVO
CARRILLQ ARAUJO ALFREDOQ UB CIUDAD DE BOGOTA
MARTINEZ HURTADO PATRICIA UB CIUDAD DE BOGOTA
SANTAMARIA GARZON NESTOR ALONSO UB CIUDAD DE BOGOTA
CAVIRIA RAMIREZ LIDIA UB MARCO FIDEL SUAREZ
RAMIREZ RIANO HUBERTH UB MARCO FIDEL SUAREZ
SANCHEZ BERMUDEZ FREDDY A UB MARCO FIDEL SUAREZ
AVENDANC CASTANEDA MANUEL ANTONIOQ UB RAFAEL URIBE URIBE
BARRETO TORRES ROSA ANGELA UB RAFAEL URIBE URIBE
LOZANO ECHEVARRY NUBIA UB RAFAEL URIBE URIBE
RODRIGUEZ MONROY CANDIDA YANNET UB RAFAEL URIBE URIBE
GOMEZ MELGAREJO ALI DE JESUS VENECIA

JIMENEZ JAIMES DANIEL ANTONIO VENECIA

TORO COLORADO WILLIAM VENECIA

MAYORGA GOMEZ JOSE EULQGIO

RAMIREZ ANGEL WILSON CARLOS ALBAN HOLGUIN
QUINCNEZ LADINO CONSUELO CEDID SAN PABLO BOSA

ORTIZ CARDOZO CLARA FULGENCIA

PGl COOP DE BOSA
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MONTESING ROMERO MANUEL ISABEL 7|GRANCOLOMBIANO

ALJURE LIS LEONOR 7[NO ESTA NOMINA JULI 30/96

RIOS ROJAS HILDA YANIRA TINUEVQ CHILE

CHICA PALMA SANTIAGO 7|SAN PABLO

AROCA VARON ISABEL BIBRITALIA

PATINO RIVERA DLGA PATRICIA 8|CARLOS ARANGO VELEZ

OCHOA VILLAMIL CLARA CECILIA 8| CASABLANCA

CRUZ GONZALEZ MARTHA CECILIA 8|CEDID ALFONSO LOPEZ PUMAREJO
GOMEZ URREGO RUTH ATHALI 8ICEDID ALFONSQ LOPEZ PUMAREJO
QUINTERO PARRA LUIS CARLOS B]CENT EDUC DIST SAN JOSE

MARIN JIMENEZ LUZ STELLA 8|CIUDAD FLORALIA

VARGAS FRANCO LUIS CARLOS B|CIUDAD FLORALIA

SALAZAR JIMENEZ MERCEDES 8|COL NAL NICOLAS ESGUERRA

SILVA BOHORQUEZ JULIQO CESAR 8|EL JAPON

BULLA REY VAN ALFONSO B|INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
HERNANDEZ GARCIA HECTOR JUVENAL 8{INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
MORA DE ARIAS BLANCA LUCILA 8[INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
NORENA HENAQ FELISA [INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
OLAVE DIAZ ANTONIO MARIA 8JINEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
QUINONES JESUS ANTONIO 8]INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
SEGURA GONGORA LUZ MARINA 8|INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
VELASCO MCNCADA JULIO 8|INEM FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
MORA MORA LUIS ALONSD 8| JOHN F KENNEDY )
ORTEGA VIDAL JANETH 8]JOHN F KENNEDY

QCHOA VILLAMIL LIGIA MARIA BIKENNEDY

PIRABAN GARNICA ANGEL MARIA B{KENNEDY

PEREZ RIVERA JAIME B[LA AMISTAD

ARIZA FONTECHA ANA EDITH 8|MARSELLA

LOPEZ CAMARGO MARTHA 8|NUEVO KENNEDY

SANCHEZ RAMIREZ RAMON ANTOMID 8|SUSANA LOPEZ DE VALENCIA
GONZALEZ RODRIGUEZ MARLEN g

MEDELLIN GONZALEZ JEANNETTE LEONOR S|REPUBLICA DE COSTA RICA

CALDERON LOPEZ GERMAN ENRIQUE 16)CEDIT TABORA

RANGEL MORALES RAFAEL 10| CEDIT TABORA

FORTILLA RCMO HEBERTH DE JESUS 10| CENT EDUC DIST FLORIDABLANCA

CRUZ MOREND OMAR HERNANDO 10]CENT EDUC DIST MIGUEL ANTONIO CARG
CARDONA GIRALDO NESTOR 10]COM INST TEC IND CENTRO DON BOSCO
CASTANEDA BELTRAN MARIA INES 10JCOM INST TEC IND CENTRO DON BOSCO
FERNANDEZ SEDER VIRGILIO 10)]COM PROTEC DE LA JOVEN AMP DE NIAS
TARQUING PUERTO JOSE ROBERTQ 10{COM SCALAS

OLARTE DE PENA MARIA DEL CARMEN 10|FLORIDABLANCA 1

JAIME CASTRO MIGUEL EDUARDOQ 10{INST TEC FRANCISCO JOSE DE CALDAS
LIZCANO GOMEZ DAYAN DAVID 10JINST TEC FRANCISCO JOSE DE CALDAS
AMEZQUITA RODRIGUEZ MARIA CLEMENCIA 10]INST TEC JUAN DEL CORRAL

ESPINOSA RAMIREZ JUAN CAMILO TO[INST TEC LAUREAND GOMEZ

GOMEZ BAUTISTA IRMA 10| JOSE ANTONIO GALAN

ORTIZ OSORIO NELLY 10| JOSE ASUNCION SILVA

SALAZAR JARAMILLO MARGARITA 10|LIC NAL MAGDALENA ORTEGA DE NARNO
LADING CLAVIJO NIDIA CONSTANZA 10]MANUELA AYALA DE GAITAN

BEJARANC REYES JAIME 10| NIDIA QUINTERC DE TURBAY

SAIZ LOPEZ ANTOLIN 10[NOC ESTA NOMINA JULI 30/96

IDARRAGA TORRES SONIA ESPERANZA 10]REPUBLICA DE COLOMBIA

SAENZ BONILLA NELLY ESPERANZA 10| RCBERT KENNEDY

HERRERA GONZALEZ FAUSTINA DEL CARME 11|CENT EDUC DIST ALBERTO LLERAS CAMAR
SALAZAR VALENCIA JOSE BERNARDO 11]CENT EDUC DIST ALBERTO LLERAS CAMAR
MORA DE SUAREZ NUBIA EMPERATRIZ 11]CILDAD JARDIN DEL NORTE

BRAVO DE MUNOZ OLGA MARIELA 11JGUSTAVO MORALES MORALES
MANCERA DIAZ LILIA INES 11|GUSTAVO MORALES MORALES

BARAJAS GONZALEZ CARLOS HERNANDO 11]SANTA ROSA

GOMEZ PINTO YOLANDA CECILIA 11| SIMON BOLIVAR

BECERRA MARTINEZ YOLANDA 11| TIBABUYES

GARZON PERILLA MARCO ANTONIC 12| DOMINGO FAUSTINO SARMIENTO

RUGE DIAZ EDGAR JOSE 12 IDOMINGO FAUSTING SARMIENTQ
MENDEZ DAZA MARLENY 12|HELADIA MEJIA

ARENAS TOLEDO DE OLIVERA LUZ MARIEL 12}INST LORENCITA VILLEGAS DE SANTOS
SACHICA DE PEREZ CLGA MARIETTA 12 INST LORENCITA VILLEGAS DE SANTOS
LADINO RODRIGUEZ JAIME 12]JORGE ELIECER GAITAN

REY CLAVIJO JOSE TOBIAS P%:’;QSGE ELIECER GAITAN
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SALAVARRIETA GARZON CARLOS ISAAC

12| MANUEL ANTONIO RUEDA VARGAS

RAMIREZ GUERRERQ IRMA AURORA

12| MANUEL MURILLO TORO

BERNAL VALENCIA YOLANDA

12{MODELQ DEL NORTE

RUIZ ROMERO ENRIQUETA

12{POLICARPA SALAVARRIETA

TORRES CASTELLANOS GLORIA ESPERANZA

12|RAFAEL BERNAL JIMENEZ

GARZON DE INFANTE MARTHA LUCIA

12{REPUBLICA DE PANAMA

HUERTAS DAZA ABRAHAM

12|REPUBLICA DE PANAMA

JIMENEZ SILVA OLGA LUCIA

12|SEVILLA

ACOSTA FIGUEREDO LUIS ALBERTO

12| TOMAS CARRASQUILLA

FIGUEROA FAJARDGO MARTHA ELENA

12| TOMAS CARRASQUILLA

FLOREZ HERRERA HANS 13|EDUARDO SANTOS
MURIEL DESCANSE JOSE HERNAN 13|EDUARDO SANTOS
ARDILA CARRASCO ANTONIO 13|MANUELA BELTRAN

MONTON DE TRUJILLO MARIA DE LA ASUN

13]MANUELA BELTRAN

GUERRERO ACEVEDO MARIA VIRGINIA

14]CENT EDUC DIST RICAURTE

GOMEZ HERNANDEZ HUMBERTO

14{LIC NAL AGUSTIN NIETC CABALLERQ

MUNGZ MONSALVE FRANCISCO AQUILES

141LI1C NAL AGUSTIN NIETQO CABALLERO

RAMOS ACOSTA RODRIGO IVAN

14|LIC NAL ANTONIA SANTOS

RINCON ALFONSO JUAN DE JESUS

14|LIC NAL ANTONIA SANTOS

NIETO DE ALVARADQ BERTHA 15| ANEXA A LA NORMAL MARIA MONTESSORI
ROJAS DE BENAVIDES ELVIRA 15| ANEXA A LA NORMAL MARIA MONTESSORI
BONILLA ESPINOSA LIGIA IMELDA 15]ATANASIO GIRARDOT

ROJAS PRADILLA LUZ STELLA 15]CEDIT JAIME PARDO LEAL

VIDAL ANGEL LUIS FERNANDO 15]FRANCISCO DE PAULA SANTANDER
CALDERON DE VERGARA ZOILA ISABEL 15{GUILLERMO LEON VALENCIA

MOTTA RODRIGUEZ GUSTAVO 15| GUILLERMO LECON VALENCIA

MARTINEZ SANCHEZ MANUEL ANTONIO

15|NORMAL MARIA MONTESSCORI

PINTO GAMBOA MARTHA IMELDA

15|NUESTRA SEVORA DE LA SABIDURIA

RAMIREZ FARFAN GILMA JANETH

16| ANTONIO JOSE DE SUCRE

LARA TRIANA LUIS ALBERTO

16]BENJAMIN HERRERA

NIETO RODRIGUEZ JOSE GUILLERMO

161BENJAMIN HERRERA

BENAVIDES CUELLAR MANUEL JOSE

16]COM ESC INDUSTRIAL DE CUNDINAMARCA

GARCIA CONTRERAS MARIA PRUDENCIA

16|COM ESC INDUSTRIAL DE CUNDINAMARCA

DIAZ RODRIGUEZ EURIPIDES

16[JOSE ANTONIO GALAN

QUINTERO LOPEZ PIEDAD [NIRIDA

16{LUIS VARGAS TEJADA

COTRING FAJARDO LUIS HERNANDO

16| NQ ESTA NOMINA JULI 30/96

PRIETC DE MEDINA LUZ STELLA

16{REPUBLICA DE FRANCIA

VALERO VARGAS MARCO GABRIEL

16| SORRENTO

MARQUEZ CABRERA LUIS GONZALO

16

BEJARANG MORENG PARMENIO HERNAN

17|QUINTA DIAZ

|CASAS PINZON JORGE ENRIQUE

18|ALEJANDRO OBREGON

CARQ GOMEZ RAMIRC

18|BRAVO PAEZ

GOMEZ VARGAS MARIA TERESA

18| BRAVO PAEZ

GONZALE? RUBEN DARIO

18|BRAVO PAEZ

SAAVEDRA GOMEZ JUANA MARQUELINA

18]BRAVO PAEZ

TORRES ROMERO HILDA MARIA

18]BRAVO PAEZ

BARRIGA MAYORGA ANTONIO JOSE

18{CENT EDUC DIST REINC DE HOLANDA

RAMOS JIMENEZ NAINES ARTURO

18]COL. NAL CLEMENCIA DE CAICEDD

VARGAS AVELLANEDA JORGE ENRIQUE

18]COL NAL RESTREPO MILLAN

HIGUERA CORREA JOSE

18|COM INST SAN PABLQ APOSTOL

DIAZ OSPINA DAVID

18|ENRIQUE OLAYA HERRERA

GALINDO RESTREPO LUZ AMPARO

18] GUSTAVD RESTREPO

MAR LINEZ VILLAMIL MARIA EVA

18{GLUSTAVO RESTREPO

PUENTES PUENTES HERNAN JOSE

18{GUSTAVO RESTREPQ

JACOME MOLINA JOSE DARIO

18{ MANUEL DEL SOCORRO RCDRIGUEZ

GUZMAN DE RAMIREZ NISSAYDA LUCY

18] MANUELITA SAENZ

MARQUEZ ESTUPINAN MARIA DEL ROSARIO

18

GARCES GARCIA ESTEVINSON DEL CARMEN

191CEDID CIUDAD BOLIVAR

TORRES CARRILLO ANGELA ISABEL

19]CENT EQUC DIST ARBORIZADORA ALTA

ARANGQO CASTRO MARISOL 19|ESTRELLA DEL SUR
RIVERA DE RIOS CLARA INES 19]JOSE CELESTINOG MUTIS
RODRIGUEZ PINZON ALFONSQ 19| LEON DE GREIEF
ACOSTA PINILLA JAQUELINE 19| SAN FRANCISCOQ

RODRIGUEZ GUERRERO TATIANA

191 SAN FRANCISCO

TORRES SALGADO HUGO ALFONSO

19|SAN FRANCISCO

ViJA ARDILA LUZ OFELIA 19| SAN FRANCISCO
GONZALEZ BUITRAGO ARMANDOQ 22]1COM COMUNITARIA
OLAVE DIAZ HUGO ALBERTO %p_py COMUNITARIA
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PROFESORES Y COLEGIOS PARTICIPANTES — PROYECTO CULTURAS MUSICALES JUVENILES Y ESCUELA

LOCALIDAD COLEGIO 10R. PROFESOR
1. USAQUEN Cristébal Coldn M Enrique Giraldo
2. CHAPINERO Simén Rodriguez M Luis Alejandra Ramirez
3.- SANTARE, -~ 4 Benpostd  © - = = 1M  '|Carlos Mifana, = * = o ]
A, SANCRISTOBAL | Manuelita Sdez T Yaneth Herrera
5. USME Fabio Lozano T {ecilia Romero
6, TUNIUELITO Diana Turbay M Hubert Ramirez
7. BOSA Fdo. Mazuera Villegas | M Fabio Ramos
8. KENNEDY _ © | Carlos Arango VEl Patricia Patifio
o FONTIRON e A s
10. ENGATIVA . - © { losé Asuncion Siva | M Nelly Ortiz Osorio
VLT Luz Stella Bricefi

1, SUBK:

R

B oy o

TR
UNIDOS ==«

i L Eduérdo.dcua’rréhira

VNidia Ladino

13, TEUSAQUILLO. | Femeninos. . . .. L . -
14, LOS MARTIRES | Centro Educativo T Virginia Guerero
Ricaurte
A5 ANTONIO | * = ~» & v R ET Lt
NARIRO® g oo o s i B v [ T e e 0
M

16, PUENTE: - -
ARANDA :~ . .

Beniamin Herrera

Luis Alberto Lara Triana

17.LACANDELARIA | La Concordia i losé Vicente Rubio

18; RAFAEL URIBE. | Bravo Paez MT | Ramiro Caro

YRIBE @ ., *°- Marguelina Saavedra
19. CIUDAD Ledn de Greiff T Alfonso Rodriguez
BOLIVAR

20, SUMAPAZ - + " [NoHay~ — .. . . T, CRreg gL T
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z
CUESTIONARIO PARA MOTIVAR LA REFLEXION EN
TORNO A LA PROBLEMATICA DE LAS RELACIONES

ENTRE LAS CULTURAS MUSICALES JUVENILES Y
LA ESCUELA

1. LQUE TIPO DE MUSICA PREDOMINA EN MI CLASE?

ASIGNE UN VALORDE 1 A 5: MUY RARA VEZ

i
2 OCASIONALMENTE
3 CON CIERTA FRECUENCIA
4 CON MUCHA FRECUENCIA
5 SIEMPRE
TIPO DE MUSICA . VALOR

2, ¢QUE TIPO DE ACTIVIDADES PREDOMINAN EN MI CLASE (CANTAR, TOCAR
UN [INSTRUMENTO —CUAL-, ESCUCHAR MUSICA, FORMAR GRUPOS

MUSICALES...)?

ASIGNE UNVALORDE 1 A D! 1 MUY RARA VEZ
OCASIONALMENTE
CON CIERTA FRECUENCIA
CON MUCHA FRECUENCIA

SIEMPRE

GhwN

TIPO DE ACTIVIDAD VALOR




1o

3. DESPUES DE VER GLOBALLMENTE LOS RESULTADOS DE LA ENCUESTA, iLE
PARECE UTIL LA INFORMACION RECOGIDA? éPARA QUE? iHUBRO ALGO EN LOS
RESULTADOS QUE LE LIAMO ESPECIALMENTE LA ATENCION?

4, {QUE OPINA DE LOS GUSTOS Y PREFERENCIAS MUSICALES DE LOS
ESTUDIANTES?

5. {COMO SE SIENTE FRENTE AL. MUNDO MUSICAL DE LOS ESTUDIANTES? (ES
ALGO CONOCIDO Y CERCANO? ({QUE SABE DEL HIP-HOP, EL RAP, ELL HOUSE,
EL GROUNGE, EL. TRANCE, LOS DIABLITOS, GILBERTO SANTA ROSA, LA ETNIA,
BiG BOY, PROYECTO UNQ, SHAKIRA, LAMEGA O LA Z.. 2

6. {HA TENIDO EN CUENTA LOS GUSTOS DE LOS ESTUDIANTES PARA SU
CLASE DE MUSICA? EN CASO AFIRMATIVO, {COMO?. iHA REALIZADO ALGUNA
EXPERIENCIA EN ESTE SENTIDQ? LCUAL? LQUE RESULTADOS OBTUVO?

7. EN LA ENCUESTA LA MAYORIA DE LOS ESTUDIANTES AFIRMAN QUE PARA
ELLOS LA MUSICA ES MUY IMPORTANTE EN SU VIDA Y BASTANTE IMPORTANTE
EN SUS ESTUDIOS, {SIENTE QUE ESTA VALORACION TAN POSITIVA SE REFLEJA
EN UNA ACTITUD SIMILAR EN LA CLASE? {EN QUE LO PERCIBE? EN CASO DE
QUE NO SEA ASI, {A QUE CREE QUE SE DEBE?



' 8. EN LA MAYORIA DE LOS COLEGIOS UN NUMERQO SIGNIFICATIVO DE LOS
ESTUDIANTES AFIRMA QUE SABE TOCAR ALGUN INSTRUMENTO Y QUE
PARTICIPA EN UN GRUPO MUSICAL (SABIA DE LAS HABILIDADES DE SUS
ESTUDIANTES COMO INSTRUMENTISTAS Y DEL NIVEL DE PARTICIPACION DE
ELLOS EN GRUPOS MUSICALES FUERA DEL COLEGIO? éHA TENIDO EN CUENTA
ESTO EN SU CLASE? {EN CASO DE QUE SU RESPUESTA SEA AFIRMATIVA, DE
QUE MANERA? :

9. ¢QUE OPINA DE LO QUE AFIRMAN LOS ESTUDIANTES SOBRE LO QUE MAS -

LES GUSTA O DISGUSTA DE LA CLASE DE MUSICA, Y DE COMO LES GUSTARIA
QUE FUERA?

10. ¢CUAL CREE QUE DEBE SER EL PAPEL O LA ACTITUD DE LA ESCUELA (O DE
LA PEDAGOGIA MUSICAL EN LA ESCUELA) CON RESPECTO A LAS CULTURAS
MUSICALES DE LOS JOVENES?

11. ¢CREE QUE PUEDE SER IMPORTANTE DAR A CONOCER LOS RESULTADOS
DE LA ENCUESTA ENTRE LOS ESTUDIANTES Y ABORDAR ESTA TEMATICA?
LPARA QUE? iCOMO?

ey

PUEDE ANOTAR OTRAS OBSERVACIOMES Y SUGERENCIAS POR DETRAS DE LA HOJA

1



Recibi de Carlos Mifiana los siguientes documentos:

- los resultados de la encuesta realizada en mi colegio en torno a las
preferencias musicales de los estudiantes, formas de consumo musical,
valoracién de la musica y de la clase de musica, practicas musicales,

- la tabulacién general de las encuestas realizadas en otras localidades de
Bogota,

- una copia del articulo titulado “Educacion artistica en la educacion basica.
Elementos para un debate” (Carlos Miftana, editado en el libro Pedagogias
artisticas, COLCULTURA - Dimension Educativa, Bogota, 1997)

- una copia del articulo titulado “La educacion artistica en la Educacion
basica y media” (Carlos Mifiana, en: Educacion y cultura, FECODE,
Bogota, 1996, N° 41:33-40)

Ademas, declaro haber autorizado a Carlos Mifiana para realizar dicha
encuesta en la institucion donde laboro y también lo autorizo para hacer uso
de la informaci6n global resultante con fines investigativos y divulgativos
siempre y cuando se haga con la debida reserva y respeto a las personas
involucradas en la encuesta.

C.C.N°

Colegio:
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16. A continuacidn e.scr'lbo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la misica (una frase, un graffiti...)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
fa musica (una frase, un graffiti...) :
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> . {Nombpre dei instrumento .. .. [ .. . S A et

. . = IR Y
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15, : N o -
No participo en ningun grupo musical !Z I '
Participo en un grupo musical
y el grupo funciona en el colegio -
y el grupo funciona independiente del colegio ’ L
Tipo de grupo o de musica que toca el grupo
16. A continuacidn escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
= “fa muisica (una frase, un graffiti..)
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16. A continuacién escribe o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir scbre
la musicg (una frase, un graffiti..)
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yel gmpo, ancio

yel grupo funciona independiente de coleglo

Tipo de grupo o de miisica que toca.el grupo

16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la masica (una frase, un g r‘affm )
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la musnca (una frase, un graffiti.) - .-
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) iero/decir sobre
16. A continuacion escribo o dibujo algo que se me ocqm'e o qme.r/ /
\_ _1"' . .

| musica {una frase, un graffiti..)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre 0 quiero decir sobre

la musica (una frase, un graffiti..)

"'\_cx musSic Es\m naS dl\m'mcl@ qVQ ‘\\mmz,
\cx \I\AU
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16. A continuacion escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
-la mdsica (una frase, un graffiti...)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la musica (una frase, un graffiti...)
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y el grupo funciona en el colegio -

y el grupo funciona independiente del tolegio
Tipo de grupo o de misica que toca el grupo

16. A continuacién escribo o diby | jo algo que Se me ocurre o quiero decir sobre

la mdsica (una frase, un graffiti..)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la mdsica (una frase, un graffiti...)

Qon la omosica %x
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16. A <.:on'rinuaci6h escribo o dibujo alge que se me ocurre o quiero decir sobre \
la mdsica (una frase, un graffiti...)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
’ eas - S
la mdsica (una frase, un graffiti.) ¢ 7 /,7 7//
" g7




Toco un instrumento musicai 4|
Nombre de! instrumento: ﬂqoﬁj @ul(‘,g-

15,
LNo participo en ningun grupo musical X

Participo en un grupo musical

y el grupo funciona en el colegio
y el grupo funciona independiente del colegio
Tipo de grupo o de mdsica que toca el grupo

16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la midsica {una frase, un graffiti...)
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la musica (una frase, un graffiti..)
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16. A continuacin escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la mdsica (una frase, un graffiti...)







16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre

la musica (una frase, un graffiti..)
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16. A continuacién escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la misica (una frase, un graffiti...)
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16. A continuacién escribo ¢ diby jo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la misica (una frase, un graffiti..)
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16. A continuacidn escribo o dibujo algo que se me ocurre o quiero decir sobre
la misica (una frase, un graffiti...)
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Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE C. Mifana 1

CANCION INTERPRETE RITMO CANCION% | VIDEO % TOTAL % 5
The sing Ace of Base Rock 0.0 0.1 0.0i 5
Anhelos Adolescentes Salsa 0.1 0.0 0.0I
Persona ideal Adolescentes Seisa 01 00 o0}
En los dias que te quise ' Adriana Lucia Vallenato ' 0.1 0.0 W
Enamérate como yo ' Adriana Lucia Vallenato 1.0 0.6] 0.9]
Amazing Aerosmith Rock 0.1 0.1 0.1
8ig one Aerosmith Rock - 0.0 0.3 0.1
Crazy Aerosmith Rock 0.0 0.4 0.1
Ironic ) Alanis Morissette Rock 0.1 0.0 0.0i
La cércel de Singsing Alci Acosta Bolero 0.1 0.0 0.0
La coparota Alci Acosta Bolero 0.1 0.0 0.1'
Por qué se fue . Alci Acosta Balada 0.1 0.0 O—OI
Traicionera Alci Acosta Bolero 0.1 0.0 . m
Maia hierba Alejandra Guzmén Pop 0.1 0.0 m
Como quien pierde una estrelia Alejandro Fernandez Ranchera 0.0 0.1 0.0'
Si ti me miras Alejandro Sanz Balada 0.1 0.0 0.0]
La mufieca Alfredo Gutiérrez Vallenato 0.1 0.0 0.0'
Poison Alice Cooper Metal 0.1 0.0 0.0I
La justicia se cumplira Amorphis Metal 0.0 0.1 0.0]
Sélo le pido a Dios Ana Belén Social 0.1 0.0 0.0'
Sin problemas Ana Gabriet Balada 0.1 0.0 0.0
Décimo grado Anay Jaime Pop 03 0.0 0.2
Para qué Anay Jaime Pop 0.4 0.0 0.3]
Flaca Andrés Calamaro Rock espariol 0.1 0.0 0.1
Milonga para una nifia Andy Montaiiez Salsa 0.2 0.0 0.1
Nostalgia Angel Canales Salsa 0.4 0.0 03]
La balada del pistolero Antonio Banderas Ranchera : 0.0 0.1 0.0'
Son bum Araguat Rep 01 00 o0
Baracunétana Aterciopelados Rock espafiol 0.3 0.6 OAI
Bolero falaz Aterciopetados Rock espafiol 0.0 0.1 0.0I
Candela Aterciopelados Rock espafiol i 0.1 0.0 0.0]
Colombia colection Aterciopelados Rock espafiol 0.1 0.0 O‘OI
Cosita seria Aterciopelados Rock espafiol 0.3 07 0.5'
Florecita roguera Aterciopelados Rock espariol 0.6} 0.1 0.5
Mujer gala Aterciopelados Rock espariol 0.2 0.0 0.1
NR Aterciopelados Rock espafiol 0.1 0.1 0.1
Mr. crowly Azzy Osborne Meta! 0.1 0.0 0.0}
El camino de la vida Big Boy Rap 0.1 0.0 0.0'
£l iempo pasa Big Boy Rap 0.1 0.1 0.4
La chica de la voz sensual Big Boy Rap 0.1 0.4 0.2
Mis ojos floran por ti Big Boy Rap 9.9 88 9.5)
NR Big Boy Rap 0.1 0.1 0.1
Pase lo que pase Big Boy Rap 0.6 1.4 0.84
No woman don't cry Bob Marley Reggae 0.1 0.0 0.0
Como yo nadie te amara Bon Jovi Pop inglés 0.1 0.1 0.1
Penas Bonny Cepeda Salsa 0.8 0.0 O.Gi
Voy a conquistar tu amor Bonny Cepeda Salsa 0.0 0.1 0.0I
Te voy a amar Boys !l men Balada 0.1 0.0 0.0]
Oro Bronco NR 0.1 0.0 0.0‘
Todo lo que hago lo hago por i Bryan Adams Baladainglés | 0.1 0.0 0.1
Esa Noche Café Tacuba Rock espafiol 0.2 0.0 0.1
Ingrata Café Tacuba Rock espariol 0.0 0.1 ‘ 0.0
Raratunga Café Tacuba Rock espafiol 0.0 0.1 0.0]
Afuera Caifanes Pop 0.0 0.1 0.0I
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Ayer me dijo un ave Caifanes Pop 0.1 0.0 ﬁl
Miedo Caifanes Pop 0.1 6.0 0.0[
No dejemos que... Caifanes Pop 0.1 0.0 0.0I
Nubes Caifanes Pop 0.1 0.0 0.0
No me pises los pies pues Camello Rock 0.1 0.0 0.0
Celos Camilo Sesto Balada 0.1 0.0 0.0
Tumba de la mutilacién Canibal Corse Metal 0.0 0.1 OT)I
Fidelina Carlos Vives Vallenato 0.0 0.1 ﬁl
La gota fria Carlos Vives Vallenato 0.1 0.0 0.0
La tierra del olvido Carlos Vives Pop 0.1 0.1 0.1
Mi caballito Carlos Vives Vallenato 0.5 0.7 0.6
Qué diera Carlos Vives Vallenato 0.1 0.4 0.2
Sera Carlos Vives Vallenato 0.0 0.1 0.0
Tengofe Carlos Vives Vallenato 0.2 1.4 O.SI
Tiera del olvido Carlos Vives Pop 0.1 0.0 0.0'
Las Juanas Carolina Sabino Tropical 0.0 0.1 05'
Salsa Celia Cruz & Tito Puente Salsa 0.0 0.1 0.0'
Las baladas Chaco Pop 0.0 0.1 0.0
Pantera Chaqui Nev Rock espafiol 0.1 0.0 0.0
NR Charlie Saa Bolero 0.1 0.1 0.1
Si recuerdas esta melodia Charlie Saa Bolero 0.0 0.1 0.0
Un disco més Charlie Saa Bolero 0.1 0.0 0.0
Flaca Charly Garcia Rock espafiol 0.1 0.0 00
No bombardeen Buenos Aires Charly Garcia Rock espafiol 0.0 0.1 0.0
Con la tierra encima Charrito Negro Ranchera 0.1 0.0 0.0
Completamente enamorado Chayanne Balada 0.1 0.0 0.0'
Fiesta en América Chayanne Pop 0.0 0.1 0.“
Tiempo de vals Chayanne Balada 0.1 0.0 0.0I
Tu pirata soy yo Chayanne Balada 0.1 0.0 0.0
Pensando en ti Cheche Mendoza Salsa 0.2 0.0 0.1
Checumbia Checo Acosta Tropical 00 0.1 0.0
Nena Checo Acosta Merengue 0.1 0.0 0.0
NR Checo Acosta Saisa 0.1 0.1 0.1
Traicionera Checo Acosta Bolero 0.0 0.1 0.04
Contigo aprendi Cheo Feliciano Bolero 0.1 0.0 0.0I
Mujer divina Cheo Feliciano Salsa 03 0.0 O.ZI
You are the inspiration Chicago Pop inglés 0.1 0.0 0.0I
Cenizas frias Chiches de! Vallenato Vallenato 0.1 0.0 0.0,
Amor narcético Chichi Peralta Merengue 0.2 0.0 0.1
Cémo decirte Compaiiia llimitada Balada 03 0.0 0.2,
Alienacion Contacto Rap Rap 0.1 0.0 0.
Andamos armados Control Machete Rap 02 0.0 0.1
El negrito Control Machete Rap 0.1 0.0 0.0
Me comprendes Meéndez Control Machete Rap 07 15 1.0
NR Control Machete Rep 01 08 03]
Gangsta's paradise Coolio Rap 0.0 0.1 0.0
Seiiorita Cristalina y los Subterraneos Balada 0.1 ¢.0 0.04
Nunca voy a olvidarte Cristian Castillo Balada 0.1 0.0 0.0l
Alguien cuide de mi Cristina y los subterréaneos Pop 0.1 0.0 0.0I
T por mi Cristina y los subterraneos Pop 0.0 0.1 0.0'
Enri Bari D. J. Bobo Balada 0.1 0.0 0.0
No morira DLG. Salsa 0.0 0.3 0.
Lamento montuno Daikiri Tropical 0.1 0.0 0.0
Canto a Galeras Damawah Andina 01 0.0 o]
Asi se le canta al despecho Dario Gomez Ranchera 0.0 0.1 0.0I
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Corazonada Dario Gémez Ranchera 0.0 0.1 0.0I
El caso de dos mujeres Dario Gémez Ranchera 0.0 0.1 Oﬂ
El hijo del amor Dario Gomez Ranchera 0.1 0.0 0.0
El rey del despecho Dario Gomez Ranchera 03 0.0 0.2
Esta navidad no es mia Dario Gémez Ranchera 0.1 0.0 0.0
Nadie es eterno en el mundo Dario Gomez Ranchera 03 03 0.3]
No hay derecho Dario Gémez Ranchera 0.1 0.0 m
Sin respeto no hay amor Dario Gémez Ranchera 0.1 0.0 0.0
Todo lo que puedo decir David Summer Balada 0.1 0.0 0.1
Love bites ) Def Leppard Rock 0.1 0.0 0.0
Slang Def Leppard Rock 0.0 03 0.1
Deft tones Deft Tones Metal 0.0 0.1 0.0
Todo lo pagué dos veces Diego Verdager Balada 0.1 0.0 0.0
Al final del sendero Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.1
Amarte més no pude Diomedes Diaz Vallenato 0.3 0.0 0.2
Buenas manos Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0i
Buenas tardes Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0
Déjala Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.1
Doblaron las campanas Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0
El 26 de Mayo Diomedes Diaz Valienato 0.1 0.0 0.0'
El camino de la vida . Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0I
i El céndor herido Diomedes Diaz Vaflenato 0.1 0.0 03
El martic Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 O‘OI
Enamérate como yo Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 Od
Lareina Diomedes Diaz Valienato 0.1 0.0 0.0I
Mi biografia Diomedes Diaz Valienato 0.0 0.1 0.0'
Mi fanaticada Diomedes Diaz Vallenato 0.1 00 o0}
Mi muchacho Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0]
Mi primera cana Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0]
NR Diomedes Diaz Vallenato 0.0 0.1 0.0
Nunca Diomedes Diaz Vallenato ¢.1 0.0 0.1
Qye bonita Diomedes Diaz Valienato 0.1 0.1 0.1
Péginas de oro ) Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0
Por qué razén Diomedes Diaz Vallenato 0.1 00 oof
Qui’ hubo finda Diomedes Diaz Vallenato 0.3 0.1 0.2
Sin medir distancias Diomedes Diaz Vallenato 02 0.0 0.1
Sin saber qué me espera Diomedes Diaz Vallenato 0.4 0.3 0.4§
Titulo de amor Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.0 0.0]
Tueres lareina Diomedes Diaz Vallenato 0.4 03 0.
Volvamos Diomedes Diaz Vallenato 0.1 0.3 0.1
Entre la linea de! bien y del mal Donato y Estéfano Pop 0.2 0.4 0.3
Estoy enamorado Donato y Estéfanc Balada 0.1 0.0 0.1
Flor de ojo Donato y Estéfano Balada 0.0 0.1 0.0
Hotel California Eagles Rock 0.2 0.1 0.2
Vémonos pa'l monte Eddie Paimieri Saisa 0.1 0.0 0.0§
Enamorado por ti Eddy Santiago Salsa 0.1 0.0 0.0I
Hechizo de luna Edger Yoel Salsa 0.1 0.0 0.0'
Ama la tierra Ekhymosis Pop 1.1 0.8 1.0'
Solo Ekhymosis Rock espariol 0.4 0.0 0.3'
Bafiarte en mis suefios Ei Binomio de Oro Vallenato 1.5 19 1.7
Cémo te olvido El Binomio de Oro Valienato 12 0.6 1.0
Dime que me quieres El Binomio de Oro Vallenato 03 0.6 0.4'
Frente a frente El Binomio de Oro Vallenato 0.1 0.0 01
Locamente enamorado El Binomio de Oro - Vallenato 0.1 0.0 0.1
NR El Binomio de Oro Vallenato 01 0.1 0.1
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Regreso del Binomio El Binomio de Oro Vallenato 0.1 0.0 0.0
Solo para ti Et Binomio de Oro Vallenato 0.1 0.0 0.1
Vallenatos de oro El Binomio de Oro Vallenato 0.1 0.1 0.1
Volvié el dolor El Binomio de Oro Vallenato 4.2 3.4 3.9
Amame El Gran Combo Salsa 0.1 0.0 o<q|
NR €] Gran Combo Salsa 0.0 0.1 0.0
Un verano en Nueva York El Gran Combo Salsa 0.2 0.0 0.1
Amores de barra Ella Baila Sola Pop 0.1 01 0.1
Cuando los sapos bailan flamenco Ella Baila Sola Pop 0.0 0.1 0.0
Cancion de amor Emmanuel Ortega Pop 0.1 0.0 0.0
Amar Enrique Iglesias Balada 0.1 0.0 0.1
Enamorado por primera vez Enrique Iglesias Balada 04 06 0.5
Experiancia religiosa Enrique iglesias Balada 06 07 0.6
Lluvia cae Enrique Iglesias Balada 0.2 0.0 0.1
Mientras duerme suefias Enrique Iglesias Balada 0.0 0.1 0.0
Mufieca cruel Enrique Iglesias Balada 0.1 0.0 0.1
Necesito lo que ti me das Enrique Iglesias Balada 0.1 0.0 0.0
NR Enrique Iglesias Balada 0.0 0.1 0.0i
Por amarte Enrique Iglesias Balada 0.6 0.0 0.4l
Si tl te vas Enrique Iglesias Balada 0.6 0.7 O.GI
Solo en ti Enrique Iglesias Balada 0.1 0.4, 0.2
Trapecista Enrique Iglesias Balada 0.0 03 0.1
Vivir Enrique Iglesias Balada 0.1 0.1 0.1
La vida en fes calles Estilo Rafo Rap 0.1 0.0 0.0
Recopilaciones de mehijen Eurimus Metal 0.1 0.0 0.0'
Matador Fabulosos Cadillacs Pop 0.0 0.1 0.0
Vasos vacios Fabulosos Cadillacs Pop 0.1 0.0 0.1
Concierto Fania en Puerto Rico 1984 Fania All Star Salsa 0.0 0.1 0.0
Coro miyare Fania All Stars Salsa 0.1 0.0 0.0I
El raton Fania All Stars Salsa 0.1 0.0 0.0
- Fania All Stars Fania All Stars Salsa 0.0 0.3 0.1
Las tumbas Fania All Stars Salsa 0.2 0.0 0.1
Adiés amigos Fantasmas del Caribe Balada 0.1 0.0 0.1
Not |. limite Fases House 0.1 0.1 0.1
Los caminos de la vida Fausto Balada 0.1 0.0f 0.0
Azlicar amargo Fey Pop 0.8 1.8 1.2
Muévelo Fey Pop 0.0 0.1 040i
Dar es dar Fito Péez Rock 0.1 0.0 0.0
Mariposa tecnicolor Fito Paez Rock 0.0 0.1 0.0
Sirca vil Fito Paez Pop 0.1 0.0/ 0.0§
No basta Franco de Vita Pop 0.1 0.1 0.1
El ausente Fruko y sus Tesos Salsa 8.1 00 0.0
El cantante Fruko y sus Tesos Salsa 0.1 0.0 O.d
El cocinero mayor Fruko y sus Tesos Salsa 0.1 0.0 0.0I
Elpreso Fruko y sus tesos Salsa 04 0.1 0.3'
Frukomania Fruko y sus Tesos Salsa 0.1 0.0 0.0I
Lloraras Frukoy sus Tesos Salsa 0.1 0.0 0.0
Los charcos Fruko y sus Tesos Salsa 0.1 0.0 01
Manyoma Fruko y sus Tesos Salsa 0.1 0.0} 0.0
Tania Fruko y sus Tesos Salsa 0.3 0.0 0.2
Killing me softly Fugees Rap 0.1% - 0.0f 0.0]
NR Gali Galeano Ranchera 0.1 0.0 0.0I
El calmante Gali Galiano Ranchera 0.2 0.1 02 .
Me bebi tu recuerdo Gali Gafiano Ranchera 0.2 0.3 0.2|
Celos Gian Carlos Vallenato 0.1 0.0 o.d
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Mi historia entre tus dedos Gianluca Grignani Pop 0.1 0.0 0.0I
Acuérdate Gigantes del vallenato Vallenato 0.3 03 0.3l
Te amé Gigantes del vallenato Vallenato 0.1 0.0 0.0'
Améndote Gilberto Santa Rosa Salsa 0.1 0.0 0.0
Conciencia Gilberto Santa Rosa Salsa 0.1 0.0 0.1
Perdéname Gilberto Santa Rosa Salsa 1.2 0.0 0.8]
Sin voluntad Gilberto Santa Rosa Salsa 0.1 0.0 0.1
Vivir sin ella Gilberto Santa Rosa Salsa 0.3 0.1 0.3]
Conga Gloria Estefan Salsa 0.0 0.1 m
Mas alia Gloria Estefan Pop 0.1 0.0 0,0I
Note olidareé Glora Estefan Balada 0.1 00 00}
Me siento sola Gloria Trevi Pop 0.1 0.0 0.0I
Aquelta tarde Gotas de Rap Rap 0.1 0.0 0.1
Criss cros Gotas de Rap Rap 0.1 0.0 0.0
Crénica de barrio Gotas de Rap Rap 0.1 0.0 m
De negro a negro Gotas de Rap Rap 0.1 0.0 0.0
Gotas de rap Gotas de Rap Rap 0.2 0.0 0.1
Matar para vivir Gotas de Rap Rap 0.1 0.0 0.0
Busca por dentro Grupo Niche Salsa 0.1 0.0 0.0]
Cali pachanguero Grupo Niche Salsa 03 0.0 0.2!
Entrega Grupo Niche Salsa 0.1 0.0 0.0
Eres Grupo Niche Salsa 0.7 0.7 0.7]
Gotas de fluvia Grupo Niche Salsa 05 0.8 0.6
Mi valle del Cauca Grupo Niche Salsa 0.1 0.0 0.0]
Padre e hijo Grupo Niche Selsa 0.0 0.1 0.0I
Una aventura Grupo Niche Salsa 0.1 0.0 0.1
K.D.33 Grupo paisa Merengue 0.0 0.3 0.1
Cali pachanguero Guayacén Salsa 0.0 0.1 0.0§
_La chica del cartel Guayacéan Salsa 0.1 0.0 0.0'
NR Guayacén Saisa 00 01 0.9
Paso doble Guayacan Salsa 0.0 0.1 0.0,
Don't cry Guns N'Roses Rock 0.1 0.4} 0.2
November rain Guns N'Roses Rock 0.1 1.0 0.
Stranged Guns N'Roses Rock 0.1 0.1 0.1
Si supieras Gustavo Rodriguez Salsa 0.1 0.0 0.0
Ausencia Héctor Lavoe Salsa 0.1 0.0 0.1
Controversia Héctor Lavoe Salsa 0.1 0.0 0.0
Juanito Alimafia Héctor Lavoe Salsa 0.1 0.1 0.1
Periédico de ayer Héctor Lavoe Salsa 0.1 0.0 0.1
Sonando despierto Hector Lavoe Salsa 0.1 0.0 0.1
Yo soy ef cantante Hector Lavoe Salsa 0.1 0.0 0.0
Qué perra Hermanos Leron Salsa 0.1 0.0 0.0'
La duefia de swin Hermanos Rosario Merengue 0.0 0.1 0.0
Abaréjame la bafiera lilya Kuryaky Rock espafiol 0.1 0.1 0.1
NR llya Kuryaky Rock espafiol 0.1 0.0 0.0
Fear or the dark Iron Maiden Metal 0.1 0.0 0.1
Pobre mi esperanza Isabael Pantoja Balada 0.0 0.1 0.0
Sale el sol Ismael Rivera Salsa 0.1 0.0 0.0
Las calefias Ivan y sus Bam Band Tropical 0.1 0.0 0.1
La carta J. C. Centeno Vallenato 0.1 0.0 0.0i
Virtual insanity Jamiroquai Pop inglés 0.0 0.1 0.0I
Cara de nifio Jerry Rivera Salsa 0.1 0.0 0.0I
Cuenta conmigo Jerry Rivera Salsa 0.1 0.0 0.0
NR Jerry Rivera Salsa 0.1 0.1 0.1
Qué hay de malo Jerry Rivera Salsa 0.0 0.1 0.0
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Solo lluvia cae sobre mi ventana Jerty Rivera Salsa 0.0 0.1 0‘(!'
No sopor Joaquin Sabina Rock 0.1 0.0 0.0'
Mary Joe Arroyo Salsa 0.1 0.0 Oa
No merci Joe Arroyo Tropical 0.0 0.1 0.0'
La cucharita Jorge Velosa Merengue andino 0.1 0.0 0.0I
Las 10 pulguitas Jorge Velosa Rumba 0.1 0.0 07)'
Ei amor José Luis Perales Balada 0.1 0.0 0.0
Un hombre busca una mujer Josi Esteban Merengue 0.1 0.0 0.0
Cristo no esta muerto Juan Carlos Alvarado Religiosa 0.1 0.0 0.0
Hoy més que ayer Juan Carlos Alvarado Religiosa 0.0 0.1 0.0
La muerte del palomo Juan Gabriel Balada 0.1 0.0 0.0
Siempre en mi mente Juan Gabrie! Balada 0.1 0.0 0.0
La calle de las sirenas Kabha Pop 02 0.3 0.2]
A tu lado Kent Leroy Balada 0.1 0.0 0.0
El baile del sua sua Kinito Mendez Merengue 0.6 0.4 O.GI
El chupa cabra Kinito Méndez Merengue 0.1 0.0 0.0I
Maria Kinito Méndez Merengue 0.1 00 0.0
Muere fibre Kraken Rock espariol 0.1 0.0 0.1
Fuego en mis venas Kronos Reck espariol 0.1 0.0 0.0i
Veneno en mis venas Kronos Rock espaiiol 0.0 0.1 040|
The man who sold the world Kurt Cobain Rock 0.1 0.0 0.0
Merengue house La Bocana Merengue 0.0 0.1 0.0
Atenas suramericana La Etnia Rap 0.1 0.0 0.0
Cinco 27 La Etnia Rap 0.5 0.0 0.3
El ataque del metano La Etnia Rap 0.1 0.0 0.1
La etnia La Etnia Rap 0.1 0.0 0.0
Los ojos de concreto La Etnia Rap 0.1 0.0 0.9
Nieve de Colombia La Etnia Rap 0.2 0.0 0.1
NR La Etnia Rap 0.1 0.0 0.0
Ordenes involuntarias La Etnia Rep 0.1 00 09|
Pasaporte selflo morgue La Etnia Rap 0.3 0.1 0.3'
Me estoy enamorando La Mafia Balada 0.0 0.1 O‘OI
El sol La Orquesta TN.T Salsa 0.1 0.0 0.0I
Sabré olvidar La Orquesta TN.T. Salsa 0.1 0.0 0.0
Hombre lobo en Paris La Union Rock 0.1 0.0 01
Negrita La Union Pop 0.1 0.0 0.0}
NR Las Diosas del Vallenato Vallenato 0.0 0.1 o.ol
Tarde lo conoci Las Diosas del Vallenato Vallenato 0.1 0.0 ﬂ
Volver Las Diosas del Vallenato Vallenato 0.0 0.1 0.0
Declaracion de amor Las Musas del Vallenato Vallenato 0.1 0.1 0.1
Vuelve conmigo Las Musas del Vallenato Vallenato 0.1 0.1 01
Amores extrafios Laura Pausini . Balada 0.1 0.0 0.04
La soledad - Laura Pausini Balada 0.1 0.0 0.0I
Son amores Laura Pausin Balada 01 00 0]
Escalera al cielo Led Zeppelin Rock 0.1 0.0 0.0
Maldito amor Leidy Noriega Tropical 0.1 0.0 0.1
Mari es mi amor Leo Dan Balada 0.1 0.0 0.0
La dicha que me fue negada Leonardo Fabio Balada 0.1 0.0 0.0I
La foto de carnet Leonardo Fabio Balada 0.1 0.0 0.0'
Rosa a rosa Leonardo Favio Balada 0.1 0.0 0.0I
Juguste Limite Ranchera 0.0 0.1 (LOI
El amor es perdon y algo més Los Chiches del Vallenato Vallenato 0.1 0.0 0.0I
El més fuerte Los Chiches del Vallenato Vallenato 0.1 0.0 O.d
Me toco perderte Los Chiches del Vallenato Vallenato 0.1 0.0 0.0I
Mi primer amor Los Chiches del Vallenato Vallenato 0.2 04 0A3I
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NR Los Chiches del Vallenato Vallenato i 0.1 0.0 0.0
Solo un cuerpo Los Chiches del Vallenato Vallenato i 0.0 0.1 0.0
Tierra mala Los Chiches del Vallenato Vallenato 0.1 0.6 0.2
Macarena Los del rio Tropical i 0.0 0.3 0.1
Dénde estés Los Diabitos Vallenato Y 03 0.4
Hasta cuando sefior Los Diablitos Vallenato P00 01 00
Los caminos de la vida Los Diablitos Vallenato ‘. 0.1 0.1 0.1
Me mandaron una carta Los Diablitos Vallenato ) 0.4 03 0.4
Mi novia mujer Los Diablitos Vallenato x 0.1 0.0 0.0
No sé quién perdera Los Diabiitos Vallenato : 01 0.1 ['R]
No voy a llorar Los Diablitos Vallenato 12 07 1.0
Quién perdera Los Diablitos Vallenato ] 0.1 0.1 0.1
Recuerdos de un amor Los Diablitos Vallenato 0.4 0.1 0.3
$6lo quiéreme Los Diablitos Vallenato Co0d 00 0.1
Suefios de olvido Los Diablitos Vallenato ! 0.1 0.0 0.0
T vas a volar Los Diablitos Vallenato v 0.8 0.1 O.GI
Amor imposible Los Embajadores Vallenatos Vallenato - 0.1 0.0 m
El santo cachon Los Embajadores Vallenatos Vallenato 0.3 0.4 0.3]
Se le moja la canoa Los Embajadores Vallenatos Vallenato 0.0 0.3 0.1
Te quiero Los Embajadores Vallenatos Vallenato 0.0 0.1 0.0
Tierra mala Los Embajadores Vallenatos Vallenato 0.3 0.0 0.2
No debemos terminar Los emigrantes Tropical 0.2 0.8] 0.4;
Amigos Los Enanitos Verdes Pop 0.4 0.0 0.3
Eterna soledad Los Enanitos Verdes Pop . 0.1 0.1 0.1
lgual que ayer Los Enanitos Verdes Balada C0a 0.0 0.0
Laménk: boliviano Los Enanitos Verdes Pop 0.2 0.1 0.2
La cruz de marihuana Los Exterminadores Ranchera 0.0 0.1 0.0
Eljefe X Los Hermanos Ariza Ranchera Co0d 0.0 0.0]
Se llama Pabio Escobar Los Hermanos Ariza Ranchera 0.1 0.0 0.0
El rompecintura Los Hermanos Rosario Merengue .02 0.1 0.2
La fiesta caliente Los llegales Merengue Y 0.1 0.0
Lamorena Los llegales Merengue 0.1 0.3 0.2
Te dejaron plata Los llegales Merengue 0.1 0.0 0.0
Quiero saber de t Los Inquietos Vallenato 0.2 0.1 0.2}
Te necesito Los Pelaos Vallenato 0.0 0.1 0.0
Corazones rojos Los Prisioneros Rock espaiiol A 0.0 0.0
El baile de los que sobran Los Prisioneros Rock espaiiol t 0.1 0.0 0.1
La cruz de madera Los Rayos dei Norte Ranchera 0.1 0.0 0.0i
El carro rojo Los Tigres Ranchera | 0.1 0.0 0.0
La chica gomela Los Tupamaros Tropical . 0.1 0.4 0.2
Me muero de las ganas Los Tupamaros Tropical { 0.7 0.6 0.6|
Por favor espera Los Tupamaros Tropical $ 0.0 0.1 0.0I
América Luis Miguel Balada Y 0.0 0.0l
Por debajo de la mesa Luis Migue! Balada 0.2 0.4 0A3I
Numero 27 Macoteson Rock . 00 0.1 0.0
Por qué me quedo tan sola Madonna Pop inglés ; 0.1 0.1 0.1
Reggae night Magical Beat Reggae ! 0.0 0.1 0.0
Safta pa'tres Maldita Vecindad Rock espaiiol ; 0.1 0.0 0.0
Clavado en un bar Mana Pop 2 0.1 0.0 0.0
Déjame Maha Pop 00 0.1 0.0
Donde jugaran los nifios Mana Pop o0 0.0 00|
Hundido en un rincon Mana Pop ) 0.1 0.0 0.0
Me vale Mana Pop vo01 0.0 0.1
No ha parado de flover Mana Pop 0.0 0.4 0.1
Rayando el sof Mana Pop 0.1 0.0 0.1
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Te lloré un io Mana Pop I 00 01 00}
Vivir sin aire Mana Pop 01 0.0 0.1
El calvo Méquina total Rap 0.1 0.0 0.0
Amor sincero Marbelle Tecno-carrilera 0.9 0.1 0.6'
Andale Marbelle Tecno-carrilera 0.1 0.0 m
Collar de perlas Marbelle Tecno-carrilera 0.4 04 O.QI
Endiizame que soy café Marbelle Tecno-carrilera 0.1 0.0 0.0
NR Marbelle Tecno carrilera 0.1 0.1 0.1
NR Marbelle Tecnocarrilera 0.1 0.0 0.0
.Puente roto Marbelle Tecno-carrilera 0.1 0.0 0.0'
Te quiero con amor sincero Marbelle Tecno-carrilera 0.1 0.0 0.1
Hasta ayer Marc Anthony Salsa 0.0 0.1 0.0
Palabras def alma Marc Anthony Salsa 0.1 0.0 O.a
Por amar Marc Anthony Salsa 0.1 0.0 0.0' )
Vivir lo nuestro Marc Anthony - India Salsa 0.1 0.0 0.0
Quiero ser radical Marcos Wilss Religiosa 0.1 0.0 0.0
Seiior llévame a tus atrios Marcos Wilss Religiosa 0.1 0.0 0.0
Café Margarita Rosa de Francisco Ranchera 0.1 0.1 0.1
1996 Marilyn Manson Metal 0.1 0.0 0.0}
El hombre a quien temes Marityn Manson Metal 0.1 0.0 O.d
lrresponsable hate athem Marityn Manson Metal 0.1 0.0 0.0
NR Marilyn Manson Metal 0.1 c.0 0.0
Sweat dreams Marilyn Manson Metal 0.0 0.1 0.0
The beautiful people Marilyn Manson Metal 0.4 07 0.5
Yo firu dopipo Marilyn Manson Metal 0.1 0.1 0.1
Ei oficio de ser mama Mec.Kaferri y Asocia. Pop 0.1 0.0 0.0
Cruz de navajas Mecano Pop 0.1 0.0 G.OI
La rosa Mecano Pop 0.1 0.0 0.0I
Dénde esta tu amor Menudo Balada 0.0 0.1 0.0
Cantaré para ti Mercurio Pop 0.1 0.0 0.0
Blackneed Metallica Metal 0.1 0.0 0.0}
Eltren Metallca Metal 01 0.0 ag}
Enter sadman Metallica Metal 0.0 0.1 0.0
Fade to black Metallica Metal 0.1 0.0 0.0
From of the belflon Metallica Metal 0.1 0.0 0.0
Hero for today Metalica Metal 0.1 00 00|
Nothing also matter Metallica Metal 0.1 0.0 0.0'
NR Metallica Metal 0.0 0.1 0.0I
One Metallica Metal 0.3 0.3 0.3I
' Ride the figthin Metallica Metal 0.1 0.0 0.0]
Sad but frue Metalica Metal 01 0.0 00]
Scape Metallica Metal 0.1 0.0 0.0
The unforgiven Metalfica Metal 0.1 0.0 0.1
Until sleeps Metaliica Metal 0.1 0.4 0.2]
Alavida Michae! Jackson Pop inglés 0.0 0.1 O.ﬂ
Bad Micheel Jackson Pop inglés 00 0.1 0.0}
Billie Jean Michael Jackson Pop inglés 0.1 0.0 0.0]
Black or white Michae! Jackson Pop inglés 0.1 0.8 0.
Blood on the dance floor Michae! Jackson Pop inglés 0.0 0.6 0.2
Carl Song Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.1 0.0
Earth song Michae! Jackson Pop inglés 0.0 29 1.0|
£l castillo Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.1 0.0I
El fin del mundo Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.1 O.d
Ghost Michael Jackson Pop inglés 06 30 14
History Michael Jackson Pop inglés .01 0.7 0.3|
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Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE
La creacion del mundo Michae! Jackson Pop I 0.0 0.1 0.0
Liberen a Willy Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.4 0.1
Los muertos vivientes Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.7 0.2
NR Michael Jackson Pop inglés 0.1 0.4 0.2
Remember the time Michae! Jackson Pop 0.1 0.1 0.1
Schools Michae! Jackson Pop inglés 0.0 0.3 0.1
Smooth criminal Michael Jackson Pop inglés 0.0 0.3 0.1
Thriller Michael Jackson Pop inglés 0.2 0.8 0.4
You are not alone Michael Jackson Pop inglés ) 0.1 0.0 0.0}
Anhelos Micky Tavera Saisa Lo 0.0 00
Me gustas Micky Tavera Saisa |06 06 0.
Y qué me pasa Micky Tavera Salsa 0.9 0.1 0.6'
Amiga Miguel Bosé Balada 0.1 0.0 0.1
Este mundo va Miguel Bosé Pop 0.0 0.1 0.0]
Jamés me canseré de ti Miguel Morales Valienato 0.2 0.0 0.1
Mi diosa humana Miguel Morales Vallenato 0.1 0.0 0.0
No puedo vivir sin t Miguel Morales Vallenato 03 03 0.3'
Sirena encantada Miguel Morales Vallenato . 04 0.1 03'
Nena te voy a extrafiar Milli Vanilli Pop inglés l 0.1 0.0 0.0|
Christian death Morgan Meta L 01 00 ool
Alegro Mozart Clasica 01 0.0 “0.0]
Tres defincuentes NN, Rap 0.0 0.1 0.0’
El canto del viajero Nelson y sus EstreBas Tropical 0.1 0.0 0.0
El forastero Nelson y sus Estrellas Salsa 0.1 0.0 0.1
Lasirena Nelson y sus Estreflas Salsa 0.1 0.0 0.1
Liora corazén Nelson y sus Estrelias Salsa 0.3 0.0 0.2
Londres Neison y sus Estreflas Salsa . 0.2 0.0 0.1
NINGUNO NINGUNO NINGUNOC } 0.0 1.0 0.31
Un beso y una flor Nino Bravo Balada ‘ 0.1 0.0 0.0I
About a girl Nirvana Rock 0.1 0.0 0.0
Come as you are Nirvana Rock 0.2 0.0 0.1
In utero Nirvana Metal 0.0 0.1 0.0§
It's my life to in spitity Nirvana Metal 00 0.1 0.0I
NR Nirvana Rock 00 01 og
Polly Nirvana Rock 0.1 0.0 0.1
School Nirvana Rock 0.1 0.0 0.0
Shurumeyma Nirvana Rock 0.1 0.0 0.0I
Smell like sprint Nirvana Rock 0.1 0.0 0.0I
The man who sold the world Nirvana Rock 6.0 0.1 0.0
Don't speak No Doubt Pop inglés 0.1 0.4 0.2
Let's go No Mercy Baladainglés 0.1 0.0 0.0§
When | Die No Mercy Pop inglés 0.1 0.0 0.0]
Because | love NR Balada 0.1 0.0 0.0
Candela bestial NR Salsa .01 0.1 0.1
Cien aiios de soledad NR Vallenato L0 0.0 0.0
Dos gardenias NR Salsa i 0.1 0.0 0.0I
Eclipse total de amor NR Balada A 0.0 0.0I
El carrapicho NR Tropical 0.1 0.1 0.1
El mujeron NR Merengue 0.0 0.1 0.0
El ombliguito NR NR 0.0 0.1 0.0}
El pete gaf NR House 0.1 0.0 0.0
Guaguancd del adiés NR Saisa 0.1 0.0 0.0
Hacer el amor a pesar de todo NR Balada .00 0.1 Od
Hello Africa NR Pop inglés : 0.1 0.0 0.0I
House From NR House [ 01 00 og]
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Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE

Insomnia NR Metal 0.1 03 0.2]
Mala mujer NR Salsa 0.1 0.0 0.0}
Méquina total NR House 0.1 0.0 0.0'
Maquina total Il NR House 0.1 0.0 0.0I
Maria NR NR 0.1 0.0 0.0'
Moiendo Café NR Andina 01 00 00}
Muchacha encantada NR NR 0.1 0.0 0.0I
Necesito un amor NR Salsa 0.1 0.0 0.0'
No soy el hijo del gato negro NR Ranchera 0.1 0.0 0.0I
Noche de paz NR Villancico 0.1 0.0 0.0I
NR NR Merengue 0.1 0.0 OAO]
NR NR NR 31 6.9 44
NR NR Salsa 0.1 0.0 0.0l
Ojos chinos NR Salsa 0.1 0.0 0.0I
Proyecto Uno NR AR 0.0 01 og
Randle world NR Metal 00 01 09]
Renuévame NR NR 0.1 0.0 0.0
Siempre pide méas NR Tropical 0.0 0.1 0.0
Sweet love NR Metal 0.1 0.0 0.0}
Te necesito NR - Merengue 0.1 0.0 0.0I
The form of my heart NR Balada inglés 0.1 0.0 0.0l
Un dos tres un pasito NR Tropical 0.0 0.1 0.0!
Wonderwall Oasis Rock 0.1 0.0 0.0J
Ei derramé su amor porti QOcéano Balada 0.1 0.0 0.0I
Que canten los nifios Okidoki Pop 0.1 0.0 0.0
La tanguita roja Oro Sélido Merengue A 0.1 0.1
£l adiés Orquesta Sodia Salsa 0.1 0.0 0.1
Pante6n de amor Orquesta Sodia Salsa 0.8 03 0.6}
Lloraras Oscar de Ledn Salsa 0.1 0.0 0.0]
Atrévete Otto Serge Vallenato 0.1 0.0 0.1
El condor pasa Pachacamac Andina 0.1 0.0 0.0
This love Pantera Metal 0.1 0.0 Od
Vulgar display or power Pantera Metal 0.0 0.1 0.0
Eres el fin del mundo Paola Meneguzzi Balada 0.1 0.1 0.4
Mujeres Patrufla 15 Merengue 0.1 0.0 0.0
La de la mochila azu! Pedrito Fernandez Ranchera 0.1 0.0 0.0I
Todas las mujeres Pedro Infante Ranchera 0.1 0.0 0.0'
La chica misteriosa Peter Andrew Balada 0.0 0.3 0.1
Lejos Pimpinella Balada 0.0 0.1 0.0
Another brick on the wall Pink Fioyd Rock 0.0 0.1 0.0'
The wall Pink Floyd Rock 0.1 0.0 0.1
La faldita Pochy y su Cocoband Merengue 0.1 0.0 0.0]
Explota ya corazén Poncho Balada 0.1 0.0 0.0I
El tburén Proyecto Uno Merengue 0.1 0.6 0.3'
Esta pega'o Proyecto Uno Merengue 0.0 0.4 o.d
Hip hop Proyecto Uno Merengue 0.0 0.1 0.0I
Latinos Proyecto Uno Merengue 0.6 1.8 1.0
Materialista Proyecto Uno Merengue 03 0.1 0.2
NR Proyecto Uno Merengue 0.1 0.1 0.1
Pumpy Proyecto Uno Merengue 0.3 15 0.7
Te dejaron fian Proyecto Uno Merangue 0.1 0.0 0.0
Y saita Proyecto Uno Merengue 0.1 0.3 0.1
Champions Queen Rack Cod 0.0 0.0}
El muro de Berlin Queen Rock 0.1 0.0 0.0I
NR Queen Rock A 0.0 040]
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Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE ~C. Mifana 11
We will rock you Queen Rock 0.1 0.1 0.1 -
Maquina total Raper Rap 0.0 0.1 0.0 gj
Basta ya Raul Santi Balada 0.1 0.0 0.0I
Quitate la méascara Ray Barreto Salsa 0.1 0.0 0.0I
Mi media mitad Ray Ruiz Salsa 0.1 0.0 0.(!]
My friends Red Hot Chili Peppers Metal 0.0 0.1 (TOI
Under the bridge Red Hot Chili Peppers Metal 0.1 0.0 0.0
Ellayél Ricardo Arjona Balada 0.0 0.1 0.0
Verbo no sustantivo Ricardo Arjona Balada 0.1 0.0} . 0.0
Me va a extrafiar Ricardo Montaner Balada 0.1 0.0 0.0}
NR Richard Claiderman Clasica 0.1 0.0 0.0'
Sinfonia N14. Richard Claiderman Clésica 0.1 0.0 0.0!
Sonido bestial Richie Ray - Bobby Cruz Salsa 0.3 0.0 0.2
Aglzate Richie Ray - Boby Cnz Salsa 0.1 0.0 0.0
Jala-jela Richie Ray - Boby Cruz Salsa 0.1 0.0 |
Fuego de noche, nieve de dia Ricky Martin Balada 0.0 0.1 O‘OI
Ay! Rikarena Merengue 0.1 0.0 0.0]
Chupacabras mix Rikarena Merengue 0.1 0.0 0.0I
Cutibili pacha Rikarena Merengue 0.1 0.0 0.0I
El gorila Rikarena Merengue 0.1 0.0 0.0
El merengazo Rikarena Merengue 0.1 0.1 0.1
Era mentira Rikarena Merengue \ : 03] ) 2 0.2
La de la tanguita roja Rikarena Merengue \\%,QB\ iR ?)"6 ;‘: 0.0
Children Robert Miles Metal N 0.1y pag00080) 00
Si estuvieras conmigo Roberto Blades Salsa Q*.ﬁg 'ﬂﬂ"‘io 0.1
Amigo Roberto Carlos Balada 0.1 0.0 0.0§
Camay mesa Roberto Carlos Balada 0.1 0.0 0.0'
Ramera de barrio Rodrigo D. Pop 0.1 0.0 0.0'
Angie Rolling Stones Baladaiinglés 0.1 0.0 0.1
Decisiones Rubén Biades Salsa 0.1 0.0 0.0
Los desaparecidos Rubén Blades Salsa 0.0 0.1 0.0
Pedro Navajas Rubén Blades Salsa 0.3 0.0 0.2]
Entre tliy yo Salserin Salsa 0.0 0.1 O.ﬂ
Un amor como el nuestro Salserin Salsa C.1 0.0 0.0]
Bueno para gozar Sandy & Papo Merengue 0.0 0.1 D.OI
El alacrén Sandy & Papo Merengue 03 0.1 0.3
La chica sexy Sandy & Papo Merengue 0.1 0.1 0.1
La hora de bailar Sandy & Papo Merengue 03 0.6 0.4
Madre Sandy & Papo Merengue 0.1 0.0 0.0
Me dejaron open... Sandy & Papo Merengue 0.1 0.1 0.1
NR Sandy & Papo Merengue 0.0 0.1 0.0
Pégalo Sandy & Papo Merengue 0.1 0.0 0.0'
Sandy & Papo Sandy & Papo Merengue 0.0 0.1 0.0I
Solo Sandy & Papo Merengue a1 0.0 0.0'
Wind of change Scorpios Pop inglés 0.1 0.0 0.0I
La tecno cumbia Selena Tropical 0.0 0.1 0.0I
Loco por i Séptimo Ange! Rock espafiol 0.1 0.0 0.0'
Chaos A D Sepultura Metal 0.1 0.0 0.0I
Wortar Territoy Sepultura Metal 0.1 0.0§ 0.0J
La pastilla Sergio Vargas Merengue 0.1 0.0 0.0
Aliviame Servando y Florentino Salsa 0.1 0.1 0.1
Una fan enamorada Servando y Florentino Salsa 0.2 0.0 0.1
Boombastic Shaggy Reggae 0.1 0.0 0.1
The summertime Shaggy " Reggae 0.0 0.1 0.0
Antologia Shakira Pop 0.2 0.0 0.1]




Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE
Donde estas corazén Shakira Pop 0.1 0.1 0.1
Estoy aqui Shakira Pop 0.2 0.3 0.24
Lo que se quiere se mata Shakira Pop 0.0 0.1 O.d
Magia Shakira Pop 0.1 0.0 0.0I
NR Shakira Pop 0.0 0.1 0.0
Pies descalzos Shakira Pop 1.2 26 1.7]
Se quiere, se mata Shakira Pop 0.2 0.0 0.4
Cancion del elegido Sifivio Rodriguez Social 0.1 0.0 0.0
Gaviota Silvio Rodriguez Social 0.1 0.0 o.ol
Lamasa Silvio Rodriguez Social 0.1 0.0 0.0I
Unicornio azul Silvio Rodriguez Sociat 0.1 0.0 0.0I
Amarte a ti Sin Fronteras Salsa 0.1 0.0 0.0I
Et temblor Soda Stereo Rock espariol 0.1 0.0 0.0]
Hombre al agua Soda Stereo Rock espafiol 0.1 0.0 0.0'
La ciudad de la furia Soda Stereo Rock espafiol 0.1 0.0 0.1
Signos Soda Stereo Rock espafiol 0.1 0.0 0.0i
Aprende Sones y Montunos Salsa 0.1 0.0 0.0I»
Black hole sun Soundgarden Rock 0.1 0.0 0.0I
Pull over Speddy Ye Metal 0.1 0.0 0.0'
NR Spice Girls Pop inglés 0.0 0.1 0.0'
Spice Girls Spice Girls Pop inglés 0.0 0.1 0.0i
Wanna be Spice Girls Pop inglés 0.1 07 0.3'
Tango feroz Tango Feroz Rock espafiol 0.1 0.0 0.0'
NR Tequila Mix Tecno-carrilera "01 0.0 0.0
Love Song Tesla Balada inglés 0.1 0.0 0.0
Amor a la mejicana Thalia Tropical 0.1 0.4 0.2
Revolution The Beatles Rock 0.1 0.0 0.0I
Riders on the stone The Doors Rock 0.1 0.0 0.0
NR The Saispnes Hill Rap 0.1 0.1 0.1
Tito Puente 85 Tito Puente Salsa 0.0 0.1 0.0]
Ella se hizo deseo Tito Rojas Salsa 0.1 0.0 0,0I
Siempre seré Tito Rojas Salsa 0.4 0.0 6.3
Usted Tito Rojas Saisa 01 01f 01
Todas Todas Todas 0.1 0.0 0.1
Trece Todos tus Muertos Metal 0.1 0.0 0.0
Un-break my heart Toni Braxton Balada inglés 0.1 0.0 0.0I
Kingston town UB40 Pop inglés 0.1 0.3 0.1
Ti eskala Varios mucha Merengue 0.1 0.0 0.1
De qué manera te olvido Vicente Fernandez Ranchera 0.1 0.0 0.0
El aracadas Vicente Fernandez Ranchera 0.1 0.0 0.0I
Estatua de marfil Vicente Fernandez Ranchera 0.0 0.1 O‘OI
Mi madre Vicente Fernéndez Ranchera 0.1 0.0 0.0'
Mujeres divinas Vicente Fernéndez Ranchera 0.2 0.0 0.1'
Por tu maldito amor Vicente Ferndndez Ranchera 0.3 0.7 05
Qué de raro tienes Vicente Fernandez Ranchera 0.1 0.1 0.1
Dulce sexi sexual Vico C Rap 0.1 0.0 0.0
£l amor existe Vico C Rap 0.3 0.0 0.2
Erase una noche Vico C Rap 0.1 00 0.0
La recta final Vico C Rap 0.3 0.1 0.3'
Me acuerdo Vico C Rap 0.1 0.0 0.1
Tradicion VicoC Rap 0.1 0.0 0.0
Viernes 13 Vico C Rap 03 0.0 0.2
Como una estrella Victor Manuelle Salsa 03 0.1 0.
Dite a efla Victor Manuelle Salsa 0.2 0.0 0.1]
He tratado Victor Manuelie Salsa 0.2 0.1 O.ZI
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Culturas musicales y escuela | ISTADO GENERAL DE CANCIONES Y VIDEOS POR INTERPRETE C. Mifiana 13
La razén de mi vida Victor Manuefle Salsa 0.2 0.0 0.1
Pensamiento y palabra Victor Manuelle Salsa 01 0.0 0.0 (v g
Por ejemplo Victor Manuefle Salsa 0.1 0.0 0.1
Todo quedo quedo Victor Manuelle Merengue 0.0 0.1 0.0
Volveras Victor Manuelle Salsa 0.1 0.0 0.0I
Voy a prometerte Victor Manuelle Salsa 0.1 0.0 0.0
Auto rojo Vilma Pampa & Vampiros Rock espaiiol 0.1 0.0 0.0
Vivoi Vivo Pop 0.0 0.1 0.0
El baile del perrito Wilfrido Vargas Merengue 0.1 0.0 0.0
Por amarte Wilfrido Vargas Merengue 0.1 0.0 0.1
Men in black Will Smith Rap 0.0 0.4 0.1
Ausencia Willie Colén Salsa 0.1 0.0 0.1
El gran varon Willie Colon Salsa 0.1 0.0 0.1
Gitana Willie Colén Salsa 1.3 0.0 0.9]
Idilio Willie Colén Salsa 0.1 0.0 0.0'
Sin poderte hablar Willie Colén Salsa 06 0.1 0.4'
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PREFERENCIAS DE EMISORA X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

EMISORA |H10 [H11 |H12 [H13 [H14 [H15|H16 [H17 [H18 [H19 [H20 INR[SBT M10 [M11 [M12 |M13 [M14 [M15 [M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NRSBT [TOTAL
889 1 2 3 2 1 5 3 1 18 3 5 2 10 28
903 0 2 2 2
90.9 5 5 3 2 41 151 6 1 1 11 1] 44 1 6 5 6 5 101 . 5 3 1| 42 86
91.1 1 - 1 0 1
913 0 : 1 1 1
924 1 1 1 1 2 3
929 3 1 3 1 1 1 10 1 2 2 1 2 1 1 10 20
93.9 1 1 1 1 2 3
95.9 1 2 3 0 3
97.9 1 11 9 5 6 91 22| 12| 10 1 2{ 1| 89 11 10} 13] 13} 20] 19| 26| 14] 14 4 2 136 225
99.1 2 1 1 4 1 9 1 2 1 4 13
99.9 1 1 2 0 2
100.9 1 1 0 1
101.9 2 5 1 7 3 3 22 2 1 1 3 2 1 1 11 33
1029 1 1 4 ’ 4 3 4 1 24 1 3 1 2 1 10 34
103.5 1 : 1 1
103.9 2 3 1 2 4 5 1 18 2 1 2 1 8 26
104.9 1 1 2 1 1 1 1 4 6
105.9 1 7 7 6 8f 11 4 1 53 2] 12} 12 el 14 7 71 11 3 1 11 78 131
850 1 1 2 1 6 1 1 2 8
1100 1 1 2 0 2
1110 0 1 1 1
1120 1 1 0 1
1130 1 1 2] 0 2
1220 1 21 1 1 1 1 7 1 1 1 2 1 8 15
1310 0 1 1 1
1340 1 1 1 3 1 1 1 9 2 1 1 1 1 8 17
1450 1 1 1 1 2
1520 0 1 2 3 3
1550 1 1 0 1
NE 1 2 1 4 2 1 1 4 8

Ninguna 1 3 0 3

NR 1 5 1 5 3 1 2 1 19 1 2 5 1 1 2 12 31
Todas 2 1 3 2 1 3 6

TOTAL 6{ 39| 50 26| 39| 47] 67| 50| 24 4 3] 2| 357 7] 35| 47] 34] 50| 49| 55| 48] 24 9 3| 2] 363 720
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MAYORES PREFERENCIAS DE EMISORA X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

EMISORAH10 |H11 [H12 [H13 [H14 [H15[H16 [H17 [H18 [H19 [H20 [NR [SBT JM10 [M11 IM12 [VM13 [M14 IM15 TViT6 M17 |M18 [M19 [M20 [NR|[SBT |[TOTAL
97.9 11y 9 5| &) 9] 22] 12] 10| 1| 2| 1| 89 1| 10] 13| 13| 20| 19| 28] 14 14| 4 2 136 225
105.9 1 71 71 el 8 11] 8 4] 1 531 2] 12} 12 8 14| 7] 7 1] 3] 1 11 78] 131
90.9 St S| 3| 2| 4 15| 6] [ 1] 1 1] a4 11 6] 5 6 5 100 5 3 1] 42 86
102.9 11 1 4 6] 4] 3| 4 1 24 1 3 1 2 2 1 10 34
101.9 2| 5 1 71 3] 3 1 22 2] 1 1 31 2 1 1 11 33
NR 11 5 1] 51 3[ 1] 2] 1 19 11 2| 5 1 1 2 12 31
889 | 1 2 3] 2| 1] 5 3 1 18 3| 5 2 10 28
103.9 2| 3| 1] 2| 4 5 1 18 2 1 2 2 1 8 26
92.9 3 1 3 1 1] 1 10 1] 2] 2 1 1 1 10 20
1340 1 11 3 1] 1 1 9 20 1 1 2 1 1 8 17
1220 1 2 1 1 1 1 7 11 1 11 2 2 1 8 15
99.1 : 2l 1 1 1 9 1 2 1 4 13
850 1 1 2l 1 1 6 1 1 2 8
NE 1 2 1 4 2| 1 1 4 8
104.9 11 1 2 1 1 1 1 4 6
Todas 2 1 3 1 3 6
924 1 1 1 1 2 3
93.9 1 1 1 1 2 3
95.9 1 2 3 0 3
1520 0 1 2 3 3

Ninguna 2 1 3 0 3
90.3 0 2 2[ 2
99.9 1 1 2 0 2
1100 1 1 2| 0 2
1130 1 1 2 0 2
1460 1 , 1 1 1 2
91.1 1 1 0 1
91.3 0 1 1 1
100.9 1 1 0 1
103.5 1 1 1
1110 0 1 1 1
1120 1 1 0 1
1310 0 1 1 1
15650 1 1 0 1

TOTAL 6] 39] 50| 26| 39] 47] 67] 50| 24| 4] 3| 2] 357] 7| 35| 47| 34| 50| 49| 55| 48| 24 o 3 2| 363[ 720
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MAYORES PREFERENCIAS DE EMISORA X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

[EMISORA

H10 H11 [H12 [H13 [H14 [H15 [H16 [H17 [H18 [H19 [H20 [NR [SBT [M10 [M11 [MT2 [M13 [M14 |M15 [M16 [M17 [M18 IM19 IM20 [NR 1SBT [TOTAL
97.9 1 1 of s[ ef 9f 22f 12f 10f 1| 2] 1] 89 1| 10[ 13] 13] 20} 19] 26| 14| 14| 4] 2 136  225{Tropicana estéreo Tropical
105.9 71 71 6] 8] 11 8[ 4| 1 53( 2] 12 12| 8 141 71 7] 111 3| 1 1] 781  131]Olimpica FM Tropical
90.9 S| 5| 3] 2] 4] 151 6] 1] 1| 1] 1] 44 11 6] 51 6] 5] 10/ 5 3 1] 42 86]La Mega Pop
102.9 1 11 4 6f 4l 3f 4f 1 24 1 3l 1] 2] 2 1 10 34|Radioactiva Rock-pop
101.9 2l 5 11 71 3| 3] 1 22 2l 11 1] 3] 2] 1} 1 11 33]Candela estéreo Tropical
NR 11 5] 11 51 3| 1 2{ 1 191 1] 2f 5[ 1 1 2 12 31]No responde
88.9 1 2 3l 2[ 1 5} 31 1 18 ' 3] 5| 2 10 28|Radio Super Rock
103.9 21 31 11 2 4 5 1 18 2 1 2 2 1 8 26}La X Rock-pop
92.9 3 1 31 1 1 1 100 1] 2 28 1] 2] 1 1 10 20)Laz Tropical
1340 1 1 1 3 1] 1 1 9 20 1 1] 24 1 1 8 17|Radio uno Tropical
1220 1 2] 1 1 1 1 7 1 1 1 2 2 1 8 15]Radio juventud Tropical-vall.
99.1 21 1 1| 4 1 9 1 2] 1 4 13{Radio Nacional Universitaria




PREFERENCIAS DE PROGRAMA DE TV X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

PROGRAMA MUSICAL TV

H10{H11[H12[H13|H14 [H15]|H16 [H17 |H18 {H19 [H20 [NR |SBT [M10 {M11 [M12 [M13 |[M14 [M15 [M16 [M17 [M18 [M19 [M20 |[NR |SBT | TOTAL
3por3 0 1 1 1
A toda musica 3 4 3 7 5 5 2 1 30 9 3 4 6 8 8 5 43 73
Agua salpictn y sof 1 2 4 4 2 3 2 4 1 23 6 9 8 5 11 4 5 1 1 50 73
Arriba mi rumba 0 1 1 1
Bailoteca musical 1 1 2 0 2
Cambia tu mundo 2 2 0 2
Chicle’ 1 1 1 2 5 1 2 2 3 1 1 1 11 16
Clip's 2 1 2 1 1 1 1 9 1 3 1 4 1 1 11 20
Cordiaimente 1 1 1 2 1 1 5 6
El show do ias estrellas 2 7 6 4 4 3 4 4 1 35 4 5 13 7 4 2 2 1 3 1 42 77
Embajadores de la misica colombiana 0 1 1 1
En movimiento 2 1 1 2 1 2 2 11 1 1 1 5 2 3 2 1 16 27
Estelares de! Vallenato 1 1 0 1
Fomula 1 1 2 0 2
Fuera de feco 0 1 2 1 4 4
Hiy 0 1 1 2 2
Hora Cero 1 1 1 3 4 5
Las 20 fatinas 1 1 0 1
Las tandas do la Mega 1 2 2 1 6 1 1 2 8
Latino Hils 1 4 3 2 2 5 8 1 1 27 2 1 3 5 5 4 2 22 49
Los reyes de la salsa 1 1 0 1
Miv 2] 2 1 5| 6] 12| 12 2 1 43 1 2 4 4 5 3 1 1 21 64
Mege Top 0 1 1 2 2
Monday Night Raw 1 1 0 1
Mundo Magico 0 1 1 1
Mundo Pop 1 1 1 2 5 1 1 2 1 1 6 11
Musica fresca Kool 1 2 1 1 5 1 1 2 7
Mosica Liquida 1 1 - 1 1 2
Ninguno 2 1 2 1 6 5 4 1 22 1 1 2 1 1 1 2 1 10 32
Nochs calients 1 1 0 1
Non Plus Ultra 1 1 2 0 2
NR 1 4 10 1 71 2 9 5| 2 2 11 44 4 8 4 6 9 6 2 2 1 42 86
N-rance 1 2 1 2 6 1 1 7
Oki Doki 2 3 5 1 1 6
Parranda Vallenata 1 1 0 1
Prime 1 1 0 1
Quiz 1 1 3 1 6 2 1 3 9
Radio Hit 1 1 2 1 1 3
Ritmo Hits 1 1 1 1 2 3
Ritmo Latino 1 1 1 1 4 0 4
Rimo loco 1 11 2 4 o] 4
Rock 1 1 0 1
Rock Hispano 1 1 0 1

ol



Rockumental 1 1 0 1

Sébados de tropicana 0 1 1 1
Sabrosongo 3 1 1 5 1 1 1 3 8

Salsa 0 1 1 1

; Siempre musica 2 1 1 1 5 1 1 6
Studio 11 0 1 1 1

Taxi 4 5 1 1 5 1 17 1 1 1 4 2 1 20 37

[ Tismpo de musica 1 1 2 1 1 2 4
' TP 0l 1 1 1
TODOS . 0 2 2 4 4

TQM 1 1 2 1 1 1 7 1 3 1 7 14

Video disco 2 2 3 1 8 1 2 1 1 3 1 9 17

Video Hits 0 1 1 2 2

. Viva el Sabado 1 1 2 0 2
J TOTAL 7| 39| 51| 26| 39| 47| 67| 50| 24| 4 3| 3] 360 7] 35| 44| 33} 50] 49| 55| 49| 24 9 3] 2| 360 720




MAYORES

PREFERENCIAS DE PROGRAMA DE TV X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

PROGRAMA MUSICAL TV _[H10[H11[H12 [H13[H14 [H15[H16 [H17 [H18H1S [H20 INR [SBT [M10 [M11 IM12 IM13 M14 |M15 |M16 {M17 [M18 |M19 |M20 [NR|SBT [TOTAL
NR 1 41 10 1 71 2 9 85| 2| 2 11 44 4 8 4 6 9 6 2 2 1 42 86

El show de las estrellas 21 7| 6| 4 4 3] 4 4 11 35 4 5f 13 7 4 2 2 1 3 1 42 77
A toda musica 3] 4 3 7 5 5| 2 1 30 9 3 4 6 8 8 5 43 73
Agua,salpicon y sol 1 2 4 4 2 3 2 4 1 23 6 9 8 5 11 4 5 1 1 50 73
Mt 2 2 1 5 6 12 12 2 1 43 1 2 4 4 5 3 1 1 21 64

Latino Hits 1 4 3 2 2 5 8 1 1 27 2 1 3 5 5 4 2 22 49

Taxi 4 5 1 1 5 1 17 1 1 1 6 4 2 4 1 20 37

Ninguno 2 1 2 1 6 5| 4 1 22 1 1 2 1 1 1 2 1 10 32

En movimiento 2 1 1 2 1 2 2 1 1 1 1 5 2 3 2 11 16 27
Clip's 2 1 2 1 1 1 1 9 1 3 1 4 1 1 11 20

Video disco : 2f 2] 3 1 8 1 2 1 1 3 1 9 17
Chicle 1 1 1 2 5 1 2 2 3 1 1 1 11 16

TOM 1 1 2 1 1 1 7 1 3 1 2 7 14

Mundo Pop 1 1 1 2 5 1 1 2 1 1 6 11

Quiz 1 11 3 1 6 2 1 3 9

Las tandas de la Mega 1 2 2 1 6 1 1 2 8
Sabrosongo 3 1 1 5 1 1 1 3 8
Mdsica fresca Kool 1 2 1 1 5 1 1 2 7
N-trance 1 2 1 2 6 1 1 7
Cordialmente 1 1 1 2 1 1 5 6

Oki Doki 2 3 5 1 1 6
Siempre misica 2 1 1 1 5 1 1 6
Hora Cero 1 1 1 3 4 5
TOTAL 7| 39| 51| 26| 39| 47| 67| 50| 24| 4 3{ 3} 360 7| 35} 44| 33| 50| 49 55| 49| 24 9 3] 2| 360 720
PARCIAL 6| 36| 48| 24| 38| 39| 63| 44! 19| 4 3] 2| 326] 7| 34| 42| 32| 48| 43] 50{ 45| 19 7 3] 2| 332 658




LUGAR DONDE SE ESCUCHA MUSICA X NIVEL

LUGAR/NIVEL

60

90

11° |TOTAL

Casa

86

93

99

278

Habitacion

101

97

62

260

Sala

w
N

26

110

Cama

9

NR

Bus

Nfj=}j—-

Discoteca

MiniTk

Comedor

Todas partes
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Estadio

[6)]
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Cocina

Carro

-t

Calle

Bar

Bario

=N Al afalalaia

Varios

Casa-fiestas

Vigjotecas

Video-bar

Tienda

{Sala-habitac.

|2l alN

No oigo

Mesa

-

Habitacién de mi

Garage

Fiestas

Cualquiera

Casa-billar

Casa-bares

Cantinas

Azotea

N2l

7
7
6
4
4
3
3
3
3
3
3
3
2
2
1
1
1
1
T
]
y
7
y
]
”
y
7
1
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TOTAL

267

252

72

13



PREFERENCIAS MUSICA QUE BAILA X EDAD X SEXO

H10

H11

H12

H13

H14

H15

H16

H17

H18

H19

H20

NR

SBT

M10

M11

M12

M13

M14

M15

M16

M17

M18

M19

M20

NR

SBT

TOTAL

Bailable

1

1

1

o)

Balada

1

2

1

3]

1

2

-t

1

-
Q0

Balada americana

1

Ballet

g e F N

Black metal mafra nérdico

Carranga

Casi toda

Dance

De toda

Guascarrilera

Hip Hop- Alternativa

Hip-hop

House

—_

—_

House-rock

Joropo

Merengue

10
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19

Merengue-house

Metal

Ninguna

-—

Sl aldN)

—_

Nortena

b

NR

-—

—_

Pogo

Pop

Pop rock

Protesta

Rancheras

Rap

—_

Reggae

Rock

Romantica

Salsa

17

15

14

[{o} PN

-
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16

(o] =N
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20
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13

-
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N
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Salsa-pop

Toda

-

N

D

Todo menos Rock

Todo menos salsa

Trance

Tropical

Tropical-salsa
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MAYORES

PREFERENCIAS MUSICA QUE BAILA X EDAD X SEXO

H10J]H11 [H12 [H13 [H14 [H15|H16 [H17 |H18 [H19]H20[NR |SBT [M10 IM11 IM12 M13 [M14 |M15 |M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NR {SBT |[TOTAL
Salsa 3] 1] 17 5 9] 151 20| 14 9 1 2 106 1 16 8f 14| 20} 27| 29| 20| 13 3 2 153 259
Merengue 11 10 7 5 9| 12| 25 21 6] 2 1 11 100 3 12 6] 15 9] 19 15 8 5 1 11 94 194
Vallenato 1 9f 13 7 8 3] 8 1 50 4 7] 11 5 4 4 2 37 87
Toda 2 1 6 3 5 1 18 1 3 3 2 4 5 4 3 1 11 27 45
House 1 2 1 1 1 1 7 4 3 3 1 1 12 19
Balada 1 2 1 3 1 2 10 1 2 2 1 2 8 18
NR 1 4 11 2 1 2 1 12 1 3 4 16
Ninguna 1 2 4 1 2 11 11 1 1 12
Rap 1 4 1 1 1 1 9 1 1 10
Bailable 1 1 1 3 2 2 1 5 8
Metal 2 2 4 1 1 2 6
Romantica 1 1 1 3 -1 1 2 5
TOTAL 7] 39| 51 26| 39| 47{ 67| 50| 24 4 3| 3] 360 7] 34] 47| 34| 49| 49| 55| 49| 24 9 3] 2{ 362 722
PARCIAL 7| 37| 50 22| 34| 41| 61| 49| 23 4 3| 2] 333 7] 33] 44| 32| 47| 48] 53| 45| 23 9 3| 2| 346 679
MAYORES PREFERENCIAS MUSICA QUE BAILA X EDAD X SEXO (VALORES PONDERADOS)
H10|H11|H12 [H13 [H14 [H15 [H16 [H17 [H18 [H19[H20[NR |SBT [M10 IM11 [M12 M13 [M14 ]M15 |M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NR [SBT [TOTAL}
Salsa 43| 28] 33| 19| 23] 32| 30{ 28] 38| 25| 67| o0l|29.4|143[47 1 17 41.2| 40.8/55.1] 52.7| 40.8{ 54.2| 33.3]66.7] 0]/42.3 36|
Merengue 14] 26| 14| 19 23| 26| 37] 42| 25| 50| 33] 33[278 0]8.82|25.5| 17.6{ 30.6] 18.4] 34.5| 30.6{ 33.3| 55.6/ 33.3] 50| 26 27
Vallenato 14{ 23| 25| 27| 21| 6.4] 12 2 0 0 0] 0[13.9]57.1]120.6/23.4|14.7|8.16] 8.16 0{4.08 0 0 0] 0]10.2 12
Toda 0] 5.1 2 0 0f 13] 45| 10| 4.2 Of Of O 5| 14.318.82}6.38] 5.88| 8.16] 10.2| 7.27| 6.12 0] 11.1 0| 50|7.46 6
House 0f 2.6{ 3.9 0f 26 0 0] 2| 42 25/ 0| 0{194 0] 11.8/6.38| 8.82 0{2.04 012.04 0 0 0] 0}3.31 3
Balada 0] 26} 3.9] 3.8} 7.7 0 0f 2| 83 O O] 0]2.78[14.3 0} 4.26] 5.88| 2.04| 4.08 0 0 0 0 0 0]2.21 2
NR 14 0f 7.8] 3.8] 5.1 0] 1.5] 4] 42 Ol 0] 0333 0 0 0 0]2.04 0 0[6.12 0 0 0f Of 1.1 2
_l\y_wna 0] 26] 0] 7.7 O] 85] 1.5 4 0 0] 0] 33|3.06 0 01213 0 0 0 0 0 0 0 0f 0j0.28 2
Rap 14 0f 7.8 0} 26] 2.1] 15| 0} 4.2 0 0] 0] 25 0 0 0 0 0 0 0 014.17 0 0f 0/0.28 1
Bailable 0f 2.6 0} 3.8 0 0 0] 0] 42 0 0f 0]0.83 0 0]4.26 0]4.08 0 0 0]4.17 0 0f 0{1.38 1
Metal of 0 0 0 0 0 3 4 0 0 0f 0]1.11 0 0{2.13 0 0 0{1.82 0 0 0 O] 0{0.55 1
Romantica 0] 26 O 0] 26 0 0 0] 4.2 0 0f 0j0.83 0 0]12.13 0 0 0 0]2.04 0 0 0f 0]0.55 1
TOTAL 100} 100} 100| 100] 100| 100} 100] 100} 100} 100| 100} 100} 100| 100| 100] 100| 100 100{ 100 100] 100{ 100| 100] 100|100| 100 100
PARCIAL 100] 95] 98] 85| 87] 87] 91| 98] 96] 100| 100] 67[92.5] 100|97.1] 93.6] 94 1 95.9] 98|96.4]91.8/95.8] 100{ 100} 100} 95.6 94
Jid|




PARA Mi LA MUSICA ES... X EDAD X. SEXO

[LA MUSICA... H10 {H11 [H12 [H13 |H14 |H15 [H16 |H17 [H18 [H19 [H20 [NR [SBT [M10 [M11 [M12 [M13 [M14 [M15 [M16 [M17 [M18 [M19 IM20 INR SBT ITOTAL
I& lo mas importante en mi vida 1 3] 8 3 71 2| 4] 7| 5{ 1 1 42 2| 131 ®] 5} 10} 5 7| 5 1 11 1] 56 98
IMeimportamucho 4] 17] 24] 10| 18| 23| 43| 28| 14] 1| 1] 3|186] 5| 25| 22| 16] 35| 32| 43| 32| 15| s8] 2| 11233 419
IMe importa mas o menos 3{ 19| 19| 13} 14| 18{ 19| 15| 4] 1 1 126] 2| 6] 12| 12 10} 5] 7! 9o 4] 3 701 196
lNo me importa nada 3 3 2 2 5
ILa odio 1 1 1 3 1 1 4
I(No responde) 1 1 , 1 1 2
[TOTAL 8] 39| 51] 26| 39| 47| 67| 50| 24| 4| 3| 3[361] 7| 34| 47| 34| 50| 49| 55| 49| 24| 9 3| 2|363| 724
valor promedio 3.83 es decir, cerca de "me importa mucho" '

- B EN MIS ESTUDIOS LA MUSICA ES... X EDAD X SEXO ,

|EN MIS ESTUDIOS LA MUS.  [H10[H11 [H12 JH13 TH14 [H15 |H16 |H17 H18 JH19 JH20 INR JSBT IM10 M11 [M12 {M13 [M14 |[M15 {M16 [M17 [M18 [M19 ]M20 [NR |SBT |TOTAL
lEs lo mas importante 11 9 111 61 51 2| 1 2| 1] 1 391 1| 7] 18f 5 3| 6] 4] 3 1 48 87
{Me importa mucho 3| 16| 24| 4 8| 7| 24] 14| 11 1] 3[115] 4| 21| 15| 16] 18] 21| 15| 14| 6] 4] 4] 2]140] 255
[Me importa mas o menos 3] 12} 14| 13| 25] 29| 35| 25| 10| 2| 1 169 1] 2| 10f 11} 20} 18] 27| 27| 16| 5 1371 306
lNo me importa nada 2 5| 4} 51 2 1 1 20 1 5/ 3] 6] 2[ 1 18 38
JLa odio 1 1] 1] 1] 4 2 10 2l 1 2] 2] 1f 1 1] 1 1] 21
I(No responde) 1 1 3 2 7 1 2 3 2 2 2 12 19
ITOTAL 7| 39| 51] 26] 39| 47f 67| 50| 24] 4] 3| 3|360| 7| 35| 47| 34| 50| 49| 55| 49| 24| 9| 5| 2|368] 726

valor promedio 3.49

es decir, entre "me importa mas o menos" y "me importa mucho"

%
13.5
57.9
271
0.7
0.6
0.3
100.0

%
12.0
351
421
52
29
26
100.0

AN,




PARTICIPACION EN GRUPO MUSICAL X EDAD X SEXO

GRUPO MUSIC. JH10|H11 [H12[H13|H14[H15]H16 [H17 |[H18 |H19 |H20 INR SBT [M10 [M11 [M12 [M13 [M14 [M15 [M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NR |SBT |[TOTAL
Sl 3] 6] 11 3l 5] 4 8] 9] 7 54 3 7 3] 4 2 3 2 2 1 27 81
NO 4] 29 36| 21} 33| 42| 57| 36| 17| 4| 3] 3| 285 4] 27] 41 25| 46| 44| 48] 42| 24 8 3| 2| 314 599
NO RESPONDE 41 4] 2] 1 1 4] 5 21 1 3 5| 2 2 5 5 - 23 44
TOTAL 7] 39| 51| 26] 39| 47| 67| 50] 24| 4] 3[ 3| 360 7| 35| 47{ 34] 50| 49| 55| 49| 24 9 3] 2| 364 724
PARTICIPACION EN GRUPO MUSICAL X EDAD X SEXO
GRUPO MUSIC. JH10]H11[H12|H13[H14 [H15]H16 [H17 [H18 [H19 |H20 INR |SBT [M10 M11|M12 |M13 [M14 [M15 [M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NR [SBT [TOTAL
Sl 43| 15] 22) 12| 13| 9f 9| 18] 29| o] of o| 15| 43] 201 6| 12 4 6 4 4 0 11 0l O 7 11
NO S7| 74) 71| 81| 85| 89| 85| 72| 71[100[100{100] 79[ 57| 77| 87| 74| 92 90| 87] 86| 100 89| 100[{100| 86 83
NO RESPONDE 0] 10f 8] 8] 3] 2| 6] 10l ol of o o 6 0 3 6] 15| 4 4 9] 10 0 0 0] 0 8 6
TOTAL 100] 100} 100§ 100] 100 100] 100] 100] 100} 100 100] 700 100] 100] 100] 100] 100| 100 100] 100{ 100| 100| 100] 100 100] 100 100




Culturas musicales y escuela

PARTICIPACION EN GRUPOS MUSICALES

‘CURsO. .| EDAD SEXO LUGAR MUSICA DEL GRUPO
06 13 2 Colegio Coro
06 13 1 Colegio Himno Nal.
06 13 2 Colegio Himnos, infantil
06 1 2 Colegio Merengue
06 1 2 Celegio Merengue
06 1" 1 Colegio NR
06 12 2 Colegio NR
06 12 2 Colegio NR
06 1 2 Colegio Platillos
06 12 1 Colegio Toda
06 12 1 Colegio Toda
06 13 2 Fuera Balada
06 14 1 Fuera Banda
06 12 1 Fuera Conservatorio
06 1 2 Fuera Flauta
06 12 1 Fuera Lianera
06 12 2 Fuera NR
C¢ 13 2 Fuera NR
06 14 1 Fuera NR
06 10 2 Fuera Rap
06 12 1 Fuera Rap
06 10 2 Fuera Religiosa
06 10 2 Fuera Religiosa
06 " 2 Fuera Religiosa
06 1 2 Fuera Religiosa
06 1 1 Fuera Rock
06 14 2 Fuera Salsa
06 15 2 Fuera Salsa
05 1 1 Fuera Salsa-rock
06 11 1 NR Banda de guerra
06 12 1 NR Cumbia
06 12 1 NR Cumbia
06 14 1 NR Cumbia
06 10 1 NR NR
06 10 1 NR NR
06 1" 1 NR NR
06 11 1 NR NR
06 1 2 NR NR
06 12 1 NR NR
06 12 1 NR Religiosa
06 12 2 NR Villancicos

06-a 10 1 Fuera Lambada
06-a " 1 Fuera Lianera
06-a 12 1 NR Metal
06-a 13 2 NR NR
06-b 12 1 Fuera Vallenato
06-b 12 1 NR Metal
09 16 1 Colegio Cumbia
09 15 1 Colegio NR
09 15 1 Colegio NR
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Culturas musicales y escuela PARTICIPACION EN GRUPOS MUSICALES

09 15 2 Colegio NR

09 16 1 Colegio Rap

09 18 1 Colegio Rap

09 15 1 Colegio Salsa

09 17 1 Colegio Salsa

09 13 1 Colegio Variedad

09 15 2 Colegio y Fuera Tuna

09 15 2 Fuera Andina

09 17 2 Fuera Blues

09 18 1 Fuera Hard rock

09 14 1 Fuera Merengue House
09 17 2 Fuera Metal

09 16 2 Fuera NR

09 14 2 Fuera Opera, salsa, vallenato
09 13 1 Fuera Rap

09 14 1 Fuera Rap

09 14 1 Fuera Religiosa

09 16 1 Fuera Rock

09 15 1 Fuera Salsa, merengue, valienato
09 17 1 NR NR

09 17 1 NR NR

03 19 2 NR NR

09 17 1 NR Popular

09 18 1 NR Rock afterno
13 18 1 Colegio Balada

" 18 1 Fuera Andina

il 16 2 Fuera Andina

1" 16 1 Fuera Carrilera

11 18 1 Fuera Cuerda

1 17 1 Fuera Hard rock

1 17 1 Fuera Metal

11 17 1 Fuera Rap

1" 18 1 Fuera Rap, Hip hop, Hardcore
1 17 1 Fuera Rock

1" 15 1 Fuera Rock, Hip-hop
11 18 1 NR Heavy

1 17 1 NR Metal

11 18 1 NR Rock-rap

" 16 2 NR Tropical

Carlos Miﬁ‘;;%\




Valores porcentuales

PREFERENCIAS DE INTERPRETE POR FECHAS DE LA ENCUESTA

—o—Big Boy

—&— E| Binomio de Oro
—— Los Diablitos

- Diomedes Diaz
—%— Enrique Iglesias
—e— Willie Colén

20.0
- 18.0 \
16.0 \
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10.0 \\ \
AN ~. e
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6.0 N
4.0 \ )‘\\ ,/).(
2.0 / ~ —
0.0 -
GRUPO 1 GRUPO 2 GRUPO 3 GRUPO 4

Estudiantes agrupados por fecha de la encuesta




Valores porcentuales
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PREFERENCIAS DE CANCION POR FECHAS DE LA ENCUESTA

—&—Mis ojos lloran por t
—3—Volvi6 el dolor
—A—Bafiarte en mis suefios

‘| —¥—Gitana

—X¥—Pies descalzos
—&—No voy a llorar
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N

_’_______—-——*\\

=

1l
[ ———— A
A
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GRUPO 1

GRUPO 2 GRUPO 3

Estudiantes agrupados por fecha de la encuesta

GRUPO 4




Valores porcentuales
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—e— Vallenato
=ik= Salsa
——Rap

2= Pop+ingl
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—+— Merengue
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Culturas musicales juveniles y escuela

Carlos Minana Blasco
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ﬁFEMClAﬂE IMPRM (EMNCM X EDAD Y sexo (VALORES ABSOLUTOS)

INTERPRETE

H14

H15|H

4 i1M15

M16

M17

M18

SBT

Adolescentes

1

1

Adriana Lucla

1

3

1

Aetosmith

Alanis Morissetle

Alci Acosta

Alejandra Guzméan

Alejandro Sanz

Alfredo Gutiérrez

Alice Cooper

Ana Belén

Ana Gabriel

Ana y Jaime

N

Andrés Calamaro

Andy Montanez

Angel Canales

N S

Araguat

Ateréiopelados

-

Azzy Osborne

—_

Big Boy

~

@

Bob Marley

et L5

Bon Jovi

Bonny Cepeda

Boys #f men

Bronco

Bryan Adams

Café Tacuba

Caifanes

Camello

Camilo Sesto

AN

N\

Carlos Vives

2

Chaqui Nev

Nh

Charlie Saa

agéfelcol

s

Charly Garcia

yo/ b

s

Charrito Negro

\0
N
&

| =

/]

Chayanne

Cheche Mendoza

Checo Acosta

Cheo Feliciano

Chicago

Chiches del Vallenato

Chichi Peralta

Compadia ilimitada

Contaclo Rap

Control Machete
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Liisiian Lastilio

Cristina y los subterraneos

D. J. Bobo

Daikiri

Damawah

Darlo Gomez

-—

-

David Summer

Def Leppard

Diego Verdager

=alalalatlala

Diomedes Diaz

—_
N
N

H

Donato y Estéfano

-

Eagles

Eddie Palmieri

Eddy Santiago

Edgar Yoel

Ekhymosis

N

-

El Binomio de Oro

[l B

NN

m-qo_n_so)f\)ﬁ_;_x..\_s_;o_so_;

Nl

Al

16

Al

16

[e)] E=N

N
[02]

-

=IN

E! Gran Combo

-

Ella Baita Sola

Emmanuel Ortega

Enrique Iglesias
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Estilo Rafo

Eurimus

-

Fabulosos Cadillacs

Fania Al Stars

Fantasmas de! Caribe

Fases

Fausto

Fey

N

Fito Paez

Franco de Vita

Fruko y sus Tesos

=N

Fugees

Gali Galeano

Gian Carlos

Gianluca Grignani

Gigantes del vallenato
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Gilberto Santa Rosa
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Gloria Estefan

Gloria Trevi
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Gotas de Rap

Grupo Niche

N
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Guayacan

Guns N'Roses

Gustavo Rodriguez

Héctor Lavoe

Hermanos Lebrdn
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~liiya Kuryaky

Iron Maiden

Ismael Rivera

Ivan y sus Bam Band

J. C. Centeno

Jerry Rivera

Joaquin Sabina

Joe Artoyo

Jorge Velosa

José Luis Perales

Josi Esteban

Juan Carlos Alvarado

Juan Gabrie!

Kabha

Kent Leroy

Kinito Méndez

—

Kraken

Kronos

Kurt Cobain

La Etnia

N

N

La Orquesta T.N.T.

La Unién

Las Diosas del Vallenato

Las Musas del Vallenato

Laura Pausini

Led Zeppelin

Leidy Noriega

Leo Dan

Leonardo Fabio

Los Chiches del Vallenato
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-

Los Diablitos

o B

N

N —

N N
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tLos Embajadores Vallenatos

-—

-

.Los emigrantes

Los Enanitos Verdes

-

Los Hermanos Ariza

Los Hermanos Rosario

Los llegales

Los Inquietos

Los Prisioneros
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Los Rayos del Norte

Los Tigres

Los Tupamaros

Nf—=

—_

Luis Migue!

Madonna

Maldita Vecindad

Mana

Nl
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Magquina tolal
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Marc Anthony

Marc Anthony - India

Marcos Wilss

Margarita Rosa de Francisco

Marilyn Manson

Mc Kaferriy Asocia.

e B

Mecano

Mercurio

-
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Metallica

H
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Y
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Michael Jackson

- -

N
-

Micky Tavera

N

N
[oX)

Miguel Bosé

N

Miguel Morales
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Milli Vanilli

Morgan

Mozart

Nelson y sus Estrellas

Nino Bravo

Nirvana

No Doubt

No Mercy
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N

o]

Qasis

=N

Qcéano

Okidoki

Oro Sélido

Orquesta Sodia

Oscar de Leén

Otio Serge

Pachacamac

Pantera

Paola Meneguzzi

Patrulla 15

Pedrito Fernandez

Pedro infante

Pink Floyd

aAaflatalala

Pachy y su Cocoband

Poncho

Proyecto Uno

Queen

Rau! Santi’

Ray Barreto

Ray Ruiz

Red Hot Chili Peppers

Ricardo Arjona

Ricardo Montaner
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nichard Claiderman

Richie Ray - Boby Cruz

Rikarena

-

Robert Miles

"Roberto Blades

Roberto Carlos

Rodrigo D.

Rolling Stones

Rubén Blades

Salserin

Sandy & Papo

-

—

Scorpios

Séptimo Anget

-

Sepultura

Sergio Vargas

Servando y Florentino

Shaggy

Shakira

N
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Silvio Rodriguez

Sin Fronteras

Soda Stereo

Sones y Montunos

Soundgarden

Speddy Ye

Spice Girls

Tango Feroz

Tequila Mix

Tesla

Thalia

The Beatles

The Doors

Tito Rojas

-

Todas

Todos tus Muertos

Toni Braxton

UB40

Varios Mucha

Vicente Fernandez

Vico C
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—

Viclor Manuelle
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Vilma Pampa & Vampiros

Wilfrido Vargas
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Willie Colon
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TOTAL

14

78| 101} 52| 77

94

134

100

48

719

14

70

93

68

100

98

109

97

48

18

726

1445




PREFERENGIAS DE INTERPRETE (EN CANCION) X EDAD Y SEXO (VALORES RELATIVOS)

INTERPRETE H10 |H11|H12 |H13 |H14 |H15|H16 |H17 |[H18 [H19[H20[NR [SBT [M10[M11 IM12 [M13 [M14 IM15 M16 |M17 |M18 {M19 [M20 [NR [SBT |TOTAL
Adolescentes 0.0y 0.0} 0.0/ 0.0f 0.0; 1.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 00| 00[ 0.0 1.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Adriana Lucta 0.0[ 0.0{ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0l 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 1.4 22 59] 30| 00| 09| 3.1f 2.1] 56] 0.0] 0.0] 22 1.1
Aerosmith 0.0{ 0.0[ 0.0} 00| 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0 0.0/ 0.0[ 0.0 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.1
Alanis Morisselte 0.0[ 0.0/ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00 0.0f 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Alci Acosta 0.0 1.3] 0.0] 0.0} 1.3/ 0.0] 1.5 1.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.7 0.0 00| 00 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.0{ 0.0f 0.0] o0.0] 0.0] 00 0.3
Alejandra Guzman 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0{ 0.0| 0.0] 0.0] 0.0{11.1] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 00| 0.0l 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Alejandro Sanz 0.0} 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0l 0.0] 0.0 1.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0{ 0.0{f 0.0} 0.1 0.1
Alfredo Guliérrez 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 00| 14 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0 0.0] 01 0.1
Alice Cooper 0.0} 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0f 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0[ 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] C.Ol 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Ana Belén 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0l 0.0 0.0/ 1.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 01 0.1
Ana Gabriel 0.0} 0.0] 0.0] 0.0 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 00| 1.0{ o0} 0.0] 00] 00| 01 0.1
Ana y Jaime 0.0f 0.0] 0.0) 0.0f 0.0] 0.0f 1.5] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.4] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 3.1] 09| 21} 21] 0.0f 0.0] 0.0l 10 0.7
Andrés Calamaro 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0] 0.7] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.3] 0.0] 00| 0.0 0.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Andy Montafiez 0.0/ 0.0{ 0.0 0.0{ 0.0f 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0l 0.0 0.0f 00f 1.0] 0.0] 0.0f 2.1} 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 0.2
Angel Canales 0.0/ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 1.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0{ 83] 0.0] 0.0l 00] 07 04
Araguat 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 2.1 0.0] 0.0l 0.0[ 0.1 00l 0ol 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 0.1
Aferciopelados 0.0] 26| 3.0] 1.9 0.0} 1.1] 0.0{ 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0 1.1 0.0 43| 0.0 29| 6.0} 20| 18] 1.0[ 0.0] 0.0l 0.0] 00] 22 1.7
Azzy Osborne 0.0] 0.0/ 0.0} 0.0} 0.0] 0.0] 0.7[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 6.0 o0l 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0f o.0] 0.0] 0.0f 00 0.1
Big Boy 21.4(17.9]12.9|121.2/10.4| 7.4 6.0] 3.0f 6.3] 0.0] 0.0] 0.0 9.7[42.9[22.9/204 19.1112.0] 92| 46[ 52 2.1 0.0] 0.0] 0.0[11.8 10.8
Bob Marley 0.0] 0.0 0.0f 0.0{ 0.0f 0.0} 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0] 0.0 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Bon Jovi . 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0} 0.0{ 0.0 0.0/ 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Bonny Cepeda 0.0/ 0.0 0.0} 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0 0.0 2.0} 10| 28] 2.1} 6.3] 0.0]14.3] 0.0] 17 0.8
Boys Il men 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00O 0.0] 0.0] 0.0 0.9] 0.0[ 0.0f 0.0]f 0.0] 0.0 0.1 0.1
Bronco 0.0/ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 0.0] 0.0f 0.0/ 1.0{ 0.0} 0.0{ 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Bryan Adams 0.0/ 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0 0.0l 00| 0.0] 0.0 1.0f 09| 0.0f 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Café Tacuba 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.3[ 0.0 0.0] 00O 0.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 56| 0.0] 0.0] 0.1 0.2]
Caifanes _{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 1.0] 2.1] 0.0] 0.0 0.0 0.3] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 1.0} 0.0] 0.9 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 0.3
Camello 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.1 0.0 0.0l 00 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0 0.0] ool 00 0.1
Camilo Sesto 0.0[ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0} 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.0 0.1] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Carlos Vives 14.3] 0.0 10| 38| 26| 1.1] 0.7[ 1.0[ 2.1] 0.0l 0.0l 0.0 1.5 0.0] 00 1.1) 1.5] 0.0 0.0] 1.8[ 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7 1.1
Chagui Nev 0.0f 1.3] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1] 0.0 0.0] 00 0.0} 0.0f 0.0 0.0{f 0.0f 0.0f 0.0] 00| 00] 0.0 0.1
Charlie Saa 0.0} 0.0/ 0.0} 0.0f 1.3] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 01| 0.0] 00| 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Charly Garcia 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0 0.0] 00 00 0.0] 1.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.1 0.1
Charito Negro 0.0} 0.0] 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 00| 0O 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 2.1] 0.0 o.0] 0.0] 0.1 0.1
Chayanne 0.0| 0.0/ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0{ 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0] 0.0] 00| 00 0.0] 0.0] 09| 0.0] 0.0] 56] 0.0] 0.0] 0.3 0.2
Cheche Mendoza 0.0{ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0} 0.0] 0.7 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1 0.0] 0.0l ool 00 0.0] 1.0] 0.9] 0.0f 0.0f 0.0} 0.0 0.0] 0.3 0.2
Checo Acosta 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 00 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0f o.0] 0.0 0.0] 0.0 0.1
Cheo Feliciano 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 1.3] 1.1] 0.0f 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 04| 0.0] 0.0] 00 0.0f 1.0] 2.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 00| 00| 04 0.4
Chicago 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.1 0.0 0.0l 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 00 0.1
Chiches del Vallenato 0.0} 0.0f 0.0] 1.9] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 00l 00l 00 0.0] 0.0] 0.0] o.0f 0.0] 00| 0.0l 0.0] 0.0 0.1
Chichi Peralta 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0) 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00l 0.0l 00 1.0{ 0.0] 0.9 0.0f 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 03 0.1 ‘
Compatila ilimilada 0.0} 0.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 00| 00l 0o 0.0] 0.0] 0.0f 0.9] 3.1] 0.0] 0.0 00| 00| 086 0.3 DC
Contaclo Rap 0.0] 0.0) 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0 0.0] 00| 00 0.0} 0.0] 0.0 0.0{ 0.0] o.0f 0.0] 0.0] 00 011>
Controt Machete 7.1] 1.3/ 1.0] 0.0] 1.3] 1.1] 2.2] 0.0f 42] 0.0] 0.0[16.7] 1.5 0.0 00| 00| 00O 1.0] 2.0] 0.0/ 0.0] 0.0{ 00| 0.0] 00| 04 1.0




Lnistian Castillo

1.9] VU

0.0|

0.0|

0.0

03|

. . . . . . - . . . .0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0 0.0{ 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Cristina y los subterraneos 0.0y 0.0§ 0.0) 0.0{ 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0/ 0.0[ 0.0[ 0.0 1.0 0.0 0.0] 1.0l 0.0 _0.0] 0.0f 0.0] 03 0.1
D. J. Bobo 0.0§ 0.0f 0.0f 0.0f 0.0} 1.1] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0] 0.0[ 0.0 0.0 00| 0.0 0.0 0.0 0.0f 0.0f 0.0} 0.0f 0.0 0.1
Daikir 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0[ 0.0 0.0 00| 1.0 0.0/ 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.1 0.1
Damawah 0.0f 0.0} 0.0{ 0.0/ 0.0f 0.0f 0.7] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0] 0.0l 0.0 0.0] 00 0.0f 0.0] 0.0f 0.0{f 0.0] 0.0 0.1
Darlo Gémez 0.0/ 0.0] 2.0 1.9/ 52| 2.1 0.7] 1.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 15| 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 10l 00 0.0/ 0.0] 56| 0.0{f 0.0} 0.3 0.9
David Summer 0.0{ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 00l 0.0l 00 0.0/ 2.1| 0.0} 0.0f 0.0 0.1 0.1
Def Leppard 0.0f 0.0} 0.0] 0.0{ 0.0j 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0] 00 0.0] 0.0/ 0.0f 0.0f 0.0 0.0 0.1
Diego Verdager 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0j 0.0f 0.7] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 00§ 0.0f 0.0f 0.0 0.1
Diomedes Diaz 7.1 26] 0.0] 1.9] 9.1 85| 0.7] 2.0| 0.0{11.1] 0.0[16.7] 3.3] 0.0] 14] 22[ 2.9] 10| 3.1] 46| 31 6.3] 56]14.3] 0.0f 3.0 3.2
Donato y Estéfano 0.0} 0.0; 1.0 0.0/ 0.0f 1.1} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.3] 0.0] 14| 00| 0.0] 00| 0.0] 00| 1.0 0.0] 56] 0.0/ 0.0 0.4 0.3
Eagles 0.0f 0.0} 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 1.0] 2.1] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0 00[ 0.0] 0.0 0.0] 00 0.0f 0.0} 0.0/ 0.0{ 0.0] 0.0 0.2
Eddie Palmieri 0.0/ 0.0] 0.0 0.0[ 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 2.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00| 0.0] 0.0 0.0{ 0.0{ 0.0 0.0f 0.0] 0.0 0.1
Eddy Santiago 0.0] 1.3] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00| 0.0] 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.1
Edgar Yoel 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0[ 0.0} 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00| 0.0] 00| 1.0] 00 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Ekhymosis 0.0f 26| 2.0] 19| 39| 2.1] 3.0] 2.0] 0.0] 0.0{16.7] 0.0] 2.4] 0.0] 1.4] 00 1.5] 00| 0.0 1.8] 1.0| 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.7 1.5
E{ Binomio de Oro 0.0] 9.0{14.9]11.5] 52| 53] 6.0] 2.0] 0.0[11.1] 0.0] 0.0] 6.7[14.3] 57[17.2] 59| 90|16.3| 46| 62 2.1]11.1f 0.0f 0.0] 9.0 7.8
El Gran Combo 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0 1.0 00| 0.9 1.0 2.1] 0.0] 0.0f 0.0{ 0.6 0.3
Ella Baila Sola 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0l 00 0.0 0.9] 0.0{ 0.0 0.0{ 0.0} 0.0] 0.1 0.1
Emmanuel Ortega 0.0f 0.0} 0.0/ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 00 0.9] 0.0] 0.0} 0.0{ 0.0 0.0] 0.1 0.1
Enrique Iglesias 7.1} 1.3] 2.0] 3.8 0.0f 21| 1.5] 1.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 1.5/ 0.0] 29[ 22 7.4] 50| 82| 18 52| 21] 0.0/ 0.0f 0.0] 4.1 2.8
Estilo Rafo 0.0] 0.0f 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0 0.0 0.0] 0.0{ 0.0f 0.0{ 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0
Eurimus 0.0; 0.0} 0.0/ 0.0f 0.0] 1.1} 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0l 00 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0} 0.0} 0.0 0.1
Fabulosos Cadilacs 0.0f 0.0} 0.0 0.0] 0.0f 2.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 0.3] 0.0] 0.0] 0.0[ 00| 0.0] 00| 0.0 0.0/ 0.0] 0.0 0.0f 0.0f 0.0 0.1
Fania All Stars 0.0/ 0.0; 0.0/ 0.0f 0.0j 21| 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 1.0] 00| 0. 0.0/ 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0] 0.3 0.3
Fantasmas del Caribe 0.0f 0.0} 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 2.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0l 00| 0.0 0.0] 2.1} 0.0f 0.0] 0.0} 0.1 0.1
Fases 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] c.0l 0.0l 00 0.0] 1.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0f 0.1 0.1
Fauslo 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0 0.0 0.0l 00 0.0f 1.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Fey 0.0[ 2.6] 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0] 0.7] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.4 0.0[ 0.0] 2.2 29| 20 0.0] 09| 0.0] 2.1 56 00| 0.0 1.2 0.8
Fito Paez 0.0f 0.0] 1.0} 0.0] 0.0] 1.1] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0f 0.0] 0.0 0.1
Franco de Vita 0.0f 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0} .0.0] 0.0] 1.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0l 00| ool 0o 0.0] 0.0] 0.0/ 0.0f 0.0f 0.0] 0.0 0.1
Frukoy sus Tesos 0.0f 2.6] 2.0} 1.9] 1.3} 0.0[ 0.7] 0.0[ 0.0] 0.0[16.7] 0.0] 1.1] 0.0 0.0 2.2[ 00| 10| 10l 09 4.1] 21| 56[ 00{ 0.0] 1.5 1.3
Fugees 0.0{ 0.0f 0.0{ 0.0{ 0.0 0.0] 0.7] 0.0; 0.0f 0.0] 0.0l 0.0] 0.1} 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 00l 00 0.0f 0.0/ 0.0{ 0.0 0.0] 0.0 0.1
Gali Galeano 0.0] 3.8] 1.0} 1.9] 1.3/ 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.8] 0.0] 0.0] 1.1] 0.0] ool ool 0o 0.0f 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.1 0.5
Gian Carlos 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0f 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0 00l ool 0o 0.0] 0.0 0.0 0.0f 0.0 0.0} 0.0 0.1
Gianluca Grignani 0.0f 0.0{ 0.0} 0.0} 0.0} 0.0{ 0.0] 1.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] ool ool oo 0.0[ 0.0 0.0f 0.0 0.0] 0.0 0.1
Gigantes del vallenato 0.0} 0.0] 1.0f 0.0 0.0f 1.1] 0.0f 0.0] 2.1} 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0 0.0 0.0l 1.0l 1.0l 0.0 1.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.4 0.4
Gilbesto Santa Rosa 0.0f 0.0 0.0f 0.0] 26| 3.2} 2.2] 1.0] 42| 0.0] 0.0] 0.0] 1.5] 0.0] 0.0] 1.1] 1.5 20| 10| 46 52| 21| 0.0] 0.0f 0.0f 2.2 1.9
Gloria Estefan 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 2.1] 0.0] 0.0] 0.0} 0.1] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 1.0] ool 00| 00 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.1 0.1
Gloria Trevi 0.0; 0.0} 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0l 0.0 0.0 0.0] 0.0f 0.0f 01 0.1
Gotas de Rap 0.0f 0.0f 2.0] 1.9] 0.0] 0.0f 0.7] 2.0[ 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0 1.5/ 00| ool 09 1.0] 0.0] 0.0{ o0.0f 0.0} 0.4 0.7
Grupo Niche 0.0/ 3.8} 1.0] 1.9] 26| 0.0] 0.7] 40| 2.1 0.0[16.7] 0.0] 1.9] 0.0] 1.4] 22[ 00| 1.0] 20[ 28] 0.0 42| 56| 0.0{f 0.0] 1.7 1.8
Guayacsn 0.0f 0.0] 0.0/ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 1.5 0.0] ool 0.0 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.1 0.1
Guns NRoses 0.0] 0.0f 0.0; 0.0] 2.6 1.1] 0.0{ 0.0[ 2.1J11.1] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0 00 0.0] 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0
Gustavo Rodriguez 0.0f 0.0) 0.04 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 00 0.9] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Hector Lavoe 0.0f 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 1.1] 2.2] 3.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 1.0/ 00| 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0 1.0] 0.0f 0.0{14.3]25.0] 0.4 0.7
Hermaros Lebrén 0.0{f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0[ 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0} 0.0] 0.0 0.1
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. . .0f 0.04 0.0 0.0f 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0
lron Maiden 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0} 0.0f 0.0f 0.0] 2.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 03] 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0 0.0} 0.0] 0.0] o.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Ismael Rivera 0.0f 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
vén y sus Bam Band 0.0; 1.3/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0 0.0 0.0l 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0{ 0.0] 56] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
J. C. Centeno 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0 1.5] 0.0] 0.0] 0.0 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 01 0.1
Jerry Rivera 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 11 0.0] 0.0} 0.0] 1.8/ 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 04 0.2
Joaguin Sabina 0.0/ 0.0] 0.0} 0.0f 0.0f 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0/ 0.0] 0.0] 1.0] 0.0/ 00| o.0f 0.0] 0.0] 00| 01 0.1
Joe Arroyo 0.0f 1.3] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0 00| 00 0.1
Jorge Velosa 0.0[ 0.0] 0.0} 1.9] 0.0{ 1.1f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0] 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] ool 00 0.1
José Luis Perales 0.0f 0.0} 0.0 0.0{ 0.0/ 0.0{ 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.1] 0.0] 00 0.0f 00} 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Josi Esteban 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00 0.0j 0.0] 0.0] 0.0l 2.1] o.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Juan Carlos Alvarado 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Juan Gabriel 0.0] 1.3} 0.0/ 0.0] 0.0} 0.0[ 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 00 0.0] 1.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0] 01 0.1
Kabha 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00 0.0f 0.0f 0.0f 0.0 1.0} 2.1] 56| 0.0] 00| 04 0.2
Kent Leroy 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Kinito Méndez 0.0f 1.3/ 1.0] 0.0} 26| 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7 0.0 29[ 43 0.0/ 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 08 0.8
Kraken 0.0} 0.0] 0.0} 0.0y 0.0] 0.0l 0.0] 1.0] 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0/ 0.0l 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.9] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Kronos 0.0{ 0.0] 0.0) 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0 0.0f 0.9] 0.0] 0.0] 0.0 0.0l 0of 01 0.1
Kuri Cobain 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0} 0.0{ 0.0] 0.7] 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0[ 0.1 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 0.0 0.1
La Etnia 0.0/ 0.0] 3.0] 96| 3.9 32| 0.0] 6.0] 0.0] 0.0] 0.0[16.7] 2.9] 0.0] 0.0 0.0} 0.0; 0.0f 0.0f 0.9] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 01 1.5
taOrquesta TN.T. 0.0] 0.0j 0.0] 0.0] 0.0} 0.0l 0.0] 0.0] 42| 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0] 0.0 0.0; 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
La Unién 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0{16.7] 0.0] 0.1] 0.0 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 2.0{ 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 03 0.2
Las Diosas del Vallenalo 0.0; 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00l 00| 15[ 00 0.0] 0.0| 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Las Musas del Vallenato 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0 1.4 00l 00 0.0{ 00f 0.0/ 1.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Laura Pausini 0.0] 0.0f 0.0) 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0 0.0] 0.0 00 1.5] 0.0] 2.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.4 0.2
Led Zeppelin 0.0{ 0.0[ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 00 0.0] 0.0{ 0.9] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.0f 0.1 0.1
Leidy Noriega 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 22| 0.0 0.0} 0.0f 0.0] 0.0{f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 03 0.1
Leo Dan 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.0f 0.0] 0.0} 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.1 0.0 0.0] 00 0.0f 0.0f 0.0f 0.0f 0.0[ 0.0 0.0[ 0.0 0.0] 0.0 0.1
Leonardo Fabio 0.0] 0.0f 0.0] 1.9/ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0[ 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3[ 0.0 0.0] 11 0.0] 0.0f 0.0] 0.0{f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.2
Los Chiches del Vallenato 0.0; 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 2.0f 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4 00 1.4] 0.0 1.5] 1.0] 0.0] 09| 1.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 07 0.6
Los Diablitos 7.1] 38| 7.9] 7.7] 0.0] 4.3[ 45| 2.0] 0.0[11.1] 0.0] 0.0] 40| 00| 71| 43| 74 2.0] 41} 18] 4.1 2.1] 0.0] 0.0] o0.0] 37 3.9
Los Embajadores Vallenatos 0.0f 1.3 2.0} 0.0] 26| 1.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.8] 0.0 00| 1.1 00l 1.0 0.0] 0.0] 1.0] 0.0 0.0{ 0.0] 0.0] 0.4 0.6
Los emigrantes 0.0} 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 2.9] 00| 00 0.0f 0.0] 09| 0.0] 0.0{f 0.0{ 0.0 0.0] 0.4 0.2
Los Enanilos Verdes 0.0{ 1.3] 2.0} 0.0] 0.0[ 1.1] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0{16.7[ 0.0] 0.8] 0.0] 0.0] 1.1 0.0f 2.0 1.0[ 0.0{f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 06 0.7
Los Hermanos Ariza 0.0f 0.0] 2.0] 0.0j 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.3 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Los Hermanos Rosario 0.0f 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0[16.7[ 0.1 0.0] 2.9 0.0) 0.0f 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 00| 0.0] 0.3 0.2
Los llegales 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.7] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.1 00 00| 22 0.0y 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00] 03 0.2
Los Inquietos 0.0] 0.0} 0.0] 0.0j 0.0] 0.0f 0.7] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.1 00| 00l 00 0.0f 1.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0| 0.0] 00| 0.3 0.2
Los Prisioneros 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.7] 2.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4 00| 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] o0.0] 0.0 0.2
Los Rayos del Norte 0.0{ 0.0] 0.0} 0.0[ 0.0] 0.0f 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.1 00 00l 0.0 0.0{ 0.0f 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1
Los Tigres 0.0f 0.0] 1.0) 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.1] 0.0 _0.0f 0.0] 0.0] 0.0f o.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.0 00l 00 0.1
Los Tupamaros 7.1] 2.6] 2.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.8] 7.1] 1.4] 00 29| 00| 0.0{ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 06 0.7
Luis Miguel 0.0} 0.0] 0.0] 0.0 0.0{ 1.1} 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.3] 0.0] 0.0l 00 0.0] 0.0] 0.0{ 0.9] 1.0f 0.0] 0.0] 0.0] 00[ 0.3 0.3
Madonna 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0[ 00 00l 0.0 0.0f 0.0[ 0.0f 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1 0.1
Maldita Vecindad 0.0] 0.0] 0.0) 0.0f 0.0] 0.0[ 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0 00| 00 0.0] 0.0/ 0.0f 0.0/ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Mana 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0{ 1.1 3.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.7] 0.0l 00 0.0] 00 2.0] 1.0] 0.9/ 1.0f 0.0f 0.0] 0.0] 00| 07 0.7
Maquina total 7.1] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.1 00| 0.0 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 00| oof 0ol 00 0.1




Marbelle

|

1.V

7114.3|

1 )

1.5

. . . . . . . . . . . 7.1111.8 1.0] 1.0{ 0.0f 0.0f 0.0f 00| 0.0 0.0] 2.9 1.8

Marc Anthony 0.0} 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 1.0 0.0] 0.9 0.0[ 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Marc Anthony - India 0.0} 0.0] 0.0; 0.0) 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0l 0.0 0.0 00 0.0] 1.0] 0.0f 0.0f 0.0/ 0.0] 0.1 0.1
Marcos Wilss 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00l ool 1.5 00| 00 0.0[ 1.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Margarita Rosa de Francisco 0.0} 0.0/ 0.0} 0.0] 1.3] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1] 0.0] 00| ool ool 00 0.0] 0.0] 0.0 0.0{f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.1
Marilyn Manson 0.0} 0.0] 1.0] 0.0} 1.3 1.1] 3.0{ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 1.0 0.0] 0.0l ool vol 20 1.0{ 0.0 0.0] 2.1f 56| 0.0} 0.0] 0.7 0.8
M Kaferriy Asocia, 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.7[ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0 0.0l 00l 00O 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0} 0.0f 0.0f 0.0 0.1
Mecano 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0 0.0] 00| 0ol 00 0.9] 1.0] 0.0{ 00f{ 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Mercurio 0.0| 0.0] 0.0} 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0) 1.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Metalica 0.0 0.0j 0.0f 0.0} 39[ 1.1] 3.0 5.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.8[ 0.0] 0.0 0.0 0.0 1.0] 0.0] 0.9 0.0{ 2.1] 0.0] 0.0] 00| 04 1.1
Michael Jackson 0.0] 38| 40 0.0] 26/ 2.1] 1.5] 2.0] 4.2[22.2] 0.0] 0.0] 26[ 0.0] 0.0] 00| 00| 0.0 0.0] 1.8[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 1.5
Micky Tavera 0.0j 0.0} 0.0f 0.0} 1.3] 1.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.3[ 0.0] 29| 22| 15 7.0] 3.1] 1.8} 31] 21] 0.0} 0.0] 00] 29 1.6
Miguel Bosé 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0[ 0.0{ 0.0[16.7] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.9{ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.1 0.1
Miguel Morales 7.1] 1.3] 0.0 3.8} 0.0] 2.1] 2.2| 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 1.4] 0.0] 0.0] 00| 00 2.0 2.0] 09| 2.1] 0.0} 0.0] 0.0 0.0] 1.0 1.2
Mill Vil 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.1] 0.0 0.0] 00| 0.0] 0.0 0.0} 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.1
Morgan 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 1.1] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0l 0.0] 00 0.0} 0.0{ 0.0/ 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.0l 0.0 0.1
Mozart 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 1.3] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0 0.1] 0.0 0.0} 00| 00[ 0.0 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0 0.1
Nefson y sus Estreflas 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.3] 0.0] 2.2 1.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.8[ 0.0] 0.0] 0.0] 00 0.0l 2.0] 09| 3.1f 2.1{ 0.0] 0.0] 0.0] 1.0 0.9
Nino Bravo 0.0{ 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 00l 0.0 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 2.1 0.0]f 0.0 0.0] 0.1 0.1
Nirvana 0.0] 0.0} 0.0; 0.0} 1.3} 0.0] 2.2] 3.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0[ 0.0 0.0] 00| 0.0] 00 0.0] 0.9/ 0.0f 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 06

No Doubt 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0 0.0/ 0.0] 0.0] 1.0] 0.0} 0.0} 0.0f 0.0] 0.1 0.1

No Mercy 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0f 1.3] 1.1} 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.3[ 0.0 0.0 0.0 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0 0.0f 0.0 0.0] 0.0l 00o] 00 0.1

NR 00} 9.0] 7.9] 7.7] 6.5] 3.2| 6.0[13.0] 8.3[22.2] 0.0] 0.0] 75[14.3[ 5.7] 1.1] 5.9] 5.0 2.0] 46| 0.0] 6.3] 0.0/286] 0.0] 3.9 57

Qasis 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0l 0.0 1.0] 0.0{f 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.1 0.1
Océano 0.0{ 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0[ 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00 0.0] 0.0f 0.0 1.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Okidoki 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.4] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0{f 0.0] 0.0] 0.1 0.1

Oro Stido 0.0} 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 7.1] 0.0] 0.0] 0.0] ool 0o 0.0] 0.0] 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Orquesta Sodia 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 2.1] 1.5] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0[ 0.0 0.0| 0.0] 3.0 1.0 0.9 0.0[ 0.0{11.1{14.3] 0.0] 1.1 0.9
Oscar de Len 0.0] 0.0] 0.0{f 0.0{ 0.0] 0.0 0.0f 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 00| 0.0 0.0] 0.0] 1.0] 0.0/ 0.0] 0.0f 0.0 0.1 0.1
Otto Serge 0.0] 0.0} 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0l 00| 0.0 1.0] 09| 0.0f 0.0f 00f 0.0] 0.0] 0.3 0.1
Pachacamac 0.0} 0.0} 0.0f 0.0] 0.0] 0.0} 0.7[ 0.0f 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0 0.0l 0.0] 0.0| 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Pantera 0.0} 0.0f 0.0{ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 6.0] 0.0 0.0] col ool oo 0.9] 0.0/ 0.0f 0.0f 0.0 0.0] 0.1 0.1
Paola Meneguzzi 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0 0.0] 1.5] 0.0f 1.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 03 0.1
Patrulla 15 0.0[ 0.0} 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.7} 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1[ 0.0 0.0l 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Pedito Fernandez 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0} 0.0f 0.0] 0.7{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0f 0.0f 0.0] 0.0 o.0f o0.0f 0.0l o0.0] 00| 00 0.1
Pedro Infante 0.0} 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] ool oo 0.0{ 0.0/ 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.0 0.1
Pink Floyd 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0l 0.0 0.0] 0.0{ 0.9] 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Pochy y su Cocoband 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.7{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l ool 00 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0f 0.0 0.0] 0.0 0.1
Poncho 0.0] 0.0! 0.0} 0.0} 0.0f 0.0] 0.0f 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0ol 0.0 0.0] 0.9/ 0.0/ 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Proyecto Uno 0.0] 3.8/ 1.0{ 0.0{ 00| 6.4] 1.5] 0.0[ 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 1.7] 0.0l 29 1.1 ool 2.0 2.0} 09| 0.0{ 2.1} 0.0] 0.0]25.0] 1.4 1.5
Queen 0.0] 0.0] 0.0/ 0.0] 26| 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0 0.0 0.0] 0.0l 0.0 0.0] 0.9] 1.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3 0.3

Raul Santi 0.0] 0.0] 1.0{ 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.1 0.0] 0.0 00| 00! 00 0.0] 0.0] 0.0] o.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Ray Barrelo 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0[ 0.0] 2.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0 0.0] 00 0.0] 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0 0.1
Ray Ruiz 0.0{ 0.0{ 0.0f 0.0] 0.0f 1.1] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 00l 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0/ 0.0] 0.0 00} 0.0 0.1
Red Hot Chili Peppers 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0} 0.0} 0.0} 10| 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Ricardo Arjona 00| 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.0[ 0.0 0.0 0.0] 0.0l 0.0 0.0f 0.0] 1.0{ 00| 0.0f 0.0] 0.0] 0.1] 01
Ricardo Montaner 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0f 00f 0.0] 0.0] 0.0 0.1




AT LidiUeTTiatl . . . . . . M LU VOO VO 001 0.0] 0.1] 0. . . . .0 0.0/ 00] 0.0] 00| 58] 0.0 0.0] 0.1 0.1
Richie Ray - Boby Cruz 0.0y 0.0f 00] 0.0] 1.3] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[16.7] 0.0] 0.6] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 1.0] 21 ool 00 00| 03] 04
Rikarena 0.0f 0.0] 1.0) 1.9) 1.3] 1.1] 0.7] 1.0[ 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.8] 0.0] 0.0] 00| 1.5 1.0 1.0] 0.9 0.0 00 0.0] 0.0l 00| 06 07
Robert Miles 0.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0 00!l 0.0 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0f 01
Roberto Blades 0.0; 0.0 00| 0.0] 1.3 0.0] 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 6.0l 00l 00 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.1
Roberlo Carlos 0.0/ 0.0f 0.0 0.0} 0.0; 0.0 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.9 00l 00 0.0 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Rodiigo D. 0.0f 0.0f 0.0/ 0.0] 0.0} 1.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 00 00 0.0] 0.0[ oo} 0.0] oof 01
Roling Stones 0.0f 0.0f 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.1 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0| 0.0] 09] 00 0.0} 0.0/ 0.0 0.0 0.1 0.1
Rubén Blades 0.0; 0.0 00| 0.0] 26| 1.1 0.7] 1.0[ 2.1] 0.0 0.0] 0.0] 0.8] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 00 0.0 0.0] 00| 00| ool 04
Salserln 0.0[ 0.0/ 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.5] 0.0l 00 00l 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.1 0.1
Sandy & Papo 0.0] 3.8] 0.0] 0.0 2.6] 1.1] 0.7] 1.0] 2.1] 0.0] 0.0[16.7] 1.4] 0.0] 0.0] 2.2 0.0] 10| 7.0 0.0 10 0.0l 0.0 0.0] o00o] 07] 10
Scorpios 0.0; 0.0] 0.0} 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 01 0.1
Séptimo Angel 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0[ 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0 00 0.0 0.0f 0.0] 0.0 oo 01
Sepultura 0.0/ 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 2.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0[ -0.3] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 00 00l 00 0.0] 0.0 0.0l 0.0] 0o 01
Seigio Vargas 0.0{ 0.0{ 0.0 0.0] 0.0f 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 1.5] 0.0] 00| 00 0ol 00 0.0 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Sewvandoy Florentino 0.0/ 0.0f 1.0] 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.1 0.0] 1.4] 0.0] 1.5] 00l 1.0l ool 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 03
Shagay 0.0{ 0.0} 1.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0 0.0] 6.0] 0.0l 00| 0.0 0.0 0.0l 0.0f 0.0] 00| ool oo o1
Shakira 0.0f 26| 10| 1.9] 0.0] 1.1 0.7] 1.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0{11.4] 0.0] 8.8] 2.0 00| 37| 21 0.0l 0.0l 0.0f oof 30l 20
Silvio Rodriguez 0.0f 0.0{ 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 1.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.3] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.6l 00| 10l 21 0.0] 0.0] 0.0l 0.3] 03
Sin Fronteras 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 1.1] 0.0l 00] 00l 00O 0.0} 0.0 0.0] 0.0} 00| 01 0.1
Soda Stereo 0.0/ 0.0 0.0 0.0] 0.0] 2.1} 1.5] 1.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0 0.0 0.0} 0.0 00| ool 00l 03
Sones y Montunos 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0{ 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.1[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 00l 00 0.0} 0.0f 0.0l 0.0] 00|l 00l 01
Soundgarden 0.0{ 0.0/ 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.7] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1] 0.0l 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0} 0.0] 0.0] 0.0l 0.0] 0.1
Speddy Ye 0.0{ 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0} 1.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.6] 0.1 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 00| 00l 00l 00 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0o 01
Spice Gifs 0.0f 0.0] 0.0 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0[ 0.0] 0.0] 1.4] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0l 0.0 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Tango Feroz 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0} 0.0 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 00l 00 1.0/ 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Teaquila Mix 0.0f 0.0] 0.0} 0.0} 1.3] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 00 00! 0.0 0.0/ 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0o 01
Tesla 0.0 0.0/ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0f 0.0} 0.0] 0.0] 0.0] 6.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 00| 00| 10l 00 0.0} 0.0] 0.0 0.1 0.1
Thatia 0.0f 0.0f 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 1.1] 0.0] 0.0] 00| 0.0l 0.0 00 0.0} 0.0] 0.0] 0.1 0.1
The Bealles 0.0f 1.3 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 00| 0.0 0.0 0.0] 0.0 0.0] oo] ool 01
The Doors 0.0; 0.0 0.0f 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0 0.0 70 0.0] 0.0 0.0] 0.0 01 0.1
Tito Rojas 0.0/ 0.0f 0.0] 0.0} 0.0] 0.0[ 0.0] 2.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00| 10| 28| 70 0.0 0.0l 0.0] ool o7 o8
Todas 0.0{ 0.0/ 0.0 0.0] 0.0} 0.0] 0.0] 0.0f 4.2] 0.0] 0.0] 0.0] 03] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0l 0.0[ 0.0] 0.0l 00l 0O 0.0{ 0.0] 0.0] o0 01
Todos fus Muertos 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 00l 00 1.0l 0.0] 0.0 0.0] 0.0l 01 0.1
Toni Braxton 0.0{ 0.0f 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.6] 0.0] 0.0] 09| 00 0.0{ 0.0{ 0.0] 0.0] 0.1 0.1
UB4D 0.0{ 0.0] 0.0] 0.0} 0.0f 0.0[ 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 09l 00 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.1
Varios Micha 0.0 0.0{ 0.0 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 2.2] 0.0] 0.0] 0.0] 6.0 0.0 0.0 0.0] 0.0] 0.0f 03[ 01
Vicente Fernéndez 0.0y 0.0/ 40| 0.0] 26| 0.0} 0.0] 0.0{ 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 1.0] 0.0] 0.0] 4.3] 0.0] 0.0] 00 0ol 00 0.0 0.0{14.3] 0.0] 0.7] o8
Vico 0.0f 1.3] 50| 38 1.3] 1.1] 0.0] 1.0] 2.1] 0.0] 0.0] 6.0] 1.7[ 0.0] 2.9] 1.1] 1.5] 0.0] 0.0 09 10 211 0.0f 0.0] 0.0] 1.0 13
Victor Manuelle 0.0; 0.0] 0.0 0.0) 0.0) 2.1] 0.0] 0.0] 2.1] 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0] 0.0] 1.5] 1.0] 10l 46 3.1] 6.3] 56] 0.0[250] 2.2 1.3
Vilma Pampa & Vampiros 0.0] 0.0{ 0.0 0.0] 0.6 1.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0 00 00 0.0] 0.0{ 0.0] 0.0l oof 01
Wilfido Vargas 0.0{ 0.0{ 1.04 0.0] 0.0] 0.0 0.7] 0.0] 2.1 0.0] 0.0] 0.0] 0.4] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 00 0ol 00 0.0] 0.0l 0.0] 0.0] 02
Witie Colén 0.0f 0.0 1.0[ 0.0] 0.0] 2.1} 6.0] 2.0[ 2.1[ 0.0] 0.0] 0.0] 7.9] 0.0] 0.0] 0.0] 0.0] 50| 1] 37 21 42| 00} ool250] 25| 22
TOTAL 100} 100] 100§ 100] 100] 100] 100] 100] 100[ 100} 100] 100 100] 100] 100] 100] 100| 100 100| 100] 700|700 100{ 100 100] 100 100

¢h



MAYORES PREFERENCIAS DE INTERPRETE (EN CANCION) X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

INTERPRETE H10 |H11 [H12 |H13 [H14 [H15 [H16 [H17 [H18 [H19[H20[NR [SBT[M10[M11 [M12 [M13 M14 |M15 iM16 [M17 |[M18 [M19 |M20 [NR [SBT[TOTAL
Big Boy 3] 14 13 11 8 71 8 3 3 701 6] 16 19| 13| 12 9 5 5 1 86 156
El Binomio de Oro 7] 15 6| 4| 5 8] 2 1 48 2 4] 16 4 9] 16 5 6 1 2 65 113
NR 7] 8] 4 5| 3] 8] 13| 4] 2 54 2 4 1 4 5 2 5 3 2 28 82
Los Diablitos 3] 8 4 4 6] 2 1 29 5 4 5 2 4 2 4 1 27 56
Diomedes Diaz 11 2 1 71 8] 1 2 1 1] 24 1 2 2 1 3 5 3 3 1 1 22 46
Enrique Iglesias 1 1 2 2 2 2 1 11 2 2 5 5 8 2 5 1 30 41
Willie Colén 1 2] 8} 2 1 14 5 4 4 2 2 1} 18 32
Shakira 2 1 1 1 1 1 7 8 6 2 4 2 22 29
Gilberto Santa Rosa 21 3] 3] 1 2 11 1 1 2 1 5 5 1 16 27
Grupo Niche 3 1 1 2 1 4] 1 1 14 1] 2 1 2 3 2 1 12 26
Marbelle 1 3 1 5 2 5 11 1 1 1 21 26
Aterciopelados 2] 3 1 1 1 8 3 2 6 2 2 1 16 24
Micky Tavera 1 1 2 2 2 1 7 3 2 3 1 21 23
Ekhymosis 2l 2 1 3] 2] 4] 2 1 17 1 1 2 1 5 22
La Etnia 3] 5| 3 3 6 11 21 1 1 22
Proyecto Uno 31 1 6] 2 12 2 -1 2 2 1 1 1] 10 22
Michael Jackson 3] 4 2] 2] 21 2f 2] 2 19 2 2 21
Fruko y sus Tesos 2 2 1 1 1 1 8 2 1 1 1 4 1 1 11 19
Vico C 1 5 2| 1 1 1 1 12 2 1 1 1 1 1 7 19
Victor Manuelle 2 1 3 1 1 1 5 3 1 1 16 19
Miguel Morales 1 1 2 2 3 1 10 2 2 1 2 7 17
Adriana Lucia 0 1 2 4 3 1 3 1 1 16 16
Carlos Vives 2] 1 2l 2 1 1 1 1 11 1 1 2 1 5 16
Metallica 3] 1 4 13 1 1 1 3 16
Sandy & Papo 3 2f 1 1 11 "1 11 10 2 1 1 1], 5 15
Control Machete 1 1 1 11 1] 3 2 1] 11 1 2 3 14
Dario Gomez 2 1 44 2 1 1 11 1 1 2 13
Nelson y sus Estrellas 1 3 1 1 6 2 3 3 1 7 13
Orquesta Sodia 2{ 2 1 5 3 1 1 - 2 1 8 13
Bonny Cepeda 0 2 1 3 2 3 1 12 12
Fey - 2 1 3 2 2 2 1 1 1 9 12
Marilyn Manson 1 1 11 4 7 2 1 1 1 5 12
Vicente Fernandez 4 2 1 7 4 1 5 12
Kinito Méndez 1 1 2 1 5 2 4 6 11
Ana y Jaime 2 1 3 3 1 1 7 10
Gotas de Rap 21 1 i 2] 1 7] 1 1 1 3 10
Héctor Lavoe 1 3] 3 7 1 1 1 3 10
Los Enanitos Verdes 1 2 1 1 1 6 1 2 1 4 10
Los Tupamaros 1 2 2 1 6 1 1 2 4 10
Mana 1 4 5 2 1 1 1 5 10
Rikarena 1 1 1 1 1 1 6 1 1 1 1 4 10
TOTAL 14] 78] 101] 52| 77{ 94[ 134[ 100 48] o 6] 6| 719] 14| 70[ 93 e8] 100 98] 109 97| 48| 18 7 4] 726] 1445
PARCIAL 12| 66] 87| 47) 58] 68| 91| 60| 24 7| 4| 4| 528] 13[ 60| 8ol 58| 84 76{ 72{ 61| 32| 12 7 4| 559] 1087




MAYORES

PREFERENCIAS DE INTERPRETE (EN CANCION) X EDAD Y SEXO (VALORES RELATIVOS)

INTERPRETE H10 |H111H121H13|H14|H15]H16|H17 [H18[H19|H20INR [SBT[M10[M11 [M12 IM13 [M14 IM15 [M16 M17 |M18 |M19 [M20 [NR |{SBT|TOTAL
[Big Boy 21) 18} 13] 21] 10; 74| 6] 3| 63] o] o] ol 97 43] 23] 20 19| 12| 9.2] 46 52| 2.1 0 0 0] 12 10.8
El Binomio de Oro O] 9of 18] 121 52| 53] 6 2[ o] 11 o] o] 67] 14| 5.7 17| 5.9 9] 16] 46| 6.2 2.1] 11 0 0p 9 7.8
NR O] 9179|7765 32| 6| 13| 83] 22 o o] 75| 14] 5.7 1.1[ 5.9 5 2] 46 0} 6.3 0] 29 0 3.9 57
Los Diablitos 71138/ 79] 77| 0]43]45 2| of 11 o] of 4 ol 71 a3] 74 2| 4.1] 1.8{ 4.1 21 0 0 0] 3.7 3.9
Diomedes Diaz 711 26] 0] 19 91 85[ 0.7] 2| of 11} o] 17 3.3] o] 1.4] 22| 29 1] 3.11 46] 3.1] 6.3} 56| 14 0] 3 3.2
Enrique Iglesias 711 13| 2138 072115 1 o of of o] 15 of 29| 22| 74 5| 8.2 18] 52| 2.1 0 0 0f 4.1 2.8
Willie Colén Ol O 1 of of21 6 2{21 ol of ol 19 o 0 0 0 51 41| 3.7] 2.1] 4.2 0 0] 25| 25 2.2
Shakira 0[26] 1119 o[11}07] 1 o] of of of 1 0l 11 0| 8.8 2 0] 3.7] 2.1 0 0 0 0] 3 2.0
Gilberto Santa Rosa 0] 0] o] o]26]3222f 142] o] of of 15/ o 0] 11} 1.5 2 11 4.6 52] 21 0 0 0] 2.2 1.9
Grupo Niche 0] 38/ 1] 19/26] 0]07] 4/ 21] o] 17 o] 19 o] 14 22 0 1 2] 28 0] 42} 56 0 0] 1.7 1.8
Marbelle 71138 1 of ol of ol o] of ol o] ol o7l 14] 741 12] 1.5 1 1 0 0 0 0 0 0] 2.9 1.8
Aterciopelados 0[ 26| 3/19] 0o[11] o] of21 of o] of 11 0} 43 0] 29 6 2{ 1.8 1 0 0 0 0] 2.2 1.7
Micky Tavera Of Of of o]13/11 of o] of ol of of o3[ of 29[ 22 15 7] 31| 1.8] 3.1} 21 0 0 0] 2.9 1.6
Ekhymosis 01 26] 2]19139] 21 3[ 2] o] o] 17 o] 24 of 14 o] 15 0 0] 1.8 1 0 0 0 0] 0.7 1.5
La Etnia Of 0] 3/96/39/32f 0of 6 o] of of 17 2ol o0 Oop © 0 0 0f 09 0 0 0 0 0] 0.1 1.5
Proyecto Uno 0/38] 1] of o]e64{ 15 ol of ol of of 17 of 29 11 0 2 2| 09 o 2.1 0 0] 25| 1.4 1.5
Michael Jackson 0[ 38| 4] 0] 26[21] 15 2[42] 22] o] o] 26 o 0 0 0 0 0] 1.8 0 0 0 0 0] 0.3 1.5
Fruko y sus Tesos 0] 26] 2719 13[ 0]o7] of o] of 17] ol 1.1 0 0f 2:2 0 1 1 09] 41} 2.1} 56 0 0] 1.5 1.3
Vico C 01 1.3 sf38[ 13/ 11 o 121 of ol o[ 17] o 29[ 11 15 0 0f 09 1] 2.1 0 0 0 1 1.3
Victor Manuelle Of O] o] of of21 o o]21 o] of o] o4 o 0 0] 1.5 1 1] 46| 3.1] 6.3] 56 0] 25| 22 1.3
[Miguel Morales 711 13] 0] 38] 0] 2122 o]21 of o] o] 14 o 0 0 0 2 2] 0.9] 2.1 0 0 0 0 1 1.2
Adriana Lucia Of O] o o o o o of o ol of ol of of 14 22 59 3 0| 09] 3.1] 2.1] 56 0 0} 2.2 1.1
Carlos Vives 14} O] 1) 38} 26] 11071 1] 21] o] o] of 15/ o 0] 1.1] 15 0 0] 1.8 0f 21 0 Y 0] 0.7 1.1
Metallica of of of oj39[11] -3 s of o] of o] 18 o 0f 0 0 1 0] 0.9 0] 21 0 0 0] 04 1.1
Sandy & Papo 0[{38] 0] oJ26] 11107 121 o] of 171 1.4] o 0] 2.2 0 1 1 0 1 e o 0 0] 0.7 1.0
Control Machete 711 13) 1] 0] 13 111 22] o] 42] o] of 17| 15] o 0 0 0 1 2 0 0 0 0 0 0} 04 1.0
Dario Gémez O]l 0] 2j19]562]21]07 1 of of of ol 15 o 0 0 0 0 1 0 0 0] 56 0 0f 0.3 0.9
NelsonysusEstrellaj Of Of of 0] 1.3] o[22 1] 21] of ol ofosl ol o 0 0 0 2] 09| 3.1 2.1 0 0 0 1 0.9
Orquesta Sodia 0] O] O] 0] o0]2115] 1 O] 0] 0of 007y © 0 0 0 3 1} 0.9 0 O 11] 14 0 1.1 0.9
Bonny Cepeda 0] Ol of o o o o o of of of of of of o 0 0 2 11 28] 2.1]1 6.3 0f 14 0| 1.7 0.8
Fey 0 26| O] o] of ojo7] of of of of ofoa4 o 0f 22| 29 2 0] 0.9 0f 2.1] 56 0 0] 1.2 0.8
Marilyn Manson Of O] 4] 0]131 11 31 of of of of o 1 0 0 0 0 2 1 0 0] 2.1 56 0 0f 0.7 0.8
Vicente Fernandez O] Ol 4] o726/ of of o]j21 o] of o 1 0 Of 43 0 0 0 0 o ) 0] 14 0] 0.7 0.8
Kinito Méndez 0j 13} 1] of26] olo7] of of of ol ofo7] of 29[ 43 0 0 0 0 0 0 0 0 0] 0.8 0.8
JAna y Jaime 0f O 0] of of ol15 1 of ol ol of o4 o 0 0 0 0] 3.1] 0.9] 2.1} 21 0 Y 0 1 0.7
Gotas de Rap O] 0f 2119 of olo7{f 2{21 ol of o 1 Y 0 0] 1.5 0 0} 0.9 1 0 0 0 0] 04 0.7
Héctor Lavoe Of o of of of11 22 3] of of of o 1 0 0 0 0 0] 0 0 1 0 0] 14| 25| 04 0.7
Los Enanitos Verdes 0] 1.3[ 2] o] 0] 11 o 1 O] O] 17/ o] 0.8] 0 0] 1.1 0 2 1 0 0f .0 0 0 0] 0.6 0.7
Los Tupamaros 711 26| 2] o] of ojo7] of o of of oflosl 71 14 0] 29 0 0 0 0 0 0 0 0] 0.6 0.7
Mana O] o] of o o111 3 of of of of ofo7] o 0 0 0 2 1} 0.9 1 0 0 0 0] 0.7 0.7
Rikarena O] 0] 1119{13/ 11707 1 0] 0] 0o oflosgl o 0 0] 1.5 1 1] 0.9 0 0 0 0 0] 0.6 0.7
Los Embajadores Va O] 13| 2§ of26[11 of of o of of ofosl o of 1.1 0 1 Y 0 1 0 0 0 0} 0.4 0.6
Nirvana 0f] O] of ol13] o[22 3 of of of o 1 0] O 0 0 0 0] 0.9 0} 21 0 Y 0] 03] 06
TOTAL 100( 100} 100} 100] 100] 100| 100] 100| 100] 100] 100] 100{ 100} 100[ 100! 100] 100] 100| 100 100] 100{ 100] 100} 100{ 100] 100 100
PARCIAL 86| 86] 88| 90| 79| 73] 70] 63| 50| 78] 67| 67] 75| 93] 86| 87| 85| 85| 78 67| 64|/ 69| 67] 100{ 100] 78] 76.5




PREFERENCIAS DE INTERPRETE (EN VIDEO) X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

INTERPRETE

H10

H11

H12

H13

H14

H15

H16

H17

H18

H19

H20

NR

SBT

M10

M11

M12

M13

M14

M15

M16

M17

M18

M19

M20

NR

SBT

TOTAL

Adriana Lucia

1

1

1

1

Aco of Base

1

Aerosmith

1

Alejandro Fernandez

Amorphis

Antonlo Banderas

Alerciopelados

-

w

w

=2 JO|O|=2IN|OIN

-

-

Big Boy

10

P

Of

Nl

w
~

~

Bon Jovi

Bonny Cepeda

Café Tacuba

Caifanes

Canibal Corse

[SV] PN

Carlos Vives

N

Carollna Sabino

Cella Cruz & T. Puente

Chaco

Charlie Saa

Charly Garcla

Chayanne

Checo Acosta

[&5) PN

Control Machete

Coollo

-

Cristina y los subterraneos

D.LG.

Dario Gémez

Def Leppard

Deft Tones

Diomedes Diaz

Donato y Estéfano

Eagles

Ekhymosis

Dl

-

j G RN

£! Binomio de Oro

Ni—=]

[

D

El Gran Combo

Ella Baila Sola

Enrique Iglesias

Dl

-

Fabtlosos Cadillacs

Fania All Stars

Fases

Fey

Fito Pae2

Franco de Vita

Fruko y sus Tesos
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Gigantes de! vallenato

Gilberto Santa Rosa

Gloria Estefan

Grupo Niche

=N

Grupo palsa

Guayacan

Guns N'Roses

Héctor Lavoe

Hermanos Rosario

lllya Kuryaky

Isabel Pantoja

Jamiroqual

Jerry Rivera

Joe Arroyo

Juan Carlos Alvarado

Kabha

Kinito Méndez

Kronos

La Bocana

LaEtnia

Lamafla

Las Diosas det Vallenato

Las Musas del Vallenato

Limite

Los Chiches del Vallenato

Los del o

Los Diablitos

W

Los Embajadores Vallenatos

N

Los emigrantes

Los Enanitos Verdes

Los exterminadores

Los Hermanos Rosario

Los llegales

Los Inquietos

Los pelaos

Los Tupamaros

Luis Migue!

Macotesén

Madonna

Maglcal beat

Mana

Maquina total

Marbelle

Marc Anthony

Margarita Rosa de Francisco

Marilyn Manson
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Mc Kaferri y Asocia

Menudo

Metallica

-

Michael Jackson

10

10

DIO|O|O

0]

N

[o]

Micky Tavera

-

Miguet Bosé

Miguel Morales

N.N.

NINGUNO

Nirvana

No Doubt

NR

w

W

[0} PR

Ao

N

[o)]

Oro Sélido

Orquesta Sodia

Pantera

Paola Meneguzzi

Poter Andrew

Plmpinela

Pink Fioyd

Proyecto Uno

N

N R N e e B R L (S E N M S [ N LS L Y s [

(&

Queen

Raper

Red Hot Chili Peppers

Ricardo Arjona

Ricky Martin

Rikarena

Rubén Blades

Salserin -

Sandy 8 Papo

Nfj—

Selena

Servando y Florentino

Shaggy

Shakira

Spice Girls

-—

=W

Thalla

The salpnes hill

Tito Puente

Tito Rojas

UB40

Vicente Fernandez

Vico C

Victor Manuelle

Vivo

Will Smith

Willie Colon
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TOTAL

39

51

25

39

47

67

50

24

359

35

47

34

49

49

55

49

24

363

722




MAXIMAS

PREFERENCIAS DE INTERPRETE (EN VIDEO) X EDAD Y SEXO (VALORES ABSOLUTOS)

INTERPRETE

H10

H11

H12

H13

H14

H15

H16 |H17 {H18 |H19 |H20 [NR |SBT |M10 [M11 IM12 |M13 [M14 [M15 ]M16 [M17 [M18 [M19 [M20 [NR |SBT |TOTAL
Michael Jackson 1 5] 101 3} 8] 7] 10l 9f 3] 1 1 58 1 2 4 1 7 2 6 4 1 28 86
Big Boy 5/ 9] 100 71 5 44 1 1 42 1 9 4 5 7 5 2 2 1 1] 37 79
NR 31 6] 1 5/ 6] 71 7| 2 37 1 3 1 2 3 5 6 4 3 28 65
El Binomio de Oro 4 4] 1 2] 3] 4] 1 19 1 1 5 1 7 2 5 3 3 2 30 49
Proyecto Uno 1 41 3] 1 1 3] 5] 1 2 21 2 3 1 3 1 2 1 13 34
Shakira 2 1 1 1 1 1 1 8 3 2 3 1 2 2 3 16 24
Enrique Iglesias 1 1 1 3 2 4 2 2 4 2 3 19 22
Carlos Vives 1 1 1 1 1 1 1 3 1 11 1 2 2 2 1 1 1 10 21
Control Machete 1 4{ 1 1 3 1 1 1] 13 2 2 4 17
Los Diablitos 1 2 3 1 2 2 2 3 2 12 15
Fey 2 2 4 1 2 1 2 4 10 14
Aterciopelados A 1 1 2 3 1 3 1 11 12
Grupo Niche 1 2 3 1 1 2 3 2 9 12
Guns N'Roses 2i 3] 1 1 1 8 3 3 11
Diomedes Diaz 1 1 1 3 1 1 2 1 1 1 7 10
Sandy & Papo 1 31 1 1 6 1 2 1 4 10
Los Chiches del Vallenato 1 1 2 1 1 1 1 1 1 6 8
Los Tupamaros 2 2 1 2 7 1 1 8
Marilyn Manson 1 2 1 4 1 1 1 3 7
Spice Girls 1 1 1 1 2 1 1 6 7
Vicente Fernandez 1 ) 1 2 4 1 5 7
Aerosmith 3 1 4 1 1 2 6
Ekhymosis 1 1 1 1 4 1 1 2 6
Los Embajadores Vallenatos 1 1 1 3 2 1 3 6
Los emigrantes 1 1 2 1 2 1 4 6
Mc.Kaferri y Asocia. 2 1 3 6 0 6
Dario Gomez 2] 1 3 2 2 5
Mana 1 1 1 3 1 1 2 5
Marbelle 1 1 1 3 1 1 2 5
Micky Tavera 0 1 2 1 1 5 5
Adriana Lucia 0 1 1 1 1 4 4
Donato y Estéfano 1 1 1 1 1 3 4
Nirvana 1 1 1 3 1 1 4
TOTAL 7] 39| 51f 25| 39| 47| 67| 50| 24] 4| 3] 3| 359 7] 35| 47y 34| 49 49 55| 49| 24 9 3| 2] 363 722
PARCIAL 5| 32} 45} 21| 34| 36| 49| 41| 18] 4] 1| 2| 288 6| 31} 42| 28] 43| 35| 42| 36| 20 7 11 1] 292} 580
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Culturas musicales juveniles y escuecla

Carlos Minana Blasco

ANEXO 8

S @



generosFIN Gréfico 7

Valores porcentuales

RITMOS SELECCIONADOS POR EDADES

- Balada
—— Merengue
——NR
——Pop

— Rap

~—— Rock
— Salsa

— V/allenato

80

70 //

60

50

40 +—\ 7\ /

\ S\ /
30 \ e / \
L N X 2 ~
20 / famsremr e w \\/(/\\ //'_‘\\
NN N &S;&/:\\Cy
* o —
SN S NS,
0 é AN ¢—“~—/ W N
-10
M10 M11 M12 M13 M14 M15 M16 M17 M18 M19 M20 NR

—— Balada 0 4 5 12 8 13 g 13 13 6 0 0
——Merengue 14 7 9 4 5 2 2 1 4 0 17 0
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generosFIN Gréfico 6

Valores porcentuales

RITMOS SELECCIONADOS POR EDADES
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RITMOS IDENTIFICADOS POR LOS ESTUDIANTES X SEXO Y X EDAD

RITMO
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NR

SUBTOTALM10

M11

M12

M13

M14{M15

M16

M17

M18

M19

M20

NR

SUBTOTAL

TOTAL

(NO SE ENTIENDE)

1

-2

Andina

T

w

Bailable

D

wn

Balada

9

E-N

[3,] =S

13

13

[}

-
—_
N

Balada heavy

Balada pop

Balada Rock

Black metal

Bolero

Cancion

Carrilera

Clasica

Death

Despecho

Grounge

Heavy

Heavy Metal

Hip Hop

House

Mariachi

D2 BINIBI2 O 2N =2 IN] AN O]l oWl —

Merengue

(o]

w

w

»

Merengue andino

-

Merengue hit hot

Merengue House

-—

Merengue Mix

Merengue-hit

Metal

—_

N

Nortefio

WO N[Nl N B2l I W W] -

NR

[84)

o

o)

~

E-N

F-S

w

W

Pop

-_
—

[ (o

-

~N]j O

w

Nf—

i

-
Ol
)=

Pop-romantica

Popular

Power Metal

Protesta

Ranchera

-

—_

Rap

-
= iN

16

14

13

[(o]

Reggae

= INIWIWI[O|O|=]OlOo|O|w|N]O|OjW]=|—

Remix

O VO A MO RIDO|W| == {O]O|O|2|O|H|CJO|O|=2|O|O|»|O|O] =|o|N|wlo|IN]w|o]o




Rock

14

14

02}

10

11

E N

105

Rock and Roll

Rock en Esp.

Rock pesado

alalaly

Rock-salsa

Romantica

Rumba

Salsa

12

23

18

13

-
o

24

23

35

27

21

-
(8]

]
[22]

Ska

Suave

Tecno

Tecno carrilera

-

N

Todas

Track

Trance

Trans

Tropical

Ol |=[IN

—_

Vallenato

12

28

17

[ 15

23]

20

[ —
w

14

27

20

28

22

-
N

Vals

QOINININIW[= MWl |O|W|Ww]=]OjOo|ojolo]o

= IWIN|[OJO|O|OIN|O] = {O|N|O|O= === |00

ENFaIF NN A NI N e PEY BN VA Fa) PEY o) ] PEY I i PN

TOTAL

14

76

104

52

78

94

133

100

48

~J
-
~J

14

70

94

68

100

98

110

98

48

~
N
(e

-
H w
H o
(&)

ho\




RITMOS MAS IDENTIFICADOS POR LOS ESTUDIANTES. VALORES RELATIVOS

RITMO

H10]H11[H12]H13|H14]H15{H16[{H17|H18[H19]H20|NR [M10[M1I[M1IMIIMTAMIEMIEM1 7IM 18 M19M20INR THOM |MUJ [TOTAL
Balada 7] S| 6| 10] 1] 4] 8] 9| 15| o] 17| ol o| 4| s 12 8| 13[ o 13 13[ 6] o0 0 7 7 7
Merengue| 7| 8| 4] 2| 4f 6] 8] 1| 4] ol of so| 14 7 of 4| 5| 2 2 1 4] 0] 17 O 8 5 7
NR 7] 13| 12} 10| 10] 4] 6} 12{ 8] 13] ol of 14 1o e[ 6| e a4 4 9] 6] 6/ 0 0 8 6 7
Pop O o 71 4] 6] 9 8] 8 2{13[ o] of ol 13 4| 12[ 7 3[ 11| a| 4] 11 0l O 5 6 5
Rap 29] 21| 20f 33| 15 12| 10| 10] 15| o] of sol 43] 23| 21| 21| 13[ 11| 7 8| a| ol o 0 18 13 15
Rock 7] 8] 6] 2| 8 7] 11f 14] 4] 13} 33] o] of e o] 3| 10 7] 1o 7[ 4| 11 0] O 9 5 7
Salsa O] 9 5| 4] 15| 20] 17| 18] 27| 13| 50] of o] 4] 9of of 24] 23| 32| 28| 44| 28| 33 75 15| 26 20
Vallenato | 36| 16| 27| 33| 19| 24| 15| 10| 8] 38] 0| o] 14] 20[ 20 29[ 211 29[ 1 5[ 22f 15| 22{ 17f 0 19 19 19
TOTAL 100} 100] 100] 100{ 100{100{ 100} 100] 100] 100{100{ 100] 100|100} 100{ 700] 100] 100| 100| 100|100/ 1001100 1001 100} 100 100
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RITMOS MAS IDENTIFICADOS POR LOS ESTUDIANTES X SEXO Y X EDAD (ABSOLUTO Y PORCENTUAL)
RITMO  |H10|H11]H12|H13|H14]H15]H16{H17[H18]H19]|H20|NR |SUBTOTAUM10[M11|M12]M13[M14]M15]M16]M17]M18IM19][M20]NR [SUBTOTALITOTAL | %
Balada 11 4] 6] 5] 1] 4| 11] 9| 7 1 49 3] 5] 8 8] 13] 10| 13f 6 1 67 116f 8
Merengue 1l 61 4] 1 3] 6] 10 1] 2 2 36| 2| 5| 8 3] 5| 2| 2 1 2 1 31 67] 5
Metal 3] 1] 71 6 17 2 1 ) 3 20 1
NR 1] 10f 121 5{ 8| 4 8| 12| 4| 1 65| 2 7| 6| 4] 6| 4] 4 9| 3 1 46 111} 8
Pop 71 71 2] 5] 8] 11 8 1 1 50 9 1 8 7 3| 12 4 2 48 098] 7
Ranchera 3 1 6] 2] 2 1 1 23 5 1 : 1 1 1 9 32 2
Rap 41 16| 21} 17| 12] 11} 13| 10} 7 2 113 6] 16] 20{ 14} 13| 11| 8] 8| 2 98 211] 15
Rock 1 6] 6 1 6] 7| 14| 14| 2 1 2 ) 60 4 21 10 7] 11 7 2 2 . 45 105 7
Salsa 7] 5|1 2] 12f 19} 23] 18] 13] 1| 3 . 103 3] 8| 6] 24| 23] 35| 27} 21 5 2] 3 157 260]| 18
Tecno carrilera 1 2 ) . 3] 21 4] 8} 1| 1] 1 17 200 1
Vallenato 5| 12| 28} 17] 15] 23| 20 10| 4] 3 1371 2| 14] 27] 20| 21] 28| 17| 22| 7] 4 1 163 300 21
TOTAL SELECCION| 14} 73] 96| 51| 71| 85]119] 8of 41 71 6] 4 656] 14| 65| 88| 66{ 97| 93]100| 91| 46| 16 5 3 684 1340} 93
TOTAL 141 76]104] 52| 78] 94{133}100| 48] 8| 6| 4 717] 14| 70| 94| 681100] 98]110] 98] 48| 18 6 4 728 14451100
e
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‘ PREFERENCIAS POR GENEROS X SEXO Y X EDAD
RITMO H10|H11{H12|H13[H14|H15|H16[H17{H18]H19|H20|NR [SUBTOT [M10[M11]M12]M13|M14M15[M16[M17|M18[M19IM20/NR SUBTOT TOTAL
Andina 2] 1 3 0 3
Balada 11 2] 4] 4 1| 41 71 4] 5 1 33 20 31 8] 6] 14| 10| 15] 4| 2 64 97
Balada inglés 1 1 1 3 11 3| 1} 5 8
Bolero 1 1 21 1 5 1 1 ©
Clasica 1 1 2 1 1 3
House 1 2 3 1 1 2 5
Merengue 6 4] 1| 5| 8] 10] 2f 2 2 40f 11 6} 11} 2| 5] 5] 3| 2| 2 1 1 39 79
Merengue andino 1 1 0 1
Metal 1 4] 4] 1] 12| 1 33 3] 1 2] 2] 2 1 11 44
NR 71 71 3] 5{ 3] 4] 8] 3 1 41 11 31 11 3] 4 2 1] 3 18 59
Pop 71 71 3] 3] 9of 11| 7l 2] 1| 2 52 11} 3] 10f 11] 5| 111 9| 3] 2 €5 117
Pop inglés 4 4 2] 3] 31 4 1] 1 22 1 44 2 7 29
Ranchera 3] 111 2] 8] 21 4] 1 1 32 1 5 1 1 1 1 9 41
Rap 5] 16] 25| 19] 13} 12] 13| 12| 9 2 126 6] 18f 21} 154 13| 11] 8] 7| 2 101 227
Reggae 1 1 1 3} 0 3
Religiosa 1 1 11 1 2 3
Rock 1 5/ 2| 8 6} 3| 1] 1 27 3] 4 2] 1 10 37
Rock espaiiol 11 4] 4] 1 4 8| 8] 1 31 3] 2 7] 3 6 3 1 25 56
Rumba 1 1 0 1
Salsa 74 5] 2 12] 20] 24| 19] 14| 1| 4 108 4] 9] 6] 26| 24| 38| 29| 22t 5| 3] 3 169 277
Social 1 1 2 1 11 1 3 5
Tecno carrilera 11 3] 1 1 6] 2| 5] 11 i 1 1 21 27
Todas 2 2 0 2
Tropical 1 3] 2 11 11 1 of 2] 1] 3] 2| 1 1 10 19
Vallenato 5] 14| 27] 16] 151 22| 20| 10f 3] 3 1 1361 2| 15] 27| 18f 21} 28] 19| 22 71 4f 1 164 300
Villancico , 0 1 » 1 1
TOTAL 14| 781103] 52| 78| 94| 134|100| 48] 8] 7] 6 722) 14] 701 96| 73| 96| 101|107 95| 49 17 6] 4 728| 1450
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MAYORES PREFERENCIAS POR GENEROS (AGRUPADOS) X SEXO Y X EDAD (PORCENTUAL)
RITMO H10{H11[H12]H13]|H14|H15|H16[|H17|H18|H19[H20[NR [SUBTOT[M10[M11]M12[M13]M14]M15[M16]M17]M18|M19|M20[NR |SUBTOT [TOTAL
Balada+ing| 71 31 4] 8] 3| 4] 6] 5] 10] of of 17 5| 0] 3| 3] 11] sf 15] 12} 17| 8] 12] o] o 9 7
Merengue of 8] 4 2f 8 9 7| 2] 4] o of 33 6] 7] 9| 11| 3] 5[ 5] 3] 2f 4] of 17| 25 5 5
NR 0, 91 71 6] e 3] 3] 8 6] 13 o] o 6l 71 4] 1| 4] 4] o 2f 1 s of of o 2l 4
Pop+ing! 0 14{ 11| 8| 6] 13] 10] 11] 6] 26| 29[ o 10 0of 17| 3| 14| 11 5] 14] 12] 6] 12] o] o 10 10
Ranchera+tec 71 8l 12] 4 1] 2[ 3] 1] 2] of of o 5| 14 7] 18] 1] 1} 2] o] ol 2] & 17] o 4 5
Rap 36| 21| 24| 37| 17| 13] 10] 12] 19 o of 33 17] 43| 26| 22| 21| 14 11] 7] 7] 4] ol o] o 14 16
Rock+ingt+met | 7] 6] 5| 2] 12] 11] 20| 26| 11| 13[ 14| o 13] ol 4] 2| 10] & 10| 8] 4] 8 o] of o 6 6
Salsa Of of 5| 4f 15] 21 18] 19] 29] 13] 57 0 15] o] 6] 9o 8] 27| 24] 36] 31] 45| 29| 50[ 75 23 19
Vallenato 36 18 26 31 19 23 15 10 6 38 0 17 19 14 21 28 25 22 28 18 23 14 24 17 0 23 21
ITOTAL | 93] 95| 98] 98] 96] 99 92 94] 94]101]100] 100] 95| 85] 97] 96] 96] 97] 99[100] 97[ 98] 82[100[100] 97| 93]
—




Valores porcentuales

PREFERENCIAS POR GENERO MUSICAL (VALORES PORCENTUALES)
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GENEROS MAS IDENTIFICADOS POR LOS ESTUDIANTES
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Culturas musicales juveniles y escuela

Carlos Mifiana Blasco
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1. ¢ EDUCACION ESTETICA O EDUCACION ARTISTICA?

1.1. Los vaivenes en el Ministerio

La Educacion Artistica, bajo el nombre de Educacion Estética, recibié en la Renovacion
Curricular’ una importancia que no habia tenido hasta ese momento, acercandose al
nivel y a la intensidad horaria de las demés &reas (sociales, ciencias naturales...). Sin
embargo, la propuesta de! Ministerio de Educacion Nacional (MEN) tuvo algunos
problemas e incoherencias que caracterizaron el area durante dos décadas:

e A pesar del avance, hubo profundos vacios tedricos tanto en los Fundamentos
Generales (1983) -el arte es el gran ausente- como en los Marcos Generales del
Area(Marcos Generales de los Programas Curriculares. 1983). El Marco Conceptual
dei Area resulté de un bajo nivel conceptual en comparacion con los de las demas
areas, y se redujo casi exclusivamente a solicitar una mayor consideracion del arte
en la educacion basica. :

o La propuesta tedrica, por otra parte -por un falso temor a caer en formacion
especializada de artistas (algo por demas por fuera de las posibilidades de una
escuela oficial en esa época e incluso hoy)- sufrié una desviacion desde la educacion
artistica hacia la educacion estética, mas propia de la filosofia. Esto -que aparente-
mente parece un mero problema terminoldgico- ha tenido profundas y graves
implicaciones en el desarrollo y situacion actual del area, desde los criterios para el
nombramiento de maestros hasta el curriculo mismo. Es obvio que resulta impre-
scindible aclarar minimamente la concepcion de arte que se maneja para poder
disefar o establecer unos lineamientos generales del curriculo.

 La propuesta préctica, es decir los programas, se redujo tnicamente a musica y
plasticas, dejando por fuera otras artes escénicas (danza, teatro...), video, cine,
fotografia, etc. Los programas, por otra parte, no siguieron la propuesta teérica de

1 LaRenovacion curricular es uno de los componentes fundamentales de la Reforma Educativa de
1975 (Programa de Mejoramiento Cualitativo y Cuantitativo de la Educacion - Plan Nacional 1975)
que se oficializa mediante los Decretos 088/76, 1419/78, 1816/78, 1002/84 y Resoluciones
reglamentarias.
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tipo estético que sustentaba el programa y cayeron en parte en lo; plantgamigqtos
propios de la tecnologia educativa de laépocay en un cierto eclectiqsmo didacticista
que pretendia dar gusto a todos pero sin unos ejes claros y sin una propuesta
coherente.

Con la Constitucion del 91 y la consecuente Ley General de Educacion (1994) se
planted el Area bajo la denominacion de Educacion Artistica (no Estética, afortunada-
mente), lo cual fue un avance con respecto a la Renovacién Curricular y consagro su
estatuto al mismo nivel que las otras areas. La reglamentacion de dicha ley en el
Decreto 1860/94 abre interesantes perspectivas en cuanto a autonomia institucional
en los planes de estudios con los Proyectos Educativos Institucionales, posibilidad de
desarrollar las areas en forma de asignaturas o proyectos pedagdgicos, flexibilizar
horarios, posibilitar la opcién de los centros de educacion media por la modalidad
"técnica" en artes...

La Resoiucion 2343 de 1996 establecio unos logros basicos por area y grupos de
niveles con el fin de unificar en cierta forma los alcances de los distintos planes
institucionales en el pais. Mientras que en muchas areas los indicadores de logros han
representado avances importantes en la concepcion de las areas, en la educacion
artistica se percibe una cierta indefinicion que recuerda los planteamientos difusos de
la Renovacién Curricularz, lo cual vuelve a poner sobre el tapete las relaciones entre
arte y estética, y el papel del arte en la escuela.

2 Sibien hay algunos indicadores que apuntan a un cambio de perspectiva, se sigue percibiendo un

ambiente "etéreo” con una gran dosis de contemplacién estética, una formacion en valores muy -

importantes -que no es exclusiva de la educacion artistica, y que tampoco puede abordarse en
forma voluntarista desde la practica artistica-... El resultado es la disolucidn, la ausencia de
especificidad y de profundidad en los aportes propios del quehacer artistico hoy y del desarrollo
de las disciplinas artisticas: "es bondadoso con sus compafieros”, "disfruta los juegos en
compafia®, "manifiesta una actitud de género espontanea y respetuosa”, "asume sin angustia sus
equivocaciones”, "denota interés por observar la naturaleza”, "muestra interés y participa
gozosamente en las actividades grupales”, "asume con responsabilidad y equilibrio sus éxitos y
equivocaciones”, "propone y disfruta actividades grupales que inciden en la calidad de su medio
ambiente”, "muestra sorpresa con los cambios de su cuerpo”, "aprecia, ritualiza y simboliza de
manera original sus relaciones de amistad"... Todo esto es muy importante, es innegable, pero ;es
un indicador de logro de la educacion artistica?

Edicoacito artiadive e do edacaciin idiion (1S

5/

1.2. De la préactica a la contemplacion

EI MEN explicé su opcidn inicial por la educacion estética pues supuso que, al hablar
de "educacion artistica” se podria pensar que esta area en la educacién basica se
orientaria hacia la fermacion de "artistas” profesionales. Frente a esto se prefirio hablar
de "educacion estética” como una forma de inducir a la formacién del "sentido
estético™. Pero, siendo coherente con ese mismo argumento, no podria hablarse del
area de matematicas o de ciencias porque podria entenderse que la Educacion Basica
pretenderia formar profesionales de la matematica o cientificos. En la practica el MEN
utilizo -y sigue utilizando en 1996- indistintamente educacion estética y educacion
artistica como si fueran sinénimos.

La estetica, en sentido estricto, es una disciplina de la filosofia; en sentido amplio, una
dimension en la lectura de la realidad. La educacion estética, en sentido estricto,
formaria parte del area filosofica (ver, por ejemplo, los indicadores de filosofia en la
Res. 2343); en sentido amplio, seria competencia de todas las areas. Sin embargo, el
plantear el drea como "educacion estética”, puede llevar hacia un enfoque demasiado
filosofico, dejando por fuera o en segundo plano el papel de! arte en la educacion basica.

Los filosofos contemporaneos enfatizan el hecho de que la estética no se puede
asimilar ni reducir al ambito artistico* e incluso algunos mas escépticos llegan a afirmar
que la filosofia hoy no tiene nada interesante que decir sobre el arte puesto que la
practica artistica del siglo xx ha desbordado los referentes tecricos construidos desde
la filosofia®. La identificacion estética-arte ha llevado también a considerar el arte como
un fendmeno universal, superponiendo “de forma etnocéntrica y anacronica nuestros
criterios estéticos a situaciones culturales e historicas antropolégicamente diversas”
(Montoya 1992:66).

3 Marcos generales de los Programas Curriculares, 1984, Bogota, 221-224.
4 Ver, por ejemplo, Montoya Gomez, José Jairo. 1992. "Reflexiones en torno al comportamiento

estético”, en Estudios de Filosofia. Universidad de Antioquia, 5:65-93. Sin embargo, los autores
del Marco General del Area del Ministerio de Educacion, parece que se basaron en los puntos de
vista de la polaca lrena Wojnar (Estética y pedagogia, FCE, México, 1967), la cual afirma sin
problema que la estética es la ciencia que reflexiona sobre el arte (pags. 57-58)

3 KRINGS, Hermann. 1977. Conceptos fundamentales de filosofia, 3 vols., Herder, Barcelona.
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Por otra parte, el mismo documento del MEN en el contexto de la renovacion curricular,
se contradijo a la hora de plantear los programas, pues éstos no desarrollaron
curricularmente los problemas de la "estética" sino de los "lenguajes artisticos".

En el origen de la palabra “arte” (latin ars, habilidad, destreza, disposicion o aptitud
para hacer) esta la accion, la manipulacion, la practica... En el origen de la palabra
estélica (griego %)/, _aisthétike que a su vez viene de %_aisthanoemai =_sentir) esta
la capacidad de sentir, de contemplar. Los fildsofos en su reflexion estética estuvieron
preocupados por el tema de la belleza, pero el primer fildsofo que ligd el término estética
al analisis de las obras artisticas es el aleman Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762) en su obra Aesthetica (1750). El defini la experiencia de lo belio como el
reconocimiento sensible de la perfeccion, y cambié el centro de la reflexion estética
desde la belleza hacia el arte. Es decir que se aborda el arte no desde el “ars”, desde
la accion, desde el quehacer sino desde una tradicion de pensamiento centrado en lo
sensible y en la contemplacion de la belleza.

Estas categorias han sido incapaces de interpretar los fenomenos artisticos del siglo
XX, de los grupos étnicos y de los sectores populares. Un debate serio a esta posicion
ha sido ya dado por diferentes autores; recogerlo aqui ocuparia bastante espacio y no
es el propdsito de este trabajo.6

Actuaimente es insuficiente la mirada filoséfica. Se requiere una mirada interdiscipli-
naria. “El arte y su ensefianza como campos de conocimiento y de estudio pluridisci-
plinares que necesitan multiples aproximaciones” (Barragan 1 992:32): Historia del arte,
Estéticay critica, Teorias del arte, Pedagogia artistica (arte y educacion), Didacticas y
experiencias del arte, Propuestas curriculares, Epistemologia y psicologia del arte,
Sociologia del arte, Fisica y quimica (mecanica, 6ptica, acustica...), nuevas -y no tan
nuevas- tecnologias... Se hace necesaria una reflexion desde la cultura y desde lo

6 Paralatransformacion del concepto de belleza y armonia en el pensamiento filosofico desde Platon,
ver Bayer, Raymond. 1965. Historia de /a estética, Fondo de Cultura Econdmica, Mexico, 476 pag.
El escepticismo sobre la belleza culming en la Critica del juicio (1790) de Immanuel Kant analizando
el "juicio del gusto” y mostrando su subjetividad. Para una critica a las posiciones idealistas frente
alo artistico pueden consultarse las obras Arnold Hauser, Ernst Fischer y Néstor Garcia Canclini,
entre otros. Uno de los primeros autores en combatir 1a tradicion que identificaba lo artistico o
estético con lo bello fue Ledn Tolstoi en el s. X1x, mostrando que el arte cumplia diversas funciones,
entre ellas la comunicacion.

i Cdeccaciion arlislics en o edoecaciin bosien 16
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- temporal-historico, desde lo local, lo nacional y lo mundial: cudles son las dimensiones

fundamentales de la experiencia artistica en el contexto? ¢ qué valoraciones se dan? ;qué
uso social?... Conceptos como sensibilidad, expresividad, creatividad... deben ser situados
en los diferentes contextos y culturas, pueden y deben ser cuestionados y.replanteados.

Lo que nos importa desarrollar como area o campo de formacién no es el debate filoséfico
en tomo a la "bélleza", la "armonia” o la "sensibilidad", sino esa préctica social e histérica
que llamamos atte, practica que no se reduce ni se agota en la “belleza”, la “armonia” o la
“sensibilidad”. Por estas razones se prefiere aqui hablar de EDUCACION ARTISTICA sin rodeos
con el fin de poner en el centro del area el problema y la realidad del arte.

2. UNA CONCEPCION DE LOS PROCESOS ARTISTICOS

Segun lo anterior, el enfoque general del area o campo de educacién artistica -no
"estética”, y mucho menos "de la sensibilidad” en general-, sus metas, sus posibilidades
y limites surgen, basicamente, del andlisis de los procesos artisticos y de un plan-
teamiento del pjapel que cumple o puede cumplir la educacion artistica en los procesos
educativos. No se puede entender el papel del arte en la educacion si no es en relacion
con el papel de éste en la sociedad.

Se prefiere hablar de "procesos” artisticos y no de "arte” porque se parte de que lo
artistico no es una propiedad inherente a determinados objetos sino que es fruto de
una compleja réd de relaciones entre los hombres y de los hombres con los objetos.

La valoracion artistica de los objetos, los productos del hombre o del hombre mismo no se
nos da como algo estatico, universal o permanente. Por el contrario, los conceptos emitidos
en este campo son, 0 suelen ser, bastante cambiantes con el tiempo, subjetivos y culturales.

2.1. El arte como Ienguaje7

Una de las funciones esenciales del arte es la expresion y la simbolizacion. Un "hecho
artistico” es un proceso de comunicacion que se realiza de acuerdo con unas reglas,

7 Elarte como dnaformade lenguaje surge de las aportaciones de psicélogos de la percepcion como
R. Arnheim y filésofos de la expresion simbdlica como S. K. Langer o N. Goodman. Este enfoque
es el adoptado por la reforma educativa espaitola.
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con una gramatica, con unos codigos especificos y, en este sentido, podemos hablar
del arte como "lenguaje”. :

Cada grupo social, cada cultura comparte esta serie de codigos y por tanto es posible
hablar de procesos de comunicacion en el hecho artistico. Cada cultura, a lo largo de
los siglos, ha ido acufiando, creando y recreando los lenguajes artisticos.

Todos estos cddigos y reglas se aprenden por lo general no formalmente y, en
ocasiones, a través de instituciones especialmente constituidas con este fin (entre ellas
la escuela). De esta misma forma se aprenden no solo los cddigos sino también la
actitud estética con que se debe acceder hacia lo artistico (una actitud mistica,
participativa, contemplativa, individual o colectiva, analitica, emocional, practica...).

Para seguir con la analogia del arte como lenguaje, se puede considerar dentro de &
unaserie de "lenguas” o disciplinas artisticas: danza, pintura, escultura, musica, teatro,
cine, fotografia... Estas disciplinas no son tampoco eternas, ni son las tnicas posibles.

- De acuerdo con las nuevas tecnologias surgen también nuevas "lenguas” y "dialectos"

y nuevas herramientas. Un ejemplo reciente de ello es el videoarte.

T.ampoco se pueden considerar como compartimentos aislados, pues la danza, por
ejemplo, se nutre de lamusica y viceversa; el cine del teatro, de Ia danza, de lamusica,
de la fotografia... Por otra parte, en muchas ocasiones se producen hechos artisticos

que involucran muy diversas disciplinas (la Opera, para poner un ejemplo no tan
proximo).

Estas disciplinas artisticas se han intentado clasificar desde diferentes perspectivas: a
partir Fie los materiales expresivos (grafica, volumétrica, sonora, corporal, verbal o sus
combinaciones), por los lenguajes histéricamente constituidos (pintura, diserio, gra-
bado, fotografia, escultura, arquitectura, misica, mimo, pantomima, literatura, cine,
teatro, danza, 6pera, video... y sus combinaciones), por los sentidos privilegiados en
los procesos perceptivos (visual, kinestésica, auditiva... y sus combinaciones), por su
gastatus social y por su relacion con tradiciones mas o menos académicas y eruditas o
ligadas a la industria 0 a la cultura popular (bellas artes -fine arts-, artes aplicadas,
artesanias...). En el campo anglosajon, por ejemplo, se suele utilizar una clasificacion
tripartita en visual arts, literature y performing arts.

! gJ“c.ac"w’ arbistica en la educacibn bdsica \-1 r)
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Se da un proceso simultaneo de especializacion al interior de cada disciplina expresado
en técnicas, materiales, géneros... y de agregacion o interdisciplinariedad que puede
consistir en tomar “prestado” algunos recursos expresivos de otras artes 0 en una fusion
nueva como danza-teatro. “El arte, como las ciencias o la filosofia, vive de sus crisis :
de! cuestionamiento de sus planteos y no solo de sus soluciones ; de la critica de su
funcion, y no solo de su rendimiento ; de la exploracidn o transgresién de sus fronteras,
y no solo de la consolidacion de sus dominios” (Rubert de Ventos 1974:393)

Investig\acioneg recientes muestran como un lenguaje es mucho mas que un medio de
comunicacién” y cémo cumple un papel fundamental en los procesos de construccion
del conocimiento y de construccién social de sentido y significacion. E! arte, como
lenguaje, comparte estas-caracteristicas. Por lo tanto, el estudio y el manejo de un
lenguaje artistico desarrolla en el individuo unos procesos de construccion del cono-
cimiento y lo vincula a una comunidad en la construccion social de sentido.

2.2. El arte como hecho economico

Pero un hecho artistico no es sdlo un proceso de comunicacidn con cddigos especifi-
cos, sino que también se inscribe dentro de una sociedad regida por una serie de leyes
economicas. Méas aun, todo hecho artistico es un hecho econdmico, un producto, una
mercancia (bien sea un objeto o un servicio) que entra a circular en una estructura
econdmica determinada. :

La actividad artistica es también una actividad econdmica relacionada intimamente con
los desarrollos tecnoldgicos y productivos.

Y, como hecho econdmico, puede hablarse de los procesos involucrados en la
produccion, distribucién y consumo de lo artistico. En nuestras sociedades modernas
de mercado se da una predominancia de la instancia distributiva sobre la productiva o

8 En Italia ha tenido mucha aceptacion un modelo que concibe la educacién como un proceso de
comunicacion. Su aplicacion al campo artistico ha sido planteado por L.-Lazotti (1987) y F. Testa
(1989). Ver Juanola 1992:14.

9 Esto no es una caracteristica exclusiva de la sociedad de mercado; en algunas comunidades
indigenas los cantos “se venden” o intercambian, por ejemplo. Las fiestas, los rituales, las
producciones simbdlicas de las comunidades indigenas no son ajenas a una dimensidn econémica,
al contrario, cumplen con frecuencia importantes funciones no sélo simbdlicas sino econdmicas.
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la del consumo. Es decir, que el eje sobre el cual gira, el "lugar” donde se toman la
mayor parte de las decisiones en relacion con lo artistico actualmente no es el artista
o productor de hechos artisticos, sino el distribuidor (comerciantes, editoriales, empre-
sas de publicidad, radio, TV, empresas discograficas, galerias, etc.).

En este contexto, la actividad artistica también puede considerarse como un “trabajo”.
El pensar el arte como trabajo abre interesantes perspectivas si se tiene en cuenta el
papel de éste en la transformacion del hombre y del medio natural y social, y liga
profundamente con la idea clasica del arte como ars esbozada anteriormente.

Algunos autores, desde una perspectiva no tan socio-econdmica, plantean ideas
similares desde la antropologia (Baumann) y hablan de cuatro procesos basicos en el
arte : perform (producir, crear, ejecutar), consumir o recibir, distribuir (transmitir, mediar)
y evaluar (analisis, critica). ‘

2.3. El arte como praxis social e individual

Los hechos artisticos no son sélo eventos o procesos comunicacionales y economicos.
Al producirse en una sociedad determinada donde interactian grupos e individuos con
caracteristicas propias y con intereses especificos -conscientes o inconscientes-, los
hechos artisticos adquieren una dimensién social que va mas alla de su consideracion
como intercambio lingliistico o econdmico. Realizan una praxis social o individual con
caracteristicas propias.

Aspectos como el grado o el tipo de participacion (e incluso exclusion) de determinados
grupos sociales en un hecho artistico es apenas un ejemplo de como cada evento
artistico realiza una praxis social que va mas alla del mismo lenguaje o de lo econdmico.

El problema de la identidad cultural de un pueblo o un grupo puede entenderse desde este
contexto no como algo ya dado, sino como un proceso que debe ser abordado no solo como
un problema meramente "lingilistico” 0 econdmico, sino también social y politico.

2.4. El arte como experiencia

Los' hgachos artisticos podemos también considerarlos desde una perspectiva mas
subjetiva (individual o colectiva) como experiencias. En este sentido, desde la perspec-

~
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tiva de los sujetos, un hecho artistico se percibe como una experiencia con caracteristi-
cas propias.

Si analizamos como suele aparecer esta experiencia en nuestra sociedad, podemos
caracterizarla basicamente asi:

- con énfasis en lo apreciativo
- con énfasis en lo reproductivo
- con énfasis en lo creativo.

Es decir, que personas Yogrupos experimentan los hechos artisticos como receptores
(oyentes, espectadores "...), disfrutando, apreciando, analizando, emitiendo juicios y
valoraciones... Otras personas (0 las mismas pero en otras ocasiones) participan de
los procesos artisticos produciéndolos, bien sea creando, o recreando y re-actuali-
zando un hecho artistico inventado o producido inicialmente por otros.

Desde otra perspectiva podemos también caracterizar la experiencia artistica segin
los componentes afectivos, analiticos, motrices, lidicos, intuitivos, expresivos, senso-
riales o perceptivos...

Es decir, que el sentido de lo artistico no esta dado en unos objetos, sino que es una
compleja red de significaciones tejida desde tramas y logicas diversas (como los
sistemas simbdlicos, las relaciones econdmicas, sociales, las experiencias personales
y sociales...)

[

3. LOS PROCESOS ARTISTICOS EN LA EDUCACION BASICA. UNA PROPUESTA
MAS PARA EL DEBATE

Elaprendizaje basico de las artes esta al alcance de todos y todo ciudadano debe tener
la oportunidad en su educacion basica de acceder a una educacion artistica. Esta
posibilita desarrollar procesos en los que se involucra lo sensorial, lo emocional, lo
afectivo y lo intelectual pues compromete la percepcion, el pensamiento y la accion

10 Es importante aclarar que no se entiende aqui lo receptivo como sinonimo de "pasivo”. El ser
“espectador” es unz 2:tividad, una forma de participar del hecho artistico.
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corporal. Los procesos artisticos permiten apropiar, reelaborar, imaginar, crear, cons-
truir y deconstruir las relaciones con nosotros mismos, con los demas y con el medio,
a fravés de lenguajes simbdlicos particulares con componentes no necesariamente
verbales o racionales.

La educacion artistica en la E. Basica se orienta a promover la expresion, la simboli-
zacion y la comunicacion por parte de los estudiantes; expresién libre, ludica, gozosa,
exploratoria, creativa, individual y colectiva, pero también expresion ligada a las
tradiciones disciplinares en el campo del arte y a los codigos socialmente elaborados.
El estudio y el manejo de los lenguajes artisticos favorecen en el individuo procesos
especificos de construccion del conocimiento y lo vinculan a una comunidad en la
construccion social de sentido. La educacion artistica nos permite conectar "los
cambios en las condiciones del saber con las nuevas maneras de sentir, de la
sensibilidad, y ambos con nuevos modos de juntarse, esto es, con nuevas figuras de
la socialidad" (Martin Barbero 1994 :47), y reelaborar las complejas relaciones entre
las culturas locales y los procesos nacionales e internacionales, entre la individualidad
y lamasificacion, entre la tradicidn y la innovacion. Esto implica asumir una perspectiva
multicultural desde el comienzo de la educacion artistica, aunque enraizada en lo local.

Los procesos artisticos en la Educacion Basica deben abordarse desde la accion, la
experiencia y el descubrimiento; deben ser antes que nada, experiencia, que -actual-
mente- podemos caracterizarla asi:

e con énfasis en lo apreciativo,
e con éenfasis en lo re-productivo,
e con énfasis en lo creativo.

Y estas tres dimensiones estan atravesadas por el disfrute. La educacién artistica en
la Basica se orienta a que los estudiantes tengan una experiencia integral de los
procesos artisticos, es decir, desarrollando lo apreciativo, lo re-productivo, y Io creativo,
con un sentido placentero.

Los contenidos basicos de la educacion artistica, aunque todos se interrelacionan, los
podemos agrupar en:

Cdicaciion arlislica en b edacaciion ltion A \q
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a) hechos y conceptos, lo cual incluye la informacion sensorial, la formacion de Ia
percepcion, la alfabetizacion en los cddigos y lenguajes artisticos, y el conocimiento
de la produccion y los procesos artistico-culturales a nivel regional, nacional e
internacional;

b) procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos: estrategias de aprendizaje,
de observacion, de exploracion, de creacion; habilidades, destrezas y manejo de
técnicas y procedimientos especificos de los lenguajes artisticos (contextualizados,
no la técnica por la técnica);

c) actitudes y valores, orientados al desarrollo personal (confianza en si mismo,
respeto, sentido critico...) y comunitario (valoracion de la identidad cultural, del
trabajo coopeérativo...), a la formacion del gusto, al respeto de distintas expresiones
y valoraciones, al reconocimiento y valoracién de la multiculturalidad, al desarrollo
dela sensibilidad cstética y artistica, a desenvolverse con criterio en la desbordante
oferta de la sociedad en que-vive, a la vinculacion con los procesos artisticos que
sedanenel medio... (Ver MEC. 1993. Propuestas de Secuencia de Misica, Madrid,
Escuela Espafiola).

En la Basica Primaria se deberia privilegiar un trabajo integrado, interdisciplinar, lo cual
no quita la posibilidad de realizar algunas actividades desde perspectivas disciplinares
(musica, juegos de expresidn dramatica, expresidn corporal, plasticas...)

Enla Secundaria -en especial desde 7°- el estudiante define mas sus intereses y suele
querer desarroliar habilidades especificas en uno o varios de los lenguajes artisticos
(danza, teatro, musica, plastica...); por lo cual, sin perder la perspectiva interdisciplinaria
que caracteriza el arte contemporaneo, se podria hacer més énfasis en los lenguajes
especificos y disciplinas de acuerdo a sus intereses y a la disponibilidad del medio.
Esta diversificacion no va orientada a una especializacion o profesionalizacion artistica
-lo cual puede realizarse por fuera de la escuela en academias y centros especiali-
zados- sino a que el estudiante pueda explorar y encontrar las formas de expresién
que mas se acomoden a sus gustos, aptitudes e inclinaciones, y que le gustaria
continuar cultivando en el futuro.
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