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PRESENTACION

£i presente documento corresponde a la sistematizacion de la experiencia del
proyecto de investigacion CAMINAR APRENDER MUSICAR: ESTUDIO DE LAS
RUTAS PEDAGOGICAS EN EL AREA DE MUSICA EN LOS COLEGIOS
DISTRITALES DE EDUCACION BASICA DE BOGOTA DC., auspiciado por el
INSTITUTO PARA LA INVESTIGACION EDUCATIVA Y EL DESARROLLO
PEDAGOGICO -IDEP-, v la Secretaria de Educacién Distrital —-SED-, por medio
de la convocatoria 04 de 2003; fue realizado por el grupc de investigacion
COLECTIVO POR EL ARTE, entre los meses de Octubre de 2003 y Diciembre de
-2004. Lapso de tiempo en el que se planed y desarrollé: convocatoria a los
colegios pablicos de Bogota DC, seleccion de los grupos escolares participantes, | -
visitas a las diversas instituciones, disefio y desarroilo &e entrevistas a docentes
estudiantes y directivos docentes, manejo minucioso de la informacion
recolectada, andlisis de la misma y un festival musical de grupos escolares gue
aportd informacion significativa de los participes en este proceso de investigacién
y también contribuyé con el reencuentro de docentes del area de musica de
Bogota DC., quienes de manera solidaria permitieron la satisfaccién del publico

presente por medio de la difusién de algunas de sus obras.

Apoyado en todas las acciones antes mencionadas, se logré escribir el presente
documento que recoge y analiza con el mayor detalle posible gran cantidad de
argumentos e intereses de las partes; si bien existen contradicciones entre las
perspectivas de los actores, estas fueron consideradas como elementos
fundamentales de informacion asi como parte de la diversidad cultural, por tal

motivo no se entra en molestos juicios de valor dando predileccion a alguna



argumentacion en especial, sélo se expone y analiza la pluralidad hallada como
.una contribucién al desarrolio escolar y al area de misica. Cualquier contradiccién
malentendido o molestia, debera ser entendido y manejado como una oportunidad
para ampliar el debate académico de una manera sana y en busqueda del

desarrollo argumental de la discipiina.

En este sentido, ofrecemos disculpas a los lectores por las posibles limitaciones y
errores gue siempre rondan la condicién humana y de la cual afortunadamente
nunca nos podemos desprendér, pero aseveramos orgullosos haber brindado
- nuestro mejor esfuerzo por hacer un aporte significativo que conduzca a mejorar la
calidad de vida y de educacién en los colegios de Bogoté DC.; asi como a exaltar
el rostro humano de la escuela, de una nifiez y un pais urgido de educacion,

conocimiento, arte, expresion, masica y sensibilidad.

Los Autores.



1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Antes de entrar en ef planteamiento del problema, resulta importante hacer un par
de referencias a manera de ubicacion: el primer comentario tiene relacion con el
tratamiento que ha venido dando la Secretaria de Educacién de Bogota DC y el y
despliegue del Instituto para la Investigacién Educativa y el Desarrollo pedagogico
~IDEP- al promover la investigacion y el desarrollo educative en esta ciudad,
durante los casi 10 afios de su funcionamiento. En este sentido ha organizado y
respaldado por lo menos un foro anual de educacién en diversas disciplinas, lo
que muestra la dindmica que antecede el objeto de estudio que aqui nos ocupa.
De la misma manera ha contribuido con el apoyo de su érgano oficial de difusion

escrita -*“Magazin Aula Urbana”.

Para el afic 2004, las politicas de la Secretaria de Educacién de Bogota D.C. y el
IDEP se concentraron en la educacion artistica' y para abordaria planearon dos
estrategias: la primera, la realizacion de foros? en las instituciones educativas
distritales, asi como en cada una de las 21 localidades; para posteriormente,
desarrollar con los docentes de artes de Bogota, el IX Foro Pedagdgico Distrital.
Este evento se llevé a cabo durante los dias 16 y 17 de Junio de 2004, bajo el
sugestivo nombre de pedagogia de los sentidos y la sensibilidad creadora. La
segunda estrategia consisti6 en hacer la convocatoria 04 del 2003, con el

' cumpliendo asi un propésito de La Constitucién politica de Colombia y la Ley 115 (Art. 22, 23)
expedida en 1994 donde se pone de manifiesto {a importancia de la educacion artistica en el
Ambito escolar, reconociendo la importancia de los procesos de sensibilidad artistica para
estructurar la personalidad y consolidar e! desarrolio cognitivo social y cuiturat del estudiante.
Tomado de: Convocatoria 04/03 Términos de Referencia, p. 7

2 Dando cumplimiento a ta Ley 115 del afio 1694. Articulos 164 y ss..

14



proposito de hallar equipos de investigacion interesados en indagar las rutas

pedagodgicas de varias disciplina artisticas.

La segunda acotacidn, para indicar que "las rutas pedagogicas” surgieron de una
idea expueéta por Edgar Torres Cardenas®, quien en el marco del IV Foro sobre
Investigaciones e Innovaciones Educativas, realizado durante Mayo del afio 2000
en la caja de compensacién familiar COMPENSAR Bogota DC, presento la
ponencia “Fantasmas y Utopias: Propuesta minima de aproximacién a las rutas de
fa innovacién educativa”. Siguiendo dicho pélpito se trabajo durante varios afos
con el propdsito de precisar y definir conceptuaimente el postulado inicial, de
suerte que en la convocatoria 04 de 2003 se hizo una proposicion
considerablemente mas madura bajo el titulo “rutas pedagdgicas en el éarea

artistica”, dentro de las cuales se tiene en cuenta la ensefiaza de la musica.

Es importante mencionar que el IDEP elaboré un organizador con pregunta
basicas sobre: las rutas pedagdgicas, ambientes de aprendizaje y Sus
fundamentos conceptuales, idea que abrigd la convocatoria 04 de 2003. En el
documento en mencidn* se presentan los criterios asi:
a) Los escenarios que limitan o potencian los procesos de ensefanza y
estudio de las disciplinas en el conocimiento escolar y, |
b) Las practicas de profesores y estudiantes y las representaciones sobre
dichos escenarios y practicas y su relacion con la calidad de la educacion
escolar.
Desde esa perspectiva la idea se aplica a cinco escenarios: epistemolégico,

académico, cultural, social, institucional.

3 TORRES CARDENAS, Alfonso. Asesor Académico del IDEP y profesor Universidad Pedagdgica
y Tecnoldgica de Colombia.

* IDEP. Convocatoria Publica 04 de 2003. Pag 9.
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Como el asunto no quedaba claro se recurrié a diversas fuentes con el proposito
de precisar las ideas, aunque, tampoco se logré allanar el camino, ya que en otro
documento simultaneo al de la convocatoria (Junio 14 de 2003), el asesor
académico del iDEP inicia exponiendo que las rutas pretenden identificar describir
y sistematizar:
a) Los escenarios que limitan y potencian los procesos de ensefianza y
estudios de las disciplinas en el conocimiento escolar.
b) Las practicas de profesores y estudiantes y
c) Las representaciones sobre dichos escenarios y practicas y sus relaciones
con la calidad de la educacion escolar
Luego aduce que la “ruta pedagdgica” se aplica al estudio de cinco escenarios:

epistemologico, académico, cultural, social, institucional.

No satisfecha la duda, se continud indagando y en otro documento del IDEP se
identificaron como elementos constitutivos, los horizontes: Epistemolégico,
Académico, Cuftural, Social, e Institucional, asi como las secuencias ejecutadas
tanto por el docente, como por el nifio en el aprendiéaje del drea; alli se adiciond
un aparte sobre “estrategias evaluativas, las secuencias del docente y del
estudiante”. A partir de esto, se generd desconcierto al interior del equipo de
trabajo, debido a que en unos documentos se presentaban algunos aspectos
relevantes y en otros no; por ejemplo, la evaluaciéﬁ; otro caso cuando se enuncia
dentro del horizonte epistemoldgico: “refacién entre el contenido de los textos
especializados y el contenido y la orientacién de los textos escolares” el asunto del
texto escolar merece minucia: en los colegios no se usan textos (especializados o
escolares) para el area de musica, en este sentido vale preguntarse cuales son las
razones por las cuales ocurre eso. Sin embargo esa investigacion necesita tanto
tiempo y recursos que merece capitulo aparte, asi mismo ocurre con otras tantas

preguntas. Debido a lo anterior, se hizo necesario proponer otros horizontes que

5 Torres Cardenas Edgar, Asesor Académico de! |{DEP- Junio 14 de 2003
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delimitaran los ya propuestos por el IDEP y por la literatura en mencion, tal como

se explicara mas adelante.

A pesar de muchos esfuerzos no fue fécil acomodarse al discurso, se intento
argumentar y teorizar con éxitos parciales, encontrando reparos y aciertos grandes
y chicos, por ejemplo el horizonte cultural de la musica escolar y la ensefianza de
musica en la escuela se constituyo en un inmenso y fructifero debate: el asunto
en cuestion presenta diversas complejidades puesto que el efecto sonoro entra y
sale de la escuela de diversas formas y también porque la concepcion de musica
en el colegio tiene representaciones que se hallan atrapadas entre las
mentalidades y las practicidades del aparato educativo y sus actores unos

juveniles ofros no tanto.

No es lo mismo la musica péra el rector, para el docente, para el estudiante y para
los padres de familia, significados a veces contradictorios & veces contestatarios a
los cuales no es tan facil acomodarse. Cabe preguntar y responder incluso a la
convocatoria 04 de 2003 del IDEP® quién o quiénes son los encargados de validar
la obra artistica y cuando tiene validez, qué sentido social, cultural y académico
tiene hacer tal ejercicio y cuéles son los factores que se deben tener en cuenta

para realizar esta validacién en el espacio escolar.

De la misma manera, en relacion con el delicado tema de la calidad expuesto en la
convocatoria, es importante mencionar que las condiciones formativas, éociales o]
econdmicas de las diferentes poblaciones influyen e intervienen en el desarrolio de
sus capacidades, conocimientos y por supuesto, en el acto de mostrar el producto
de calidad en un escenario. Aunque en musica se ha asociado la calidad a unas

6 | 0s términos de referencia de la convocatoria 04 de 2003 citan: "Convocatoria para contratar
equipos de investigacién pedagdgico-artisticos que promuevan la presentacion de obras artisticas
escolares de los colegios de Bogotd, seleccionen fos de mayor calidad, validen su significacion
pedagégica y artistica y realicen la sistematizacién de sus rutas pedagogicas”.
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aceptables cualidades técnicas del producto final (como la afinacion y el
ensambie), es necesario tener en cuenta que las condiciones especificas de cada
poblacién, hace que el mismo montaje tenga efectos sonoros distintos aungue los
procesos para liegar a él, sean similares, o el caso contrario, procesos totaimente
distintos que logran un producto final absolutamente parecido. De cualquier
manera un proceso satisfactorio no conduce necesariamente a un buen producto
sonoro, ni escuchar un buen producto permite sospechar que es producto de un
buen proceso. Estas inquietudes, sobre la validez y la calidad (algo
desmesuradas), podrian ser afrontadas en un lapso de tiempo mayor y con
recursos adecuados; por lo pronto, no es posible responderlas en un trabajo que

pretende dar cuenta de otros aspectos relevantes en el quehacer musical escolar.

Por tanto, las rutas pedagégicas en el area de musica, objeto de estudio de la
presente reflexidon, se han valorado de diversas formas durante el proceso
investigativo como un entramado de experiencias, significados, practicas e
imaginarios propios del contexto educativo escolar que poco a poco han develado
sus dificultades, aciertos y tensiones tantd_ internas como externas. También
fueron entendidas como una herramienta conceptual por medio de la cual se
intenta consolidar y sistematizar las secuencias, factores de control y recursos que

median el espacio escolar, sus actores, los saberes y ef contexto circundante.

Al entrar en el campo de trabajo con el propésito de identificar las practicas
(implicitas y/o explicitas), encontramos dos &mbitos de accion de la musica: el
primero fue denominado mdsica del campo de fa cultura: esta hace referencia ala
popularizada por medios maéivos de comunicacion que forman parte del complejo
entramado social, politico, estético, econdmico y comercial; sin embargo, estas
manifestaciones musicales logran franquear los muros de la escuela y en su
interior, se escucha e intercambia en una especie de mercado negro y algunas
veces a hurtadillas, pues no es del todo apoyada por las instancias institucionales.

La musica del campo de /a cuitura es aquella sonoridad que se “consume” en la

18



escuela mostrando o evidenciando las influencias externas y otros factores ajenos
al campo escolar. Sin embargo, estudiar la incidencia de los repertorios, temas,
ritmos y autores del campo de la cultura dentro de! espacio escolar, desborda el
objeto del presente analisis. No se quiere decir con esto que no sea importante o

con un alto componente educativo.

El segundo ambito fue denominado musica def campo escolar, alli se tejen y
perciben una serie de relaciones constituidas entre los individuos (maestros,
estudiantes y directivas) alrededor de la disciplina, los valores sociales y sus
significaciones o asignaciones culturales. Se encuentra apoyada en las
manifestaciones del campo de la cultura, pero las apropia dentro del campo
escolar bajo la normatividad y pertinencia institucional y en relacién con los
intereses y posibilidades de los actores escolares; asimismo, centra sus acuerdos

en el aspecto ensefianza y aprendizaje de [a musica.

De esta forma, la ensefianza de la musica al igual que las practicas musicales
escolares, responden a las logicas y directrices que enmarcan la cultura escolar,
por lo tanto estudiar las rutas pedagdgicas en el area de musica, necesariamente
nos lleva a tener muy presente la conformacion de la cultura escolar en general,
asi como a la identificacién de un campo particular de ésta, denominado cultura
musical escolar. Esta se nutre permanentemente de la identificacion de sus
concepciones, vacios, imaginarios e ideales, los cuales permiten ver y abordar con
mayor nitidez las probleméticas propias del campo musical escolar, e ir
reconstruyéndolo  progresivamente para identificar los puentes que,
indefectiblemente lo conectan con el desarrollo de la educacion, la cultura y 1a

sociedad.
Ei estudio de las rutas pedagégicas en musica en los colegios distritales de

educacion basica de Bogota D.C., se reafirma en su frase caminar, aprender,

musicar. caminar, como los recorridos por la cultura escolar; aprender, como la
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interaccién entre los sujetos, sus imaginarios, concepciones y practicas que va
modificando su relacién consigo mismo, el entorno y {a sociedad, y musicar como
las relaciones que se construyen y establecen a partir de la musica, entendida
ésta como un medio y como un fin que dinamiza en el nivel individual y colectivo

significados, valoraciones, expresiones e identidades propios de la cultura

circundante.
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2. PROCESO DE SELECCION DE LOS 10 GRUPOS MUSICALES
ESCOLARES

La descripcion que se realiza a continuacion, presenta las principales
caracteristicas de las 10 instituciones educativas distritales que participaron con
sus grupos musicales institucionales durante el desarrollo del trabajo. En primer
lugar, se hace necesario precisar la forma cémo fueron seleccionadas dichas

instituciones:

1. Invitacién a los docentes reportados por la Secretaria de Educacion Distrital
nombrados para el area de musica, en cualquiera de las modalidades de
contratacion (interino o en propiedad). Esta invitacién se realizé por medio
de correo urbano en la tercera semana de Febrero de 2004. Con ésta se

adjunto el formulario de inscripcion previamente disefado.
2. La recepcion de formularios se realizé hasta el dia 15 de Marzo de 2004. -

3. Se recibieron en total 10 formularios. En este punto es importante sefialar
que se esperaba mas inscritos y realizar una eleccién de acuerdo a los
criterios planteados inicialmente en la convocatoria, especiaimente el que
tenia relacion con la calidad del grupo musical. En vista de tal situacion, los

10 formularios recibidos fueron aceptados y asimilados como participantes

de la investigacion.

4. En el mes de Abril se convocd a los docentes de misica del distrito con el

propdsito de conocerlos y aclarar sus dudas acerca de los objetivos del
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proyecto y sus fases; de esta forma se pretendia establecer comunicacion
directa con los mismos, para hacerlos participes del proyecto de

investigacion y del Encuentro Distrital de Grupos Musicales Escolares.

A esta reunion asistieron 35 maestros, los cuales esperaban hacer parte
activa del trabajo investigativo, sin embargo, como se menciond en el punto
anterior, durante las fechas de inscripcion solo 10 habian entregado la
documentacion. E! asunto se soluciond con el acuerdo de respetar la
participacion de las 10 instituciones inscritas inicialmente. Con los demas
profesores se conformé otro conjunto de maestros encaminado a brindar
apoyo al grupo de docentes seleccionados. Se conformaron entonces ef
grupo affa con los 10 docentes inscritos que fueron parte de la poblacion de
investigacion y el grupo beta, del cual hicieron parté los docentes gue
manifestaron su deseo de acomparfiar el Encuentro Distrital de Grupos
Musicales Escolares y cooperar en la construccion y validacion de las rutas

encontradas en el grupo alfa.

Los establecimientos educativos que conformaron los grupos affa y beta, se

describen en el cuadro 1.

Cuadro 1. instituciones participantes grupos alfa y beta.

GRUPO ALFA
IED” Reino de Holanda Antonio Barriga
CEDID Ciudad Bolivar Estivenson Garcés
IED Vista Belia Marcelg Maoreno
IED La Belleza-Los Libertadores Santiago Chica

" IED: instifucidon Educativa Distrital CEDID: Centro de Ensefianza Diversificada Distrital; CED: Centro
Educative Distrital. Es llamative evidenciar que existen diferentes nominaciones para las instituciones
educativas. Al respecto. “Institugidn educativa es un conjunto de personas y bienes promovida por las
autoridades publicas o por particulares cuya finalidad sera prestar un afio de formacion preescolar y nueve
grados de educacién basica como minimo, y la media. Las que no ofrecen la totalidad de dichos grados se
denominaran centros educativos y deberan asociarse con otras instituciones con el fin de ofrecer el ciclo de
educacién basica completa a los estudiantes”. Tomado de: Colombia. Ley 715 de Diciembre (21} de 2001.
Articulo 9.
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CED*. Aldemar Rojas Plazas

Alirio Delgado

IED San Francisco de Asis

Alejandro Medellin

[ED Los Pincs

Zeidy Gutierrez

IED Restrepo Millan

Rafael Rincan

|ED Heiadia Mejia

Marién viendez

IED Andrés Bello

GRUPO BETA

Leonardo Garzén

IED El Jazmin

Ciro Ibarra

|IED Enrigue Olaya Herrera

David Diaz

IED Tomas Carrasquiila

Alberto Acosta

IED Dario Echandia

Francisco Forero

IED Tuna Alta

Carios Barajas

Normal Superior Maria Montessori

Gustavo Gonzélez

Centro Lestonnac

Gustavo Gonzalez

IED Venecia -

William Toro

IED La Merced

Gustavo Rosas

Instituto Téenico Distrital Juan del Corral

Clemencia Amézqguita

|ED Alvaro Gomez Hurtado

Rosa Moreno

IED Manuel del Socorro Rodrigugz

Dario Jacome

IED Florentino Gonzalez

Cristina Romero

IED Nuevo Kennedy

Miguel A. Bernal

IED Divino Maestro

Rene Pinzon

IED Manuelita Saenz

Janeth Herrera

IED Marco Tulio Femandez

Liia Duran

[ED Nidia Quintera

Luis Carlos Quintero

iED Liceo Femenino Mercedes Marino

Higinio Garaviio

{ED Garcés Navas

Fernando Duefas

IED Campestre Monte Verde

Ediima Bemal

|ED Bosa Brasilia

Ana Maria Cala

Instituto Pedagégico Nacional

Javier Riveros

2.1 CARACTERIZACION DE LAS INSTITUCIONES PARTICIPANTES

En este aparte se presenta una descripcion de {as instituciones participantes
correspondientes al grupo affa en el proyecto de investigacion caminar aprender
musicar, teniendo en cuenta algunas caracteristicas generales en cuanto a
localidad, estrato, niveles ofertados, nimero de estudiantes, areas artisticas
ofrecidas y otros aspectos que se han considerado relevantes. La informacion
presentada fue aportada por el cuerpo de profesores de musica interesados en

participar, ellos diligenciaron el formulario de inscripcién (ver anexo A) y

suministraron datos relevantes para el desarrollo del trabajo.
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2.1.1 Ubicacién geografica. Se presenta en el grafico 1 las Jocalidades a las
cuales pertenecen cada una de las 10 instituciones. Se ve que cada
establecimiento corresponde a una localidad diferente lo que plantea la idea de
una buena cobertura, aungue [a institucion no es necesariamente proporcional ni
al nimero de colegios por localidad, ni a la cantidad de estudiantes de la misma;
no sobra exponer que algunas localidades no se encuentran representadas razon

por la cual tampoco se podria generalizar las conclusiones.

2.1.2 Estrato socioeconémico. Este item corresponde al estrato del colegio y
no necesariamente al de los estudiantes. Cabe indicar que las modificaciones
llevadas a cabo por medio de la Ley 715 y sus decretos reglamentarios, dio un
orden diferente a las instituciones, agrupando las vecinas bajo el nombre de
Instituciones Educativas Distritales. Sin embargo, los wusuarios de dichos
establecimientos son de diversas condiciones econdmicas y sociales, situacion
que dibuja un panorama heterogéneo al interior de los establecimientos escolares,
ya que se evidencia en algunos casos la discriminacion y las diferencias entre los
estudiantes. Otro punto a tener en cuenta es que los estudiantes de un colegio no
son necesariamente de la zona del mismo; en oportunidades atraviesan la ciudad

diariamente para aprovechar el cupo del que son beneficiarios.

Grafico 1. Ubicacion Geografica

INST 10
EINST 9
DINST 8
BINST 7
DINST 8
EINST 5
OINST 4
DINST 3
INST 2
INST1 |

UBICACION GEOGRAFICA

INSTITUCIONES

LOC LOC LOC LOC LOC LOC LOC LOC
3 4 W 11 12 14 1B 19
LOCAUDADES

24



Grafico 2. Estrato socicecondmico
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2.1.3 Cobertura. Se presenta la cifra suministrada por los docentes, sin
embargo, no se puede confirmar si éste incluye a todos los estudiantes de la
institucion (agrupacion de varias sedes), a los de la jornada o a los de la sede en
la cual se encuentra el profesor que dio la informacion. Es importante mencionar
que en algunos casos, las respuestas fueron calculadas teniendo en cuenta el
numero de inscritos del afio anterior, puesto que para la fecha de la pregunta, los

proceso de traslado y cancelacion de cupos aun no estaba terminada.

Grafico 3. Cobertura
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21.4 Oferta del area artistica en las instituciones. Como se puede
observar, dentro de las areas artisticas que brinda cada institucion, la musica es el
area mas favorecida puesto que es la Unica que se encuentra en todas las
instituciones visitadas. Es importante mencionar que de estas, ninguna cuenta
con un departamento de educacion artistica, incluso aquellas que tienen varias

disciplinas de esa area.

Grafico 4. Areas artisticas ofrecidas
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2.1.5 Intensidad horaria semanal de la clase de miisica. Se presenta ia
intensidad por cada uno de los grados en la educacidén basica. Los datos
expuestos son los suministrados por los docentes en la ficha de inscripcion fo que
no quiere decir que sus responsabilidades sean solo el numero de horas
apuntado; es importante tener en cuenta que en la mayoria de las instituciones
hay varios cursos por grado; ademas de las horas exclusivas de formacion
especifica se agregan, las direcciones de curso, las direcciones de grupo musical
(dependiendo de cuantos tenga la institucion), eventos especiales (izadas de
bandera, dias especiales, reuniones de padres, presentaciones fuera del colegio,
entre otras) incluso por fuera del horario asignado que representan también tiempo

y esfuerzo.
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Tabia 1. intensidad horaria semanal de l1a ciase de musica

BASICA PRIMARIA BASICA SECUNDARIA | MEDIA

10 T 20 30 ] 40 T 5 6° 7° 80 g | 10° | {1°
iNST 1 1 1 1 1 1 1 1
INST 2 2 2
INST 3 1 i 1 1 1 2 2 2 2 2 2
INST 4 2 2 2 2
INST & 10 | 10
INST 6 1 1 1
iINST 7 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
INST 8 1 1
INST 9 2 2 2 2 2 2
INST 10 1 1 1 1 1

2.1.6 Lugar para el desarrollo de la clase de misica. En este item se indica
el tipo de lugares con los que cuenta cada institucion para desarrollar las clases de
musica. Es importante sefialar que la mayoria de las instituciones no tiene aulas
especializadas para el desarrollo de la clase de musica. Estas, en general, se

desarrolian en el aula escolar. Es Hamativo el hecho que la institucidn que tiene

PEI con énfasis en artes, no cuenta tampoco con este tipo de as aulas.

Grafico 5. Lugar para el desarrollo de |a clase de musica
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2.1.7 Informacién de los profesores. Se describen en esta parte las
caracteristicas de género de los profesores, el escalafén logrado, las instituciones
donde realizaron sus estudios musicales y los postgrados que han realizado.

Grafico 6. Género de los profesores
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Grafico 7. Escalafon de los profesores de musica
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Grafico 8. Instituciones donde cursaron sus estudios
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Gréfico 9. Formacion de postgrado
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218 Instrumentos musicales. Se muestran en la tabla 2 la distribucion de
los instrumentos musicales con que cuenta cada institucion. No sobra recalcar la

marcada diferencia entre unos y otros. La tabla 3 muestra el estado de los

Mmismos.
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Tabla 2. Instrumentos musicales

INSTRUMENTOS INST 1|INST 2|INST 3|/INST 4/INST 5|INST 6{INST 7/INST 8lINST 9 "‘ﬁT TOTAL
GUITARRA 6 | 5 | 20| 8 | 42 | 17 | 12 | 2 [ 20 | 1 | 7113
FLAUTA DULCE . | 70 12 20 102
PERCUSION MENOR > 20 30 5 57
TIPLE 5 2 1 g 12 1 2 1 | 38
TAMBORES FOLCLORICOS | 2 | 3 | 16 | 3 | 2 ] > 173 [ 2 | 2 1 30
BANDOLA 2 ' 72 12 3 29
TAMBORES BANDA MARCIAL 11 2 1 2 186
METALOFONO 1 10 T1
ORGANETA 1 7 1 1 2 1 7 g
VIOLIN g 9
TROMBON, TROMPETA, FAGOT 8 8
MARIVMBA 32 7
VIOLONCELLO 3 5
OBOE 3 5
CLARINETE 5 5
FLAUTA TRAVERSA 4 4
CONTRABAJO 3 3
SAXOFON 3 3
XILOFONO 1 1 2
LIRA 3 2
BATERIA 1 1
BAJO ELECTRICO i 1
CONGAS, TIMBALES - 1 i
TOTAL 17 | & | 67 | 37 | 150 | 20 [ 95 | 8 | 64 [ 4 | .-
PORCENTAJE 3,70 1,74 1457 | 8,04 3261 435 20,65 1,74 11,74 0,87




3%

Tabla 3. Estado de los instrumentos musicales

ESTADO INST 1]INST 2(INST 3{INST 4[INST 5{INST 6|INST 7|INST 8|INST 9 Il\:%T TOTAL
B.UENO 1 8 46 5 79 7 95 1 52 3 297
REGULAR 16 15 32 39 3 7 2 1 115
MALO 6 32 10 48
TOTAL 17 8 67 37 150 20 95 8 54 4 460




3. APUNTES SOBRE EL. MODELO DE INVESTIGACION Y EL
DESARROLLO METODOLOGICO

3.1. MODELO DE INVESTIGACION

El colectivo por el arte presentd inicialmente su propuesta apoyada en un modelo
de investigaciéon que tuvo en cuenta varios aspectos: el objeto de estudio, la
poblacién beneficiada y los posibles allegados al campo de saber proximo a ser
abordado (es decir escolares y docentes de arte, fundamentalmente del area
musica). Desde esta perspectiva se dio por Sentado, que las acciones y productos
artisticos que emergen de la escuela, se encuentran arraigados a ella y al contexto
en donde se situa la institucién; se considerd que la expresidon musical en la
misma es holistica, es decir integrada por mditiples procesos e interrelacionada
con una realidad compleja, que retroalimenta a la comunidad que produce [a

expresion.

Estas consideraciones se tuvieron en cuenta al momento de disefar el proyecto,
se acudié a un modelo cualitativo de investigacién, razén por lo cual |a etnografia
resultaba adecuada a los propésitos. Sin embargo pronto se hizo evidente una
contradiccion; se encontrd en las pretensiones del IDEP, el interés de trabajar con
diez grupos denominados como muestra, lo que colocaria fa investigacion en un
perfil cuantitativo. En este sentido se consideré importante conservar los
procedimientos disefiados en la propuesta y acondicionarios a la situacion de ese
momento, procurando fueran eficazmente desarrollados y capaces de brindar mas
y mejor informacién para el beneficio de todos los colectivos y el desarrollo de

sinniimero de conocimientos propios de los diversos actores de este proyecto.
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Tal contradiccidon indujo un paseo mas largo de lo esperado, regodeados en la
extrafia mania de buscar respuesta en los griegos, resultamos mirando las
diferencias entre Parménides y Heraclito. El primero planted la inmutabilidad del
ser: ‘“ese ser es unico e inmodificable y se manifiesta al entendimiento de una
unica manera, de tal forma, que estd condenado irremediablemente a afirmar o
negar, en proposiciones, esa existencia o, de otra manera, a describir las
propiedades inmodificables del ser”. A la postre, la inmutabilidad del ser
planteada por Parmenides, permitié e impulsd el concepto de verificacion entre un

punto inicial y su trascurso a uno final.

De otra parte, Heraclito, de quien se dice originé la dialéctica: “considera que el
ser ésta siempre en una transformacién permanente en la que una parte de la
constitucion del ser permanece, mientras la otra cambia, para luego estabilizarse e
incidir en la transformacién de la parte que habia permanecido estalica. Esa
permanencia es la que le da identidad al ser?® Afirmé también que cuando se
contrastara empiricamente cualquier afirmacion sobre las propiedades del ser,

éste habria dejado de ser.

No se hallé respuesta a la duda pero quedaron dos claves: la primera que la
busqgueda era interesante, la segunda que se deberia continuar en la averiguacion.
Se pretendid entonces hacer de las rutas pedagégicas un modelo de
investigacion, pero sdlo se logré divagar por: Los laberintos de Hamptom Court en
Inglaterra y ratificar que sirvieron de inspiracidn a los conductistas experimentales
a finales del siglo XIX, quienes a la sazén construyeron laberintos en “Y” y en “T”
tan Utiles para los psicdlogos de esa época. Se recorrio el [aberinto de Minotauro

y 1a metddica ayuda de Ariadna, otro trecho por el romantico camino de Pulgarcito

! GALLEGO BADILLO, Rémuio y PEREZ MIRANDA, Royman. El problema del cambio en las
concepciones epistemologicas, pedagogicas y didacticas. Bogota, D. C. : Universidad Pedagdgica
Nacional. 2003, p. 20.

% |bid., p. 20.

33



quien marco la ruta de su desplazamiento usando pedacitos de pan con el
proposito de regresar a casa... ... sin embargo este colectivo no tuvo esa brillante

iniciativa. ..

Luego se intentd establecer qué es “método de investigacion”, segun su
etimologia, investigar es la accion de seguir a partir de un vestigio, rastro, hueila,
indicio, residuo, recuerdo o duda; es preguntarse e intentar responder con
precision una cuestion, es la pesquisa de algo con el fin de descubrir cémo
funciona, es caminar hacia lo desconocido en busca de una explicacion, es
intentar recorrer los propios pasos y preguntarse ;como llegué hasta aqui? En

cuanto a método:

“Se podria decir que un conocimiento es metédico cuando: se delimité o
definid con precision el aspecto que pretendia ser apropiado (a esto alude
el elemento mét), ademas, puede decirse que un conocimiento es
metodicamente adquirido cuando se disefia el proceso de investigacion,
dando espacio a todos los controles que sean necesarios, en funcion de
aprehender una parcela suficientemente defmlda de la realidad (es a esto a
lo gue se remite el ddos, de |a palabra método)™

Después de varias divagaciones mas, se debi¢ buscar de nuevo explicaciones
~ desde e! modelo de investigacion inicial, es decir "etnografia”; cabe indicar que
ella, fue en sus inicios una Iestrateg:a propia de los trabajos de campo gue
efectuaban los antropélogos, quienes preocupados por la relacion en exceso
asediante que entablaban algunos de ellos con las comunidades, se propusieron
instaurar algunas directrices que orientaran la observacion o establecieran la ética
de las relaciones entre el antropélogo y los participantes; dicha metodologia fue
edificada e impulsada durante todo el siglo XX y por lo-menos la segunda mitad
detl siglo XIX.

3 VARGAS GUILLEN, German. Tratados de epistemologia. Bogota, D.C. : Ed. San Pablo. 2003,
p. 12,
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Esto ocurria bajo la observacion de los modelos de corte experimental y con
tendencia positivista, provenientes en su gran mayoria de las disciplinas empiricas
y las ciencias naturales, ellos, miraban con malos ojos a aquellos que no siguieran
su ejemplo, es decir a quienes no recolectaran datos cuantitativos, a partir de los
cuales desarrollar los diferentes analisis; para acto seguido correlacionarlos con
las variables, previamente establecidas en la mayoria de los casos de manera
tedrica y férreamente controladas durante la fase experimental. Sin embargo
dicha critica no fue un impedimento, ya que se constituyd en el motor que permitio
fundamentar las acciones desarrolladas por el investigador cualitativo antes,

durante y después del trabajo de campo.

Los antropdlogos fueron acusados por algunos investigadores de otras disciplinas,
entre otras cosas de subjetivos y faltos de rigurosidad, debido a la forma de
concebir, conceptuar y abordar la realidad, asi como a la manera auténoma de
asumir las pesquisas (autonomia caprichosa a juicio de algunos). Sin embargo
paco a poco, a la par que desarrollaban trabajos de campo, iban recibiendo
adhesiones, argumentaciones y elogios; pero también soportaban agravios,
tensiones y reclamaciones, incluso de sh propio colectivo; con paciencia fueron
encontrando particularidades en su hacer, ademas identificaron las razones por
las cuales se contribuia a la produccion cientifica procediendo de una forma
distinta a la planeacion experimental, comprendieron que a partir de la narracion e
interpretacién de la experiencia no planificada, también es posible hallar .
regularidades generalizables, incluso, fuera del grupo social observado,
simultaneamente aplicaron tales niveles de observacién y generalizacién a su

propio hacer.

Las reflexiones de lo que hacian y cémo lo hacian, maduraron hasta alcanzar
algunos acuerdos de grupo, es decir un repertorio de procedimientos
relativamente estables, no necesariamente un decalogo de acciones, pero si,

criterios elementales de interaccién. Consiguieron incluso cierto reconocimiento y
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credibilidad, aunque no en todos los campos de aplicacion e investigacion. Con
no poco esfuerzo esbozaron definiciones parciales del término “etnografia’;

veamos a continuacion una de muchas posibles:

"Una etnografia es una descripcién o reconstruccion analitica de escenarios
y grupos culturales intactos. (Spradley y McCurdy 1972) Las etnografias
recrean para el lector las creencias compartidas, practicas, artefactos,
conocimiento popular y comportamientos de un grupo de personas. En
consecuencia, el investigador etnografico comienza examinando grupos y
procesos incluso muy comunes, como si fueran excepcionales o Unicos
(Erickson 1973) ello le permite apreciar los aspectos, tantos generales
como de detalle, necesarios para dar credibilidad a su descripcién”“

Se plantea el tema de manera superficiiai, resaltando la complejidad y la densidad’
que lo acompanan, también para exponer que no les fue facil llegar a acuerdos,
sin embargo se debe reconocer gque en esa larga argumentacion, se logré una
serie de criterics, gque no sdlo enmarcan la etnografia, sino que ademas
permitieron pensar otros modelos de investigacién denominados cualitativos. En
tal sentido cabe sefialar que durante un lapso de tiempo bastante largo, se
mantuvo una divergencia relativamente grande entre los métodos denominados
cuantitatives y los cualitativos, situacion que en alguna época fue de abierta
oposicién y en la cual se defendian las concepciones: “cientifica, objeto de
estudio, metodologia® de manera gue lindaba en el fanatismo, sin embargo la

contradiccion extrema fue cediendo.

Ya que este tema es demasiado dificii® y extenso no se abordara aqui, pero se

expone como telén de fondo para enunciar las caracteristicas mas relevantes de

‘LECOMPTE J.P y GOETZ M.D. Etnografia y disefio cualitativo en Investigacion Educativa. Madrid
: Ed. Morata. 1988, p. 28

® para dirimir este desproporcionado dilema ver;
HUGHES, John. La Filosofia de |a investigacion Social. México : Fondo de cuitura Econdmica.

1987.
KUNTH, Thomas. La Estructura de las Revoluciones Cientificas. México D.F. : Fondo de cuitura

econdmica. 1971,
FEYERABEND, Paul K. Contra el método. Barcelona : Editorial Ariel SA. 1974.
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las acciones desarrolladas en el presente trabajo. Por tal razon, también cabe
mencionar el fortalecimiento de la etnografia a mediados de los afios veinte, asi
como el gran debate y argumentacién por ios modelos y procedimientos de la
investigacion suscitados en la quinta, sexta y séptima décadas del siglo XX,
época en que entre otras cosas, se incrementd de forma notoria el uso de los
modelos cualitativos, situacion evidente en la gran cantidad de investigaciones de
este corte desarrolladas y publicadas en Norteamérica, bastantes de ellas en el -

area de educacién como sefiala L'eCompte y Goetz®

La polémica ha acompafiado desde su plural, diverso y a veces exotico
nacimiento, hasta hoy en dia a los métodos cualitativos, sin embargo o tal vez por
esto, no hay una definicion Unica de ellos. Sus enfoques y objetivos son tan
diversos entre si como los de la antropologia, la sociologia, la ciencia politica, la
administracién, las comunicaciones, la educacién o la atencién a comunidades
marginales. Todas ellas aportaron en su momento a la construccion y hoy
resultan tributarias de su propio invento disciplinar. En definitiva, no existe una
unica forma de investigacion cualitativa sino multiples enfoques cuyas diferencias
fundamentales vienen marcadas por las opciones que se tomen en cada uno de
los niveles: ontolbgico, epistemoldgico, filoséfico, metodolbgico, practico y

técnico’.

POPPER, Karl. La ibgica de ia investigacion cientifica. Madrid : Tecnos. 1972.
POPPER, Karl. La disputa def positivismo en la sociologia alemana. México : Grijalbo. 1973.

POPPER, Karl. Conjeturas y refutaciones. Madrid : Tecnos. 1870.
ADORNO, Teodoro. La Critica de la Cultura y la Sociedad. Madrid : Tecnos. 1968.
ADORNO, Teodoro. Introduccién a la Sociologia. Madrid : Tecnos. 1972

® LECOMPTE Y GOETZ. Opcit., p. 44.

” RODRIGUEZ GOMEZ, G.: GIL FLORES, J. Y GARCIA JIMENEZ, E. Metodologia de la
investigacion cualitativa. Malaga : Editorial Aljibe. 1999.
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En cuanto al debate “paradigma cuantitativo - paradigma cualitativo” no es tan
reciente, Sant'’Anna® sugiere que el primero, se nutre de los supuestos filoséficos
del realismo, racionalismo, positivismo y de la epistemologia cientifica de Augusto
Comte quien viviera entre 1798-1857 y algunos aportes del Circulo de Viena. De
manera diferente, el paradigma cualitativo utiliza formulaciones del idealismo,
fenomenologia y de las epistemologias seudo cientificas de Henri Bergson (1859-
1941) y Edmund Husserl (1859-1938). Tema interesante que abarca mas de un
siglo, y es normalmente estudiado en filosofia de la investigacion.

Como el tema es extenso se recurre a L'eCompe y Goez’ quienes, para
identificar, clarificar, precisar y diferenciar las tendencias cualitativas de las
cuantitativas, inventan el término “modos suposiciona?es” apoyado en: “la realidad
y su explicacién® pero dependiendo de: “los supuestos, del cientifico social acerca
de lo que es una perspectiva legitima sobre ambas:“, se resume el tema en un

cuadro con la esperanza de facilitar su exposicion.

El “asunto” entre los métodos cualitativos y los cuantitativos no termina aqui, otros
autores como Cerda y Del Rincén'® hacen cada uno sus propias inferencias, las
cuales no coinciden necesariamente entre si, y el dilema continua, se expone a
manera de colofén qué tanto los modos cualitativos como cuantitativos recurren a

estrategias diferentes que les sirven para fortalecer sus discursos.

® SANT'ANNA, F. . Estratégias quanfitativas e qualitativas de pesguisa educational: da agdo a
obser-vagdo participante. Educac8o e realidade 8(2), 45-53. (1983}

® 'ECOMPTE Y GOETZ. op cit, p 29

© CERDA GUTIERREZ, Hugo. Los elementos de la investigacion. Bogota D.C. : Ed. El Biiho.

2000, p. 29.
DEL RINCON, Delio, ARNAL, Justo Y LATORRE SANZ, Anionio. Técnicas de investigacion en

ciencias Sociales. Madrid : Ed. Dikinson. 1895, p. 23 y s.8.
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Cuadro 2. Modos Suposicionales

Criterios de la

Dimensién:
como continuos TENDENCIA CUALITATIVA TENDENCIA EXPERIMENTAL
no
como dicotomias
Inductiva: : Deductiva:

Hace referencia a
la esferade la
teoriaen la
investigacion

(-3

Inicia con recogida de datos mediante
cbservacion, medicionas,

Canstruye sus categorias y
proposiciones tedricas.

Intenta encontrar o desarrollar una
teoria que explique ¢ de cuenta de los
datos recogidos. .

s Comienza con un sistema tedrico a
partir del cual desarrolla definiciones
proposiciones y canceptos de la teorla
y los aplica emplricamente a algan
conjunto de datos

+ Encuentra datos que corroboran
una teoria

Se refiere al lugar
de {a evidencia en
la investigacidbn y a
la generalizacidén
de resuitados en
otro grupo

Generacién:

Se centra en el descubrimiento de
proposiciones a partir de una o mas
bases de datos o fuentes de evidencia.

Se ordenan y clasifican grandes
cantidades de datos hasta que de ellos
surian las categerfas

Inicia sin marco tetrico observable

Utiliza notas, diarios de campo,
registros de actividad

Verificacidn:

s Prueba proposiciones desarrolladas
en otro lugar

» Intenta probar emplricamente que
una hipdtesis es aplicable a varios
conjuntos de datos y grupos

s Verifica la hipbtesis y muestra
cobertura.

+ Puede iniciar sin marco tedrico pero
ello ha sido

Los modos de
formulacién y
disefio de las

Construccién:

Se orienta al descubrimiento de los
constructos anallticos o categorias que
pueden obtenerse a partiy de la vivencia

Numeracién:

¢ Unidades de analisis previamente
definidas son sometidas a un coémputo
o enumeracién sistematica; en

unidades de e Las unidades de andlisis se abstraen, algunos casos se construye de
anélisis se revelan en &l transcurso de la manera tebrica, en otros,
observacion y descripcion. empiricamente
Subjetiva: :
L - -
La perspectiva oSy s Aplica categorias conceptuales y

desde donde se
escribe, el punto
de vista del actor
que nafra

son pereibidas por el grupo investigado.

Su propdsito es reconstruir las
categarias especificas que los
participantes emplean en la
conceptualizacion de sus propias
experiencias y en su concepcion del
mundo.

relaciones explicativas aportada por
observadores externos al analisis
especifico de {as poblaciones
concretas
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Urgia un modelo de investigacién y aparecid como hecha a la medida ‘la
etnografia educativa® surgida durante los afos cincuenta y con gran
reconocimiento durante los setenta por lo menos en los Estados Unidos de

Norteamérica y cuyo objeto fue:

“...Aportar valiosos datos descriptivos de los contextos, actividades y
creencias de los participantes en los escenarios educativos. Habitualmente,
dichos datos corresponden a ios procesos educativos tal como estos
ocurren naturalmente. Los resultados de dichos procesos son examinados
dentro del fenémeno global; raramente se consideran de forma aislada. La
etnografia educativa ha sido empleada para la evaluacién la investigacion
descriptiva y la investigacion tedrica.” "

Sin embargo se le achacan como puntos débiles: Que sus investigadores
provengan de diferentes disciplinas y diversas tradiciones y que no hayan logrado
acuerdos, en relacion tanto al alcance como al método adecuado; por ello, se le
tilda de no ser una disciplina ni auténoma, ni independiente, dejandola solamente
en el nivel de practica empirica en periodo de germinacién, en todo caso sin la
madurez necesaria. Asimismo las fortalezas se centran en que al igual que los
otros modelos cualitativos, ha recibido aportes de la antropologia, la psicologiay la
sociologia (en este caso de la educacién), asi como dé_ la investigacién evaluativa;
antecedentes que permiten determinar la orientacion.del campo en mencién, el
papel asignado a la disciplina y la argumentacién apropiada para describir
“lenguaje, sistema de parentesco, ritos y creencias, estructuras econdmicas y

politicas, crianza de los nifnos, etapas de la vida y artes, destrezas y tecnologia?

Se hacia imprescindible que la teoria se convirtiera en algo muy practico, por eso
se acometieron varios intentos por articular: la convocatoria del IDEP, el modelo

de investigacion “etnografia educativa’, y el proyecto propuesto por el colectivo por

" 'ECOMPTE Y GOETZ. op cit, p. 41

pid., p. 39
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el arte, sin embargo se confirmé la disonancia. A pesar de constantes repasos de
la convocatoria del IDEP y de profundizar en tal metodologia de investigacion, no
se logré acomodar el rompecabezas, las partes no encajaron, se encontraban
vinculos que enderezaban el modelo de investigacion pero desdibujan lo planeado
para el proyecto y viceversa. Por ejemplo para la etnografia educativa la idea
“escenarios educativos” se halla relacionada con aguello que conlleva un acto
educativo; Escuela, familia, iglesia, grupo social y otros. Sin embargo para la
convocatoria del IDEP los “escenarios educativos” se corresponden con aspectos
al interior del aparato escolar, dentro del cual es posible hallar incidencias de:
familia, iglesia, grupo social y muchas otras, lo cual genera una doble perspectiva
sobre un mismo asunto, pero sobre todo y a buen juicio, cada uno de estos

semblantes una investigacion en si misma.

Debido a lo antes expuesto no se hizo facil reorganizar las acciones, tal situacion
dificultd la marcha dei proyecto, el asuntos de: escenarios y practicas sonaba bien
por momentos, pero luego demasiado etéreo, sin embargo lo reaimente
desequilibrante es que “cultural’, dentro de la convocatoria se encuentra en un
orden que al mismo tiempo contiene y es contenido. Por tanto fue haciéndose
indispensable comprender que se entiende por cultura, se hizo la consulta y se
interpreté como “una realidad en la cual se desarrollan multiples procesos de
orden: fisico, simbdlico, politico, econémico, admihistrativo, cognitivo, evaluativo,
dentro de espacios definidos, regulados, apropiados y arreglados, conceptual,
fisica y estructuralmente para el desarrollo de un “encargo social” en teoria propioc
y autodeterminado'. Luego de consideraciones se comprendié que el concepto de
cultura y lo cultural no es lo mismo, la primera se corresponde con lo antes
esbozado y la segunda es decir ‘lo cultural” tal y como esta enunciado en Ia

convocatoria con una practica.

Diferencia demasiado sutil, entonces la duda cambio de rumbo ;,Podemos afirmar

que toda practica es cultural? ¢Acaso lo epistemoldgico, académico, social,
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institucional, no se construye y afirma por medio de practicas culturales? ;No
estaria lo epistemoldgico, académico, social, institucional, incluido dentro de lo
cultural por ser una préactica? Una cosa mas, cuando hablamos de:
epistemolégico, académico, social, institucional, intuimos que existe un objeto de
estudio particular para cada uno de los términos. Sin embargo ; cuando hablamos
de “cultural” de que estamos hablando y cual es su objeto? Luego de ese grosero
embate contra el proyecto, en plazos agonizantes se debia, sobre la marcha tomar

una decision.

Se hicieron varias proposiciones de diverso talante entre las cuales se contempld:
retomar los horizontes planteados por la convocatoria del IDEP tal y como fueron
aceptados, sin hacer ninguna modificacién, recomendacién, aporte, critica o
berrinche; hacer modificaciones menores e intrascendentes al modelo de
investigacion. Incluso se recurrio a Expresiones tan extrafias como “etnografia

relampago” realizadas con dos o tres dias de trabajo de campo® o hacer un
recuento acerca de metodologia de investigacion para establecer un nuevo
modelo. Por supuesto la vocacién del camino dificil triunfé por encima de la razén

y la urgencia.

Debido a ello de nuevo se recurre a los elementos: ontolégico, epistemoldgico,
filosdfico, metodolégico, practico y técnico, como base para reorientar el curso de
la investigacién; de alguna forma preferir uno de ellos es perfilar la investigacion
en un sentido, es definir el énfasis con que se espera contribuir, sin embargo el
criterio mas relevante ha tener en cuenta fue la realidad, pues tendra muy poco
sentido responderse en compariia de una comunidad después de un tiempo largo
y a veces agotador, preguntas que nunca seran relevantes en su diario vivir; pero
ademdas es muy descortés abordar las comunidades sin conocer sus intereses,
sobre todo esgrimiendo un esquema preformado y rigido, por tal razén la
escogencia o el énfasis que se le pretendia dar resultaba, mas que nunca, de

suma importancia, habida cuenta de repercusiones de diversos ordenes (social,
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politico, econdmico, afectivo, cognitivo, recursos técnicos) que pudiera conllevar

esta decisién y su ejecucion practica.

E!l colectivo retomé la situacion interpretando que no tiene sentido, una discusién
ajena al contexto y al interés de las comunidades escolares, en donde se
desarrollan las acciones, pero ¢ Cudles son los intereses vitales y preferencias de
tales comunidades en los ‘aspectos tedricos, metodoldgicos, pedagdgicos,
estéticos e investigativos? ¢ Les interésan tales aspectos? 4 Las intencionalidades
e intereses de todos los actores son los mismos? En acto de equidad se debi6
partir de la duda, ya que no se puede estar plenamente convencido que papel le
asigna, la comunidad y/o e! agente cultural a: la realidad, al arte escolar y al

conocimiento implicito en él.

Acaso se lo entiende como generador de realidad, por supuesto al servicio del
individuo y al grupo social que labora; pueda que ocurra al contrario, que la
comunidad en su afan del diario vivir descarte o evada la posibilidad de analizar en
que medida ese “hacer arte escolar’ le beneficia corﬁ_o individuo y comunidad, por
todo esto se hizo indispensable una pregunta totalmente elemental, corriendo el
riesgo que la respuesta fuera proporcional, asi las cosas, se pretendié abordar los
grupos con el cuaderno en blanco, sin ninguna suposicién, sin ningudn prejuicio,
sin ninguna hipétesis explicita por lo menos. '

Simultaneamente manejar los términos propios de la metodologia de investigacion
se constituyd en un reto, no parecia apropiado ninguno, explicacion,
comparabilidad, generalizacion, validez, manejo de sesgos, media, promedio,
niveles, categorias, estadios, triangulacion, muestra, contaminacion de la muestra,
entre otros son términos que prestan su oficio en alguno de los ambitos a veces
celosos y dogmaéticos en oportunidades flexibles. Como fuera en ese momento

s6lo contribuian a la desorientacion y no facilitaban las cosas.
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La idea inicial de un modelo de investigacién capaz de soportar la experiencia fue
desvaneciéndose; en su lugar madurd una interpretacién relativamente libre de la
perspectiva cualitativa de la investigacidn, tomando como principio 1a observacion
objetiva de la realidad, asi mismo se descarto la aplicacién de un método
experimental o cuasi experimental, en la certeza que resultaria un contrasentido,
hacer una investigacién en el campo de la educacion artistica por tales medios.

Todo un mar de dudas hasta cuando fue encontrado un argumento que reaimente

permitia avanzar en algun sentido, si no con mas direccion, si con menos tension:

“La investigacion puramente inductiva empieza con la recogida de datos,
mediante observacion empirica ¢ mediciones de alguna clase y a
continuacion construye, a partir de de las relaciones descubiertas, sus
categorias y proposiciones tedricas (Becker, 1958; Kaplan, 1964). Es decir
a través del examen de los fendmenos semejantes y diferentes que han
sido analizados, desarrolla una teoria explicativa."'®

Tales razones permitieron entender que el proceso de investigacion realizado, es
de corte inductivo, generativo, constructivo, subjetivo con la capacidad de
proponer sus propias hipétesis de trabajo y establecer o reform(;lar categorias de
andlisis, apoyandose para ello en dos principios, frecuencia de repeticion y
relevancia de las practicas evidentes en la realidad, a partir de lo cual se podria
pensar en la formulacidén de una teoria en relacién a la funcionalidad, interés,
formas de proceder en los actores, pero mas que accionesllegitimas, se busca
establecer la forma en que se logra la legitimacion de dichas acciones.

El presente ejercicio de indagacion se cofresponde poco con un modelo de
investigacién y mucho con una actitud de: observar, identificar y describir los
escenarios y procesos de ensefianza, las practicas las cotidianidades de los
actores (estudiantes, docentes e instituciones) y la diversidad de tensiones,

valoraciones, interpretaciones, representaciones a las que estd expuesta la

2 bid., p. 30
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educaciéon musical en el espacio escolar. Pero, ademas, se pretendia hacer una
mirada conjunta, lo que significa que varios observadores permanecen en el
mismo escenario, averiguando las mismas cosas al mimo tiempo. Al presentar las
diversas versiones de cada uno de los asistentes, se hace una comparaciéon y un
intercambio de comprensiones entre los investigadores, lo que permite la
identificaciéon de congruencias e incongruencias en la percepcion de las
situaciones, facilitando al mismo tiempo que se opere una mutua correccion de os

sesgos involuntarios de cada uno de los participantes.

Esto ocurre por tratarse de una investigacion de tendencia cualitativa con un nivel
de profundidad de caracter exploratorio, es decir que refiere superficialmente un
problema de investigacién que no ha sido abordade antes en este campo de
formacién, pero del cual existen referencias de investigacién similares aplicadas a
otros contextos'*. £l elemento descriptivo se relaciona con la medicién de los

conceptos o categorias centrales planteados en una investigacion.

Investigar en el campo que nos ocupa es un reto, una forma de ampliar las
fronteras del conocimiento en relacién con lo que sucede entre los distintos
actores, factores, espacios y tiempos que conforman la accién educativa
escolarizada. Una aventura que se emprende desde distintos angulos para
descomponer e interpretar' como ha sido y es Ia relacién del hombre con. los
conocimientos que lo enmarcan. En este caso la educacién musical en el espacio
escolar, dicha tarea se aborda convencionalmente con varias herramientas

disefiadas con base en un método de investigacién y un marco tedrico.

Sin embargo cuando se es confrontade por la realidad, por la teoria, por los
colegas, se alcanza a comprender (con dificultad valga aclarar) que para este

proyecto de investigacion el marco teérico no solo no es importante, sino ademas

" HERNANDEZ SAMPIER!, Roberto, et al. Metodolegia de Investigacion. Bogoté : Mc Graw Hill.
1988. p. 58.
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se fue convirtiendo en un lastre que impide la movilidad y la claridad, un fantasma
prejuicioso en los ojos y la mente del observador y no necesariamente existente
en la realidad, seria bueno consultar para que sirve un ramillete de pies de
pagina, probablemente para lo mismo que una coleccion de textos polvorientos e
inconsultos en un anaquel, pero ademas y finalmente la misma metodologia de

investigacion lo dice: “la teoria cuando sea necesaria’,

En esta experiencia Unicamente se hace un conjunto de observaciones muy
detalladas, pero en donde no se busca demostrar, validar o construir una teoria,
no se requiere de un marco tedrico.. Lo cual no quiere decir que en otras
situaciones y otros contextos no sea absolutamente imprescindible, ademas bien
cabe resefar que existe un abundante cuerpo documental al respecto, en el cual

buena cantidad de autores con espiendor y detalle han contribuide®.

3.2 METODOLOGIA DE TRABAJO

Los expertos recomiendan que los proyectos sean desarrollados por medio de
fases (ver anexo E), que permitan distribuir la carga de trabajo de acuerdo a
procesos menos intensos y mas constantes, de suerte que sea posible mantener
un buen ritmo de trabajo y rigurosidad de manera conjunta, por tal razon en este

proceso se desarrollaron varias fases.

Sin duda ia primera fue el disefio; en este momento, se planearon
minuciosamente las grandes y pequerias instancias que se llevarian a cabo y la
duracion ideal paré cada una; situacién que sobre la marcha debié ser corregida,

pues la fuerza de la realidad modificé en algunos casos los plazos definidos,

'8 para Ampliar sobre el tema consultar: FREGA, Ana Lucia. La masica y su mundo. Buenos Aires:
Ed. DAIAM, 1968. PASCUAL MEJIA, Pilar. Didactica de la Musica Para primaria. Madrid: £d.

Pearson Educacién, 2002.
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también se disefio cuando se perfeccionaron los cuestionarios destinados a ser

usados en el momento de la entrevista.

La planeacion estratégica incluyo otra fase grande, denominada desarrolio del
trabajo de campo disefiado previamente, en este momento también ocurrieron
cambios pues no siempre ocurre lo planeado, como fuera los entrevistados
también tiene sus ocupaciones que atender y se debid solucionar sobre la marcha

cambiando o extendiendo horarios.

El proceso de recoleccién y preparacién de la informacién, y su disefo fue lo
més delicado del trabajo de investigacion, debido a que no siempre se le concede
la importancia que merece, en parte porque recoger informacion es facil, sin
embargo recogerla de manera apropiada y “limpia’ no es tan simple. A sabiendas
de esto, con anterioridad a esta fase se prepararon cuatro instrumentos para la
recoleccion de la informacion, dos dirigidos al docente, otro al estudiante, uno al
directivo docente, de suerte que en cada una de las visita programadas, un
integrante de! equipo de investigacion, dedicaba toda sus esfuerzos al actor
escolar que le brindaria la informacién, se solicité en todas las oportunidades
permiso para grabar tanto las preguntas como las respuestas, que luego de
transcritas fueron impresas y comparadas detailadamente con el audio, después
de verificar que no existiera falsedad alguna en las trascripciones, se procedio a
analizar verticalmente cada uno de los textos interpretando, la importancia dada
por cada uno de los entrevistados, a las diversas situaciones planteadas.

La ficha de inscripcion (ver anexo A) minuciosamente disefiada desde la
perspectiva de la convocatoria fue aplicada, sin ia conviccién de que colectaria fa
informacién adecuada. En cuanto a las entrevistas para docentes {ver anexo B),
estudiantes (ver anexo C) y directivos docentes (ver anexo D), disefiadas con
demasiada anticipacion, desde la idea de horizontes planteados por el IDEP no

brindaban solidez y seguridad para la recoleccién de la informacion.
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Desarrollado este procedimiento para todas y cada una de las entrevistas de los
diferentes actores, se procedid a codificar cada una de las respuestas dadas.
Transcritas fas mas de cuarenta horas de grabacion y con dicho material
codificado se hicieron fichas que fueron tabuladas de acuerdo a las categorias de
analisis; cada una de las fichas fue colocada en una tabla una y otra vez en
diversos lugares de tal manera, que permitiera su faci! lectura, comprension y
comparacion, es decir lo que comunmente se conoce como analisis horizontal y
correlacion, de tal proceso se logré un preducto del cual se presentan avances en

paginas posteriores.

3.3 ELABORACION DE LAS HERRAMIENTAS DE RECOLECCION DE
INFORMACION ’

Las herramientas de recoleccidn de informacion se construyeron a partir de las
categorias propuestas por el IDEP y argumentaciones presentadas al interior del -
equipo; con base en !as categorias definidas se dio paso a realizar las preguntas
consideradas pertinentes para cada uno de los actores. Es importante mencionar
que aungue todas las preguntas se hicieron a la totalidad de los entrevistados, en
muchos casos, las personas no respondieron con precision o dieron un rodeo;

esto se denomina como evasion / negacion inconsciente.

Se describen a continuacién las herramientas utilizadas por el equipo de

investigacién para recopilar la informacién considerada pertinente.

3.3.1 Herramienta 1. Ficha de inscripcién: Con su empleo se tenian varias
pretensiones, la primera presentar el grupo organizador y hacer evidente el
respaldo del IDEP y la Alcaldia Mayor de Bogota D.C. Brindar confianza a los -
docentes de los diversos colegios del distrito capital. En tal sentido la ficha se

entrego por medio de carta, en donde se exponia de manera breve: el proposito
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del proyecto, las expectativas al recolectar la informacién, asi como el manejo
reservado y objetivo que se le daria, de tal manera se presento el Colectivo por
el Arte, y las intenciones dentro de este proceso de investigacion.

EL primer grupo de doce (12) preguntas, es decir el encabezado, buscaba
informacién general de ias instituciones tales como: ubicacidén, cobertura tipo de
poblacién a la que se atiende en cada una de las entidades, en tanto género y
numero de estudiantes adscritos a las jornadas, es decir los datos basicos de los
distintos colegios, que luego facilitarian 1a realizacion de las visitas, ademas de
otros datos, apropiados para medir el impacto de proyecto de investigacién entre

otras cosas.

Un segundo apartado de ocho (8) preguntas fue denominado “informacién
académica de misica” disefiado para colectar datos de orden administrativo, que
inciden directamente en la ensefianza de musica en el espacio escolar, tales como
el nimero de horas por grupo, el lugar donde se efectda, los recursos con que se
cuenta. El siguiente grupo, diez (10) preguntas; este destinG a recabar
“informacién del profesor de masica” en relacién con su formacién, asi como
de su experiencia, busca resumir el capital de conocimiento especifico musical y

didactico metodolégico del area en estudio.

Las diez (10) preguntas en relacién con “el grupo musical” fueron suficientes
para establecer, el repertorio preferido, la antigliedad del grupo, el papel que
desemperia dentro de la institucion a partir de lo cual se puede intuir, los factores
de valoracion que hacen parte de los intereses institucionales y el sentido que
autodetermina cada uno como colectivo musical, al final [as preguntas sobre el uso
del escenario cumplen fundamentalmente el papel de funcionalidad logistica, para

el desarrollo de la muestra, se procuré optimizar de esta forma el tiempo y los

recursos disponibles para tal evento.
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3.3.2 Herramienta 2. La herramienta de recoleccion de la informacion 2 es una
entrevista semi-estructurada dirigida a estudiantes, el disefio de la bateria de
dieciocho (18) preguntas, busca identificar las areas artisticas con que se cuenta
en los diferentes colegios y las condiciones en que se efectia dicha labor, como
existen grupo clase y grupo musical dentro de algunas institucion, los
interrogantes se dirigen a encontrar informacion relevante en cada uno de las
poblaciones especificas, intentando mirar las practicas educativas entre ellas la
evaluacion. Otra caracteristica importante para el desarrollo de este
procedimiento, es el disefo, el cual permite que sea igualmente efectivo para un
individuo que para un grupo, siendo preferible en el caso de los estudiantes la
entrevista en colectivo, pues asi se recoge menos informacién duplicada por los
estudiantes, ademas al desarrollarlc en grupo se captan: diferencias,
contradicciones y contra argumentaciones 1o que enriquece la informacion.

3.3.3 Herramienta 3. Consta de veintiocho (28) preguntas, las de encabezado
indagan sobre todo la formacion de los docentes, su repertorio, preferencias
musicales y aspiracionés, asi como la dedicacion a su trabajo especifico y otros
compromisos, que para bien y para mal inciden directamente en su desempefio
docente. De la pregunta 10 en adelante se busca fundamentalmente informacion
en los aspectos: didactico, metodoldgico, evaluativo, contenidos y su
secuenciacion asi como los repertorios, es decir aspectos que tienen directa
relacion con el campo disciplinar de la ensefianza de la muisica. A partir de la
pregunta 19, se formulan interrogaciones, para establecer caracteristicas que
tienen que ver con lo institucional, bien de manera legal desde el PE! o segun sea
desde la actitud institucional y de colegas. No se evita por supuesto la busqueda
de informacidn que aporte referencias adicionales sobre otros aspectos ya
preguntados como el tipo, nimero y estado de los instrumentos con los que se

cuenta.



3.3.4 Herramienta 4. Considerando relevante los distintos puntos de vista, se
disefio una entrevista con nueve (9) preguntas para ser formuladas a los directivos
docentes, con ello se busca establecer cuales son las condiciones del area de
musica, desde la perspectiva de la administracion, en aspectos como: El PEI, [a
legislacién, potencialidades, problematicas y costos reales del campo musical
escolar, también se buscaba recoger informacion desde la perspectiva de las
directivas docentes, en cuanto al desarrollo del drea de ensefianza musical o en

su defecto posibles tensiones entre las areas académicas en el espacio escolar.
3.4 DESCRIPCION DEL TRABAJO DE CAMPO

3.4.1 Visitas a las instituciones y sus docentes. Durante el trabajo de
campo, como se menciond anteriormente se realizd una visita por institucion, en
esta visita se observaron las instalaciones y especialmente el ¢ los lugares donde |
se desarrollan las clases de musica. Asi mismo se solicitd una reunion con alguna
directiva de la institucion para obtener informacién sobre el desarrolio del area de
musica. El trabajo de campo se realizé a través de visitas programadas a las
instituciones del grupo alfa; estas se realizaron entre el 23 Abril y el 14 de Mayo de
2004.

Cuadro 3. Programacion de las visitas realizadas

FECHA VISITA

Abril 23 de 2004 IED Reino de Holanda

Abril 27 de 2004 CEDID Ciudad Bolivar

Abril 27 de 2004 {ED Vista Bella

Abril 30 de 2004  IED La Belleza - Los Libertadores
Mayo 7 de 2004 CED Aldemar Rojas

- [Mayo 10 de 2004 IED San Francisco de Asis

Mayo 11 de 2004  IED Los Pinos

Mayo 14 de 2004  |IED Restrepo Millan

Mayo 19 de 2004  |IED Heladia Mejia

IMayo 19 de 2004  |IED Andrés Bello
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El objetivo de este tipo de trabajo fue observar detenida y analiticamente algunos
aspectos de la realidad educativa de los profesores, estudiantes e instituciones.
En este sentido, se aplicaron los instrumentos disefiados para tal fin, como son las

herramientas de recoleccion de informacién 2, 3y 4. (Ver anexos B, C y D)

Durante las visitas se realizaron observaciones en los siguientes aspectos:
- La clase de musica
- El ensayo del grupo

- Lugares especializados

Asimismo se realizaron entrevistas a:
- El profesor de musica
- Estudiantes pertenecientes al grupo de rhﬂsica
- Estudiantes no pertenecientes al grupo de milsica

- _ Coordinador o directivo docente

Es importante mencionar que no en todas Ias institucicnes se pudieron realizar las
observaciones planteadas ¢ las entrevistas propuestas, esto debido a que en
algunos casos, el profesor, al saber de la visita por pade del equipo, programaba
un ensayo y no la clase como tal; en otros, los compromisos académicos del
profesor para dictar sus clases le impedian realizar 'un ensayo con el grupo a

observar. Sin embargo, las 10 visitas se realizaron satisfactoriamente.
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Foto 1. Nifios y nifias haciendo musica
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Foto 3. Estudiantes tocando flauta duice
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Foto 5. El docente como orientador de procesos de aprendizaje

342 El desarrollo del festival E! Festival Distrital de Grupos Musicales
Caminar Aprender Musicar se llevé a cabo los dias 28 y 29 de Julio de 2004 en el
Auditorio Fabio Chaparro Av. El Dorado No. 66 - 63 de Secretaria de Educacion
Distrital y contd con la participacion de 28 instituciones educativas (grupos affa y
beta).

Su planeacion se realizé durante los meses de Junio y Julio teniendo en cuenta
los espacios fisicos (consecucién del auditorio), ios equipos necesarios
{amplificacién, luces, grabacién en video), la publicidad (disefio del afiche,
invitaciones y certificados). equipo logistico, refrigerios y comunicaciones vy
difusién (envio de cartas de invitacidén, comunicaciones por via telefonica, fax e

internet, prensa y boletines eiectronicos).
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En cuanto a la participacion y asistencia es importante mencionar que el evento
contd con la asistencia global de mas de 1000 personas distribuidas de la

siguiente forma:

Tabla 4. Asistencia al Festival Distrital de Grupos Musicales Escolares

FECHA Profesores | Estudiantes | Invitados
Julio 28 27 372 15
Julio 29 23 608 26

Se presenta en el siguiente cuadro de manera detallada las instituciones

educativas que participaron y asistieron al evento,: -

Cuadro 4. Instituciones participantes en el Festival ;

INSTITUCIONES EN CALIDAD DE PARTICIPANTES
Julio 28 de 2004 Julio 28 de 2004

Liceo Femenino Mercedes Narifio

IED Juan dei Corral

IED Los Pinos — Efrain Canavera

CED Aldemar Rojas Plazas

IED Heladia Mejia

{ED Nuevo Kennedy

IED Sierra Morena

instituto Pedagdgico Nacional

IED Republica de Venezuela

IED Restrepo Millan

CEDID Ciudad Balivar

IED La Merced

Centro Lastonac

{ED La Belleza - Los Libertadores

IED Enrigue Olaya Herrera

iED Vista Bella

IED Alvaro Gémez Hurtado

IED Tomas Carrasquiila

IED Venecia

IED Andrés Bello

IED 3an Francisco de Asis

IED Manue! del Socorro Rodriguez

IED Dario Echandia

IED Tuna Alta

IED Reino de Holanda

IED Normal Maria Montessori

{ED E! Jazmin
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Cuadro 5. Instituciones asistentes al Festival

INSTITUCIONES EN CALIDAD DE ASISTENTES

Julio 28 de 2004 IJulio 28 de 2004
IED Federico Garcia Lorca IED Manuelita Sdenz
IED Juan del Corral IED General Santander

IED Divino Maestro

IED Campestre Monteverde

IED Miguel Antonic Caro

IED Brasilia - Bosa

IED Tom Adams

Foto 6. Afiche Festival Distrital de Grupos Musicales Escolares
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Foto 7. Invitacién Festival Distrital de Grupos Musicales Escolares

D forgdy p 843 T
ey IRy humvar 3 g2

E qe P00 o e 500 pe

3.5 ELABORACION / DETERMINACION DE LAS CATEGORIAS DE

ANALISIS

Es importante mencionar que las categorias de analisis, permanentemente se
fueron reconfigurando, debido a que los horizontes iniciaimente planteados por el
IDEP'® se hicieron bastante complejos. Se intentd teorizar pero no fue facil; sin
embargo se logrdé determinar la importancia de caracterizar ios tres actores
{institucion, profesor y estudiante), cada uno de los cuales empezo a visualizarse
con unas caracteristicas propias de su rol, asi como las responsabilidades que
sobre ellos recaen, lo que permitid realizar una descripcion de cada uno, durante

el desarrolio de esta investigacion.

'8 | os horizontes piaiiteados inicialmente por el IDEP fueron: Epistemolégico, Académico, Social,
Cuitural & mstitucional,
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También es posible enunciar que las categorias presentadas a continuacién son
producto de multiples discusiones entre los miembros del equipo, quien en aras de
valorar el objeto de investigacion, vio necesario caracterizar cada uno de los
actores que hacen parte del proceso educativo musical. De esta forma se intenta
responder la pregunta de cédmo son los actores y los factores que inciden en el

desarrollo musical escolar.

Autoidentificacion del docente: En el complejo mundo de las transnacionaies y
de los productos culturales propios que ellas producen, se hizo reiterado durante
los afios sesentas y posteriores, un inmenso debate por la identidad cultural, tema
altamente polémico, sobre todo en el caso de América latina quien de alguna
forma fue favorecida por diversos alambigues de: conocimiento, politica, ideologia,

expresiones artisticas, filosofia y tecnologia.

Esa situacién origind 1a nocidén de multiculturalidad y pluerietnicidad que ha
empezado a ser aceptada por los tedricos después de la década de los ochenta,
pero desde lé; practica individual se ha venido asumiendo una posicion de
autodeterminacion, ya que se apropia sélo algunos fragmentos del basto territorio
simbélico que se oferta, por tal razén mas que “la identidad” se evidencia un
fendmeno de autoidentificacidn y consolidacidon de un conjunto de valores
simbélicaménte constituidos, entre ellos los que tienen: que ‘ver con la
autoidentificacion cultural a partir de la musica fuera y dentro del espacio escolar,
sin embargo dada la complejidad de la musica al exterior del espacio escolar y
que este prbyecto centra sus pretensiones solo en su interior, se formula la
autoidentificacion como: una categoria de analisis que dara cuenta de la intencion
_del maestro respecto a si mismo, sus desarrollos, sus propdsitos, sus aspiraciones

o sus acciones politica para beneficio del espacio escolar.

En este sentido, el maestro tiene un conocimiento especifico musical y otro que le

permite saber como ensehar. El primero, hace referencia al conjunto de
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habilidades, procedimientos y estrategias propias de la disciplina y abarca varios
aspectos como son: efecto sonoro, estructura gramatical, lecto-escritura musical,
técnica instrumental, entre otros. El segundo, es un tipo de conocimiento que se
estructura a través de recapitular contenidos tedricos y experiencias sobre los
aciertos y errores propios del quehacer del aula. En este sentido, el profesor de
musica logra construir unos procedimientos y estrategias especificas, para poder

ensenar los contenidos musicales que ha capitalizado a lo largo de su vida.

La institucion: Hace referencia a las orientaciones y acciones politicas generadas -
. desde la normatividad y canalizadas, en su mayoria por las directivas; igualmente
observa la transformacién de estos lineamientos en acciones practicas dentro del
contexto escolar. El aspecto institucional, su autonomia y su decision sobre el
manejo de los recursos, deben ser tenidos en cuenta, puesto que el proceso de
apropiacion de la norma y su puesta en practica, se constituye en dinamizador o

desestabilizador de la gestion del profesor de musica.

Los estudiantes: Son usados como referente y punto de analisis en aspectos
relevantes que tienen relacién con la presencia y permanencia de los estudiantes
dentro del es'tabtecimiento educativo, el tipo de relaciones que entablan con la
musica, con los docentes y con la institucién, asi como el respaldo que brindan a
‘esta Ultima. Asimismo, esta categoria, centra su interés en el tipo de practicas
artisticas escolares y fundamentalmente relacionadas con la expresién musical, en
aspectos como la evaluacion, repertorio, procedimientos para la conformacion det
grupo o bien para el trabajo en clase, eso si, desde la perspectiva del estudiante.
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4. RESULTADOS Y HALLAZGOS

Se hace absolutamente prioritario manifestar que el presente aparte del
documento, fue dificil de estabilizar debido a que el proceso de decantacion de la
informacion se hizo extenso; en consonancia con la magnitud y complejidad que
evidencia el objeto de estudic y la minucia con que se interpretd la abundante y
diversa informacién recabada. Se debe agregar que el dmbito tedrico y las
fuentes documentales, también aportaron nueva informacién que condujo a

cambios en los argumentos, lo que contribuyd a modificar de manera reiterada lo

escrito aqui.

El proposito de este aparte es mostrar los elementos, fuerzas e intereses gue
conﬂt_zyen dentro del espacio escolar; exclusivamente en el campo de la musica.
Es posible afirmar que se hace musica en la escuela, pero no es adecuado darle
la connotacidon de obra artistica musical, debido a varias razones: se puede
plantear que el desarrollo del nivel técnico y sonoro es bueno, pere no suficiente
ya' gue no siempre alcanza el virtuosismo interpretativo que requiere una obra de
arte. La teoria en oportunidades se deja de lado, prefiriendo en fa mayoria de
casos los resultados sonoros conseguidos por la via empirica. El nivel de
creacion, propio del arte, es discreto, en cambio el nivel de repeticién-reproduccion
es considerablemente elevado; lo que hace desembocar en algunas dudas, en
relacién con el producto final de Ia obra musical terminada y en relacion con su

depuracion en el ambito escolar, es decir con su papel y con su proceso.

Lo que ademas aviva la vieja polémica en relacion con cual es el papel del arte en

la cultura, asi como fas dudas en cuanto a las cualidades o argumentos
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necesarios para convertir en arte una obra, dentro de los cuales la técnica es sdlo
una entre muchas razones, todo el dilema nos remite a la pregunta, qué es arte o
que debera ser considerado como arte, lo cual se constituye en un fenémeno
complejo y de dificil fundamentacidn tedrica, que entre otras cosas no es parie

central de este estudio.

Lo expuesto lleva a considerar poco viable hablar de arte en la escuela, por tanto
no se habla de él, sino de educacion de! area artistica, en parte debido a que el
arte como proceso y producto contiene una serie de elementos adicionales, que
no se adquieren con facilidad durante el corto ciclo basico del sistema educativo,
en parte, porque la esencia del arte no sdlo esta constituida de elementos técnicos
especificos ensefables durante (a escolaridad, sino que a su vez debe poseer
valor agregado en términos de ética, estética, abstraccion, universatizacion,
factores que no es posible asumir en la escuela y cuando se intenta, normalmente
se apropia con criterios distintos al arte “con mayusculas”, sin preocupacién
expresa de su significado y en todo caso productos mas que aptos, adaptados al

campo escolar.

Todo esto conduce a intuir que el asunto de la educacion musical en la escuela
presenta dos perfiles: el primerc “la musica como fin” da cabida a cierto tipo de
formacién musical, en muchos casos centrada en una fase inicial de desarrolto, es
decir, en aquella en que se brindan elementos basicos de la masica, se desarrolla
sensibilizacion musical y se dan unos pasos previos antes de hacer musica en si
misma. Sin embargo, lo que se hace en la escuela es sobretodo un proceso de
iniciacion a la musica a fravés de: nociones, exploraciones, ejercicios basicos,
diversas practicas, desarrollo técnico, aicanzando a veces construccion de
conceptos, todos ellos, se constituyen en los puentes que permiten la interaccion
de los estudiantes con la experiencia artistica y cabe la opcion de considerarlos
semilla para una posterior germinacion en el campo del arte y la cultura. No sobra

plantear que sen muchos los convocados y pocos los elegidos, que ello depende



en parte de las rotaciones de maestros y estudiantes, de los temas interpretados,
de mantener el entusiasmo, de no desencantarse, de iniciar constantemente
procesos que casi nunca maduran del todo, porque cuando van madurando los

estudiantes se graduan... En suma, el desarrollo musical en la escuela no puede

ser visto como arfe musical.

El segundo, “la musica como medio” parodia aspectos de la cultura
representandolos en una escala propicia al campo escolar, pero ademas se sirve
de aquella para establecer, el desarrollo de otros factores tales como estrategias,
logros u objetivos institucionales. Desde esta perspectiva en la escuela se hace
musica con propésitos distintos a la mdsica misma, ya que se usa como medio
para lograr fines especificos, entre los cuales cabe resailtar su papel como agente ‘
socializador, de resolucién de conflictos, de reproduccién del patrimonio cultural,
de formacion y cualificacion de ciudadanos; como dispositivo para fortalecer la

consolidacién de valores, el sentido de identidad y ef buen uso del tiempo libre.

i__a actividad musical en la esfera de la institucion distrital no puede ser vista como
un producto artistico terminado, pues responde a una practica escolarizada, es
decir encaminada a fortalecer unos valores propios del quehacer educativo que no
tienen relacién directa con los objetivos exclusivamente musicales. Si bien no se
puede desconocer que en la escuela se hace musica, esta actividad responde a
una valoracion, una posicion, un oficio especial que le ha asignado el sistema

educativo, pero no en si misma, si no por lo que puede brindar desde su quehacer.

En suma se podria decir que se hacen dos tipos de musica, la musica de los
procesos y la misica de los resultados. Es obvio que la musica no sdlo brinda
estos elementos, también posibilita que cada estudiante tenga la capacidad de
obtener nuevos aprendizajes, no séle técnicos musicales, también experiencias y
vivencias de corte social, incluso en algunos casos beneficios econdmicos, todo lo

cual permite desarrollar sus diferentes aptitudes y actitudes.
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Es importante mencionar que esta doble funcién de la musica en la escuela,
genera una tension debido a que los actores escolares tienden a polarizarse a
favor de la postura que suponen correcta y que logicamente respaldan con
acciones en su practica diaria, apoyo que no necesariamente es conciente pero en
donde se evidencia una concepcién de educacion y de cultura. Sin embargo no es
posible delimitarla entre los actores, pues cada uno tiende a defender su pdstura
como la correcta aunque en oportunidades juega también con la otra opcidn, en la
cual encuentra aspectos relevantes, sin embarge por todo lo expuesto no es facil
delimitar ni definir en que momente los objetivos de: la educacion, del maestro ¢
de una institucion particular son equiparables, coincidentes o adversos con los
objetivos de una educacién musical a través de la cual se promuevan y desarrolien

las aptitudes netamente musicales.

La escuela formal basica-de la Bogota de comienzos del siglo XX, dentro de la
cual se enmarca este trabajo, es una instituciéon que estéd tratando de mirarse y
reconocerse a si misma. En parte por ello, la presente investigacion tuvo un
rumbo propio: pues era necesario realizar una mirada de lo que sucede en el
interior de las instituciones educativas, en este caso centrada en la educacion
musical y especificamente en sus practicas asi como en los factores que inciden

en el desarrollo de ias mismas.

Enfocar este objeto permite entender que las instituciones educativas estan
conformadas por el espacio fisico y los individuos que las habitan, junto con las
regulacionesr propias de orden legal, social, moral, ético, estético, cultural y las
interacciones, didlogos y tensiones de los mismos. Teniendo en cuenta el
complejo panorama expuesto anteriormente, se determinaron tres tipos de actores
gue soportan las acciones de la cultura, pero ademas tienen la posibilidad de
agenciar y vitalizar diversos esfuerzos que inciden en el desarrollo de las practicas
musicales escolares y que por supuesto, son tenidos en cuenta para desarroliar el

analisis, del entramado social de a educacién musical.
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4.1 LA INSTITUCION COMO ACTOR

Juega un papel en la configuracién de las practicas musicales escoiares;
asimismo, logra incidir en factores evidentes y constantes que influyen en el
desarrolic de estas practicas y tienen relacion directa con los desempenos

institucionales.

41.1 Aspectos normativos y legales. Son los lineamientos que regulan ias
instituciones educativas distritales de acuerdo con lo dispuesto en la ley 115 de
1994 y ias resoluciones reglamentarias, a partir de las cuales el drea de educacion
artistica se establece como un area fundamental y obligatoria en la conformacién

de la educacion formal basica.

En el orden de la normatividad, las instituciones educativas se rigen internamente
por el Proyecto Educativo Institucional (PEl), documento que consigna los
principios de misidn, vision y objetivos de cada institucién y da sus directrices
principales y el cual es elaborado por la comunidad escolar. indagando por este
documento y su relacién con el area de educacion artistica, encontramos que se
encuentra enunciada de forma muy general la importancia de las artes en la
eséuela para la formacion integral del ser, para el desarrollo de la sensibilidad, la
expresion y la identidad cultural. De las 10 instituciones que hicieron parte en la

investigacion, solamente en una se expresoé el énfasis del PEt en artes.
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Cuadro 8. Enfasis del PEI

INSTITUCION ENFASIS DEL PEI
1 Productividad y comunicacion
2 Productividad
3 Creatividad en artes, auto superacidn
4 tnvestigacion y Creatividad
5 Sin informacion o en construccion
6 Formacién en valores
7 Ciencia
8 Tecnoldgico, en construccidn
9 Ciencia y valores
10 Comunicacion

41.2 Los agentes reguladores. Las directivas docentes: rectores y
coordinadores, son los principales agentes reguladores de caracter institucional
existentes en los establecimientos educativos distritales. Ellos se encargan de
organizar y orientar el desarrdllo académico del establecimiento educativo, asi
como de administrar los bienes y recursos con que cuentan. Estos individuos
pueden ser considerados como un factor decisivo en el impulso de las practicas
musicales escolares, debido a que en sus manos se encuentran las decisiones y
gestiones gue posibilitan o impiden el desarrollo, desde la clase de musica hasta

la conformacién y mantenimiento de un grupo musical institucional.

Ahora bien, se logré establecer que en general, los directivos docentes reconocen
la importancia del desarrollo de actividades artisticas al interior de las instituciones
ya que estas permiten: “la sensibilizacion del estudiante”, “el desarrollo de
habilidades y destrezas artisticas’, “desarrollo de la creatividad”, "contribucion al
desarrollo integral de los niflos y nifias’, asi como “mostrar los talentos y

habilidades de los estudiantes gue integran la institucion y a su vez representarla

frente a otras comunidades”.

Dada la labor de gestion y administracion de recursos que realizan los directivos

docentes, se indagd sobre el monto invertido en materiales necesarios para el
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desarrollo del area de musica;, se encontrd que en general las instituciones
educativas destinan, a juicio de los docentes, un presupuesto muy reducido para
compra y mantenimiento de materiales musicales lo que resulta insuficiente para
las necesidades; ademas manifestaron que estos gastos e inversiones deberian
ser apoyadas no solo por la administracion publica educativa, sino también por
instituciones culturales. Algunos directivos docentes insistieron con orgullo haber
invertido sumas considerables, algunas incluso exorbitantes, sin embargo casi
ninguno pudo dar cuenta exacta de lo adquirido y menos de la calidad o tipo de
uso dado a lo comprado, lo que evidencia una compra influenciada y no

necesariamente Util o0 adecuada.

4.1.3 Distribucién académica de las actividades musicales. En este
aspecto se observa que las actividades musicales, no cuentan con la misma
asignacion de horas en todas las instituciones educativas (ver tabla 1). Para
describir esta disparidad, en la que influyen muchos factores como el numero de
cursos, el nimero de docentes en el colegio y algunas decisiones administrativas,

se realizd una agrupacién de la siguiente forma:

. Posibilidad A: 1 hora a la semana para todos los grados de primero a

noveno (1 a 9) Cubre primaria y secundaria

. Posibilidad B: 2 horas durante 2 afios: principalmente grados sextos y

séptimos (6 y 7) sélo cubre una parte de la secundaria

e Posibilidad C: 2 horas de sexto a novenc grado (6 a 8) cubre solamente Ia

secundaria
Es importante aclarar que el drea de educacion artistica no es el centro del

andlisis gue nos ocupa, sin embargo toma interés cuando se logra establecer que

la asignacién del tiempo para el desarrollo de dicha area, se hace de manera
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global para (musica, plasticas, teatro, danzas) y que cambia de una institucion a
otra dependiendo en parte de la especialidad ¢ formacién de el, o ios docentes
asignados, por supuesto en el caso que se tenga. Pero ademas contande con la
fuerza de las otras areas y la capacidad de gestion gue tenga el area de artes, lo
que se encuentra mediado en parte por el nimero de docentes, su énfasis
académico, el tipo y nivel de formacion adquirida, incluso la antigledad en la
institucién, ya que ella puede brindar ciertos factores de reconocimiento en virtud

del trabajo realizado en afios anteriores.

Haciendo la salvedad anterior, acudiendo a la distribucién académica y la
intensidad horaria descrita anteriormente, asi como a la informacion de las
entrevistas con directi\was, docentes y estudiantes, se eviden‘cia gue el tiempo
dedicado a la formacién especifica de la musica es escaso, si hablamos de
atender de manéra integral el &rea artistica con el mismo numero de horas resulta

muy insuficiente.

El tiempo asignado pbr las instituciones a la actividad musical, cumple en la
mayoria de los casos, fundamentalmente con los propésitos de clase; un par de
privilegiados dispone de tiempo para ensayos del grupo institucional, sin embargo
el comin denominador muestra que los “grupos musicales” capaces de
consolidarse, lo hacen por la realizacion de actividades extra escolares tales como
ensayos y practicas que no estan dentro de la regulaciéon académica, temporal 0
econdmica oficial de la institucion y que cuenta con la disposicién de tiempo libre
- tanto de los docentes como de los estudiantes, asi como del uso de espacios y
recursos necesarios, brindados en oportunidades de manera negociada y en ofras
de forma voluntaria por los colegios; mientras tanto, otros colectivos se resignan a
continuar con la antigua practica, de pedir prestados estudiantes en cada uno de

los salones para poder desarrollar los ensayos.
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4.1.4 Situacion de los profesores. Es importante mencionar que en algunos
casos los docentes de musica deben asumir otras asignaturas (teatro, danzas,
religion, filosofia, biologia o cuidar los nifios pequefios) situacién que contribuye a
desmejorar el desarrollo del area de musica, ya que se deja de hacer dicha clase,
asimismo en este tipo de practica se deterioran las otras areas, pues como sea,
son dictadas por una persona que cuenta con buena voluntad, pero se desemperia
en un area para la cual no esta preparado, todo esto conduce a un deterioro de la
calidad educativa pero ademas tienen un impacto negativo en la autoestima de los

docentes y la atencion a los estudiantes.

Asi mismo es importante mencionar que por disposiciébn gubernamental, los
docentes especializados en artes que trabajaban en el nivel de primaria, tenian la
opcidon de pasarse al nivel secundario en donde muchos fueron teubicados, los
docentes de artes que aceptaron primaria asumieron |las responsabilidades y pbr
completo la carga académica de dicho nivel, ensefiando todas las asignaturas
(matematicas, lenguaje, sociales, ciencias, etc); no se pone en duda las buenas
intenciones de esta politica, pero si se hace evidente cierta desmotivacion en los
acogidos por la norma, también se puede ver el vacio de la educacién artistica en
el nivel de primaria, grados en donde resulta indispensable fortalecer un trabajo

formal y argumentado para beneficio de la comunidad educativa y el pais.

4.1.5 Espacio fisico. La mayoria de las instituciones no cuenta con una planta
fisica que tenga las condiciones apropiadas para el desarrollo de la asignatura.
En musica, se requiere de un salén acusticamente adecuado, de tal forma que la
practica musical no interfiera con las actividades que se desarrollan en aulas
vecinas, pero ademas para que no se genere al interior de fa misma inhibicion,
temor o algunas deficiencias técnicas que pueden acarrear lesiones en [0s
diferentes intérpretes y algunos otros efectos de distorsion en el repertorio y las

consecuentes dificultades en la agilidad del proceso. En la mayoria de las
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instituciones no se cuenta con auditorios y aulas maximas o especializadas donde

se puedan apreciar las muestras del trabajo en musica {ver grafico 5).

416 Instrumentos musicales. E£n la visita a las instituciones, se logro
verificar gue el nimero de instrumentos es limitado (ver tablas 2 y 3), y muchos no
se encuentran en condiciones optimas, 10s otros no se pueden utilizar debido a las
condiciones fisicas de deterioro que presentan, ya:sea por uso natural o por falta
de mantenimiento, guitarras rotas o sin cuerdas, tambores sin parches, organetas
sin adaptador, clarinetes sin boquillas, entre ofras, son las situaciones gue limitan
o imposibilitan el acercamiento a la practica musical de . nifias, nifios y jovenes
interesados, que solicitan atencién a un maestro con el tiempo cronometrado y

atiborrado de obligaciones escolares. -

Con relacion a lo anterior, es importante mencionar, que la existencia de
instrumentos musicales requiere de: mantenimiento especializado y
mantenimiento generél, limpieza, reparaciones varias, actualizacion de cuerdas;
provisién '_de cuerdas, boquillas, parches, entre otras, lo cual permite que dichos
materiales puedan ser aprovechados por diversos grupos incluso, generaciones

de estudiantes.

Ahora .bien, las clases cuentan con el inventario institucional y algunos
instrumentos solicitados por el profesor, siendo el preferido la flauta dulce, sobre
todo por su versatilidad y facil acceso econémico; en dicho ambiente tambien se
acude con regularidad al canto acompafiado por guitarras e instrumentos de
precio moderado. Sin embargo cuando se trata del grupo de proyeccion, la
mayoria de las. instituciones no logran proveerlos con instrumental adecuado,
debido en parte, a que los instrumentos tienen otras condiciones y por supuesto
un costo elevado, incluso una pegquefa fortuna, en la cual no es posible pensar sin
un buen respaldo familiar, pero tanto en la clase como en los ensayos se

desarrollan actividades y aprendizajes valiosos independientemente del costo de
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los instrumentos, a lo que se debe afadir la astucia que adquiere el maestro ai

administrar los recursos materiales, para lograr procesos y resultados inciuso en

condiciones adversas.

Foto 8. Instrumentos en reguiar estado

Foto 9. Instrumentos musicales guardados
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4.2 LOS PROFESORES

Posterior a la descripcidon del apartado 2.1.7 en relacion con los docentes que
hicieron parte del proyecto, se presenta a continuacion informacidon relevante
recogida por medio de entrevistas, encuestas y visitas realizadas a las

instituciones.

4.21 Autoidentificacion. Es un acto valorativo de si mismo, aungue no tan
simple como mirarse al espejo e intentar responder cémo es la imagen, es
reconocerse en un conjunto de acciones, en un rol social con predilecciones
limitaciones y aspiraciones, es pensar en lo que se hace, pero también en como
se logra, es tener autodeterminacion, un proyecto de si mismo, un perfil, o ia
voluntad de orientar los esfuerzos buscando constituir un campo de accion en la
cual estar comodo y ser auténomo, pero ademds, reconocido por las propias
particularidades, que solo a veces son concientes. A lo largo del proceso y en las
respuestas, los actores encontraron ciertos factores que se fueron fortaleciendo en
4 subcategorias que son: formacion, 'repertorio predilecto, ejercicio profesional

docente y ejercicio musical.

4.2.4.1 Formacién. Es la subcategoria que evidencié los niveles e inquietudes
docentes y profesionales de los actores; se encontré que sus antecedentes |
musicales los influyen fuertemente, es decir el contacto y experiencias musicales
que tengan en los niveles formal {escuela primaria, secundaria), no formai
{académicas) o informal, asi como la influencia musical o los elementos que
vivencian y aprenden desde los amigos y el nicleos familiar, son determinantes

pues estimulan la vocacién artistica musical e incluso, la docencia.
En cuanto a la formacidn académica universitaria, siete de los diez maestros

participantes, son licenciados en musica y/o pedagogia musical. En tales carreras

se incluye formacidn en dos aspectos: el musical que comprende solfeo, historia
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de la musica, armonia, analisis musical, piano, instrumento complementario, etc y
el aspecto de formacion pedagdgica, el cual contiene seminarios de pedagogia,
psicologia y practicas docentes. Sin embargo el antecedente familiar, social y el
proyecto de vida personal, son los factores desencadenantes que le estimulan a

preferir uno de los dos ambitos de formacion.

Cuando se indagé sobre el campo de conocimiento, se detecto una problematica y
es la limitacién que existe para que los docentes, una vez terminada la carrera
profesional, accedan a niveles de formacion superior en aspectos tanto musicales,
como en los didacticos musicales; la razén, la oferta de estos programas es casi
nula en el pais, pero ademas los docentes aseguran que no conduce a beneficios
econdmicos considerables y rara vez se logra un reconocimiento de orden
académico, situacion poco satisfactoria en el orbe de fo colectivo, pero de dicha y

plenitud en el campo individual.

Lo cierto es que para lograr la formacion tanto en los aspectos pedagogices
musicales como en la disciplina musical, se exige constan@:ia, es decir no basta
con conocer y manejar teoria musical, solfeo, gramatica, los elementos técnico-
musicales, didacticos o metodoldgicos de algunos instrumentos. Se necesita una
practica gustosa, persistente y placentera a modo de entrenamiento, esto se
constituye en motor que permite el acervo cultural y la interaccion de todos estos
elementos para el beneficio del éula de clase o el ensayo, pero sobre todo se

yergue como factor de identidad.

4.2.1.2 Sobre los repertorios y preferencias. Después de mucho interpretar
los temas musicales, estos se convierten en algo similar al himno del grupo vy el
docente, al punto que los demas los identifican por ellos, pero también a partir de
esta situacion se gesta en cada uno de los actores un proceso de consolidacion de
la identidad, que encuentra su arraigo en los antecedentes y las experiencias

musicales, la formacion previa y la que se recibe en la academia, lo cual es
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determinante en el conjunto de las predilecciones del docente de musica. Sobre
este punto se indagd, en aras de identificar 1a relacion que se establece entre el
profesor, el repertorio seleccionado y el oficio que se le asigna en el aula; en
primera instancia ha de saberse que cada docente tiene claro el tipo de musica
gue ha de ensenarse y lo hace, en segunda instancia se emplea como motivo de
inspiracion para desarrollar el proceso y como finalidad de la presentacion en
escena de los diversos grupos musicales conformados en las instituciones, esto
ocurre en parte porque el maestro es quien tiene mas incidencia sobre el tipo de

musica, género o repertorio que se trabaja en el aula.

Frente a la pregunta: ;qué tipo de musica prefiere?, los docentes manifestaron en
su'gran mayoria tener preferencia por la musica colombiana, la musica clésica.
También manifestaron poca afinidad frente a los géneros popularizados o
comerciales: vallenato, nortefia, ranchera, y algunas formas del rock: como el
metal, el death, arguyendo son musicas que tienen poca relacién con la academia
y por tal se consideran infericres. También manifiestan que no les agradan
aquellas que tengan un mensaje malo, inmoral ¢ pesado, como los corrides de

despecho, por ejemplo.

En la conformacion de la preferencia musical se logré discriminar varios
momentos: en la etapa infantil no se tiene poder de decisién sobre lo que se
quiere oir. Se escucha musica de acuerdo con la preferencia del entorno social en
que se vive, es decir padres, familiares, escuela, casa o barrio. En la
adolescencia y en la etapa juvenil los medios de comunicacion, radio, television
asi como los amigos, practicamente toman la decision del repertorio a ser
escuchado. En la vida adulta, las decisiones sobre la musica estan relacionadas
con el estilo de vida personal que se quiera asumir, alli se podria decir que hay un
nivel de conciencia mayor siempre y cuando exista una amplia informacion y

apreciacién, en etapas anteriores de formacidén musical, de lo contrario se actuara
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como un consumidor de musica comercial; de aqui la importancia de la catedra de

musica como formadora de cultura y de agentes culturales.

Algunos principios, concepciones y repertoric son considerados “validos” y
“apropiados” para el contexto escolar y parece provinieran de aquello que los
docentes han asimiladoe como ‘“valido” durante su formacidon profesional,
perspectiva que entre otras cosas, se encuentra muy acorde con los parametros
estéticos y musicales de la universidad en la cuél se adelantaron estudios.
Asimismo, la musica en el espacio escolar se encuentra influenciada por la vision
institucional, que ha promovido principaimente el fomento y refuerzo de valores
patriéticos y de identidad cultural a través de la musica colombiana. El repertorio
gue se encuentra son los himnos (Nacional, de Bogota y del colegio), asi como el
refuerzo de la identidad a través de la consideracion de la musica colombiana.
Esto quiere decir que el docente “debe” incluir dentro del repertorio que trabaja, el
sentido de identidad y pertenencia con los himnos, la musica colombiana vy, si la

institucidn tiene un matiz religioso, con algunas canciones con mensaje.

Se evidencié entonces, que en el espacio escolar confluyen valores estéticos y
musicales de diversos géneros y origen. Sin embargo los apropiados por los
docentes durante la formacién musical universitaria, son en su mayoria de
procedencia europea, esto se ve reflejado en la metodologia, el tipo de
instrumentos que estudian y los repertorios que abarcan.
.

En si, las universidades dedicadas a la formacién de mdsicos y maestros de
musica han priorizado el estilo de la ensefianza, el repertorio y la estética musical
de corte eurocéntrico; dicha practica influye poderosamente las preferencias de
sus egresados, por ello la musica que suele promoverse como “buena” o “valida’
es en su orden la clésica, instrumental, colombiana preferiblemente de la zona
andina y se deja de lado el rock, el jazz, bolero, salsa. Generalmente estas

Gltimas, es decir las musicas populares y las popularizadas por medios masivos de
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comunicacion, se constituyen en patrimonio y oferta hecha por las academias, en
una parte por arraigo y gusto, de otro {ado porque significa presencia en un campo
huérfanc de apoyo, ademas por las ganancias economicas que representa en un

mercado avido y necesitado, lo que también se refleja y contribuye en ia escuela.

Retomando el espacio escolar, los docentes reconocen que negocian con los
estudiantes el tipo de repertorio que trabajan, pues si bien ellos consideran (de
acuerdo a sus gustos y posibilidades musicales) que unos géneros son mejores
que ofros, saben que el cambio generacional hace que los estudiantes de ahora
prefieran otros géneros que no necesariamente ellos dominan, per o que aqui es
importante reconocer que la estética musical del medio circundante influencia
poderosamente el interés de los estudiantes por desarroliar éxperiencias
musicales, por acercarse a la musica. Como dice un profesor: “hay que
encantarios, darles un poco de o que les gusta y por esa misma \}ia, meteries
otras cosas que también son importantes en la musica para que puedan tener un

pancrama diferente”

4.21.3 Sobre el ejercicio de interpretacién musical. La musica es un
gjercicio que los docentes asumen de distintas maneras; esto se refleja en las
preferencias de repertorio, el manejo técnico instrumental y la concepcion de
musica. En este sentido se indagd con el proposito de reconocer que los docentes
de musica no s6lo se desempefian en el campo educativo, sino también en el

campo interpretativo de la musica.

Ahora bien, en el transcurso de la investigacién se fueron identificando y
fortaleciendo ciertas caracteristicas, hasta conformar perfiles de docente de
musica, los cuales configuraron una caracterizacion que no se debe entender de

forma rigida ni acabada, sino como unos “circuitos o rutas” en los cuales se mueve

dicho docente.
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Para el maestro, la musica es un disfrute; si bien tiene unos buenocs niveles de
~ conocimiento musical, y los aplica en su ejercicio docente, la practica musical
aparte de este espacio no es fundamental. Son maestros que desarrollan
pedagogias musicales mas generales, es decir que preferencian procesos,
experiencias y acercamientos a la musica de aquellos que no necesariamente

tengan talento o aptitudes.

Para el maestro musico, la practica es importante, es decir que al tiempo que
ensena, tiene una practica musical (puede ser o no profesional), colocandolo en
permanente relacion con el guehacer musical; esto se ve reflejado en su ejercicio
docente puesto que considera que alli, desde elementos muy sencillos, también se
hace musica. Son maestros que trabajan igualmente proceso y producto inciuso

Con grupos NUMerosos.

Para el musico, dicha practica musical es vital. El ejercicio docente es valorado
como un hacer muy bésico de la accidon musical; este docente, busca trasladar al
espacio educativo algunos de los presupuestos de trabé_ajo con los cuales se
desarrolla en su ambito netamente musical, por eso es un maestro exigente que
preferencia al estudiante con habilidades y que cuente con el interés y los
recursos. Esta poco dispuesto a desarrollar procesos con quienes tienen
dificuitades musicales y preferencia el producto musiéai mas que el proceso,

debido a esto, sus grupos de frabajo son reducidos.

4.2.1.4. Sobre el ejercicio profesional docente. Se establece a partir de la
labor que desarrollan los docentes en el campo educativo, especificamente en la
ensefanza de la masica y tiene distintas miradas; estas dependen del tiempo de
permanencia en la docencia, asi como la preferencia en algn nivel de trabajo; de
igual forma éstas estan supeditadas a como se ven en su ejercicic profesional,

cémo es su relacion con los docentes de otras areas y cual es su proyeccion

profesional.

77



Todas las respuestas llaman la atencién por las inferencias que se puede hacer de
ellas. En primer lugar, se encontré que {os docentes de musica participantes de la
investigacion, son maestros jovenes que tienen relativamente poce tiempo de
estar trabajando en la docencia (entre tres y trece afios). Es importante sefialar
que todos, sin excepcion han trabajado antes de obtener el titulo y han pasado por

varias instituciones y por diversas modalidades de contratacion.

En este punto es importante mencionar que el nombramiento resulta ser un hito, el
inicio de una estabilidad econémica, asi como el comienzo de un camino menos
agobiante: se expresa la satisfaccién de poder trabajar en algo que gusta pero
mediado por diversos dilemas. Uno de estos, se extiende a la remuneracion
gconomica, pues siempre resulta escasa y tan solo apaciguada por los pequefios
y grandes resultados del dia a dia, las caritas risuefias de interpretes y pubilico de
las fechas especiales. De esta forma, el nombramiento y su consecuente

estabilidad, resulta ser un remanso que permite, acometer otras labores.

Sin embargo, el maestro se enfrenta permanentemente al desarraigo por dos
motivos: trastados y rotaciones en ia ubicacién asignada a cada unc de ellos le
obliga a apropiar contextos distintos, situacion que se asimila con el desarraigo

pues los maestros sostienen que estan desarmados porque no se sienten con

- arrestos para acometer tareas para las cuales no estan preparados: el profesor de

musica dicta: pintura, dibujo o ética para completar la asignacién de horas, o para
compensar la carencia de un departamento de artes. En este punto, también se
debe reconocer, un par de casos donde se enuncia satisfaccion al prestarse para

desarrollar tareas en areas en donde no se fue preparado como docente.

En cuanto a su relacion con los profesores de ofras areas, encontramos que los
maestros de musica todavia luchan contra el imaginario en donde la musica es
solamente un “goce”, un relajo, que se pasa bien todo el tiempo sin aportar ningun

tipo de conocimiento. Es importante aclarar que existe respeto entre jos docentes
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hacia el trabajo desarrollado por el docente de musica, sin embargo, 1a tension
que se genera entre los mismos, se origina en las distintas valoraciones que se
dan entre las asignaturas de ciencias, sociales, lenguaje y las del area artistica y

sus especificidades.

4.2.2 Saber musica y saber enseiiar musica. Durante la observacion
realizada se logro ratificar que la dindmica de los maestros en el aula, se
fundamenta en dos aspectos basicos, el qué ensefiar y el cdmo ensefiarlo, lo
primero compuesto por: el repertorio, los contenidos y los elementos tedricos asi
como los técnicos, el segundo estructurado a partir del grade de complejidad, el .
tipo de interaccidn, la forma o manera en que se organizan, muestran, privilegian o
posponen determinados temas musicales y por consiguiente los conocimientos

gue de ello se desprende.

Ademas cabe sefalar: “el qué” y ‘el como” se encuentran profundamente
conectados y no son faciles de identificar y diferenciar entre si, razén por la cual
tampoco es facil ver los puntos y niveles de relacion ente el uno y el ofro; la
dificultad para discriminarlos como elementos independientes, no solo les resta
reconocimiento, también impide que se pueda elevar la calidad de los dos y la

relacion méas benéfica para el uno y para el otro.

“El qué” y “el cdmo” se encuentran de tal forma que, cuando se trabaja uno se
tiende a perder de vista el otro, lo cierto es que cada maestro, tiene la inmensa
responsabilidad de tomar la decisién: bien sea preferir uno a expensas del otro o
darles a los dos cierta relevancia y sobre todo equilibrio; fina proporcionalidad gue
matiza el tipo de accién educativa, que por supuesto es Unica e incluso principio
de identidad para cada maestro, ya que ninguna otra practica docente _mezclaré
los componentes de esa forma particular, tal accién mediada por el maestro fue

burdamente clasificada en tres patrones: maestro, maestro mudsico y muasico, lo
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que no es mas que tres tendencias en donde se agrupan, de acuerdo con la

actitud y el proceder del maestro algunas caracteristicas de la practica.

Los perfiles del docente de musica definidos anteriormente: maestro, maestro
musico, musico juegan con “el qué ensefiar” y “el cémo ensefiarlo”, pero tambien
en dependencia del contexto en que se desarrolle la practica escolar. La razon: el
contexto, la decision autdbnoma del maestro, el tipo de saber gue preferencia, da
por resultado perfiles que el maestro nutre y asume con su postura profesional y
su practica escolar, a partir de la cual logra mejores resultados ademas de

identificar y fortalecer el tipo de saber que lo caracteriza.

La diferencia entre saber musica y el saber ensefar musica es grande, para el
primer propdsito se debe hacer referencia, a qué es lo que se sabe y como se
alcanzé tal acervo musical previo, que los docentes paonen en el “juego escolar’.
Por un lado esta el repertorio predilecto del docente, la estética musical infundida
durante su formacion, los valores institucionales que se quisieron inculcar y
promover en él, recuerdos y conocimientos que se entretejen en la historia de vida
y se remontan a los afos de infancia. Sin embargo ese saber musica del docente,
se halia fuertemente confrontado por: las preferencias de los estudiantes (bien sea
nifios o adolescentes), la musica circundante, los criterios y repertorios defendidos
institucionalmente, los medios masivos de comunicacién, todo ello conforma una
amalgama de intereses y poder, que por fuerza del contexto el docente canaliza, y

convierte en conocimiento musicai para si y para el aula.

Una cosa es saber musica, otra es la posibilidad real del desarrolio musical en el
aula; lo que depende en parte de los recursos materiales y el papel que les asigne
el maestro, factores que pueden limitar o favorecer el proéeso musical pues tales
decisiones posibilitan la conformacion del grupo, el aprendizaje de un instrumento,
la técnica, la grafia etc. En resumen, los recursos con que cuenta la institucion, el

docente, y el estudiante confluyen en el desarrollo musical. Sin embargo el factor
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desequilibrante a favor o en contra, resuita ser el conocimiento y la capacidad que
el maestro logre mostrar en el aspecto saber musica, no solo por la motivacion
que inyecta en sus estudiantes, sino también por la reciedumbre de |la propuesta,

cabe preguntarse entonces, cual es el papel de el saber ensefiar musica.

Situaciones como esta obligan hacer una mirada “al cémo”; 1a evidencia brindada
por los docentes durante este afio de observacion, muestra que la metodologia
para la ensefianza musical en el distrito se aprende desde el ejercicio practico,
mas que desde la academia pero sobre todo de manera ecléctica, razon por la
cual se hace dificil hallar unidad y homogeneidad tedrica, asi como practicas
cefiidas a un modelo o autor determinado, sin embargo no parece muy relevante
hacer claridad tedrica a un grupd de bachillerato, en el aspecto “saber ensefnar
musica”. Asi mismo, se debe afadir en relacién con la practica ecléctica, lo que

dijeron algunos maestros “por supuesto no es purista pero es funcional”.

Dentro de la practica musical escolar, la de aula puede considerarse como el nivel
mas elemental, pero no necesariamente ei mas sencillo de desarrollar, sobre todo
porque en él se comienza la formacidon musical (lo que es sobre todo una
pretension del maestro y el maestro musico), y en términos reales un nivel que
contribuye a fortalecer la formacion del individuo, en aspectos como: la identidad,
- los valores culturales, estéticos, la socializacion y ahora, de manera mas reciente
la convivencia y la paz, proceso que se desarrolla en paralelo al de las
experiencias musicales basicas, para lo cual se cuenta apenas con los recursos
materiales suficientes y la premisa de no viciar a los estudiantes novicios pero si

incentivarlos.

La situacion que continiia estando presente y visible en {a practica escolar, es la
tensién entre especializaciéon musical y educacion musical; la primera, asimilada al
grupo de proyeccién y la segunda a la clase escolar. En este asunto se hace

necesario hacer dos miradas; la primera precision intenta percibir el tipo de
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conocimiento empleado para estas practicas escolares. la segunda mirada logra
reconocer que la musica puede utilizarse de manera bilateral: por un lado para la
educacion, la inclusién social, la formacién en valores; por el otro, puede ser

usada también para buscar la especializacion y el reconocimiento social.

Dicha condicién genera ambivalencias en el uso de la musica dentro del campo
educativo escolar, tanto como fuera del él: dentro, porque la educacién en teoria
democratica, recurre a una practica selectiva como mecanismo para el
fortalecimiento disciplinar en un area. Asi mismo, al buscar formacidn
especializada en un érea poco convencional e inestable a juicio de la mentalidad
escolar, se induce al estudiante a indisciplinas e irresponsabilidades con otras
labores académicas, lo que fomenta algunas contradicciones entre los actores
escolares, es decir, l0s estudiantes y los docentes de areas distantes a ia musica.
Fuera del campo escolar, el costo de iniciarse en saber musica, esta
representado, en cierto menosprecio dado al joven y al acto de conducir al joven a
romper el ideal de un futuro seguro, promovido por la escuela. A |o que se debe
anadir q'_ue fuera del campo escolar, la idea de saber musica resulta
moderadamente interesante, pero saber ensefiar musica, alcanza poco
entusiasmo o lo pierde casi del tode, ya que sdlo es un debate importante en

términos tedricos al interior de la academia.

Ahora bien, en cuanto al proceso para ensefar la musica en la escuela, se
empieza. por el nivel sensorial, es decir vivenciar los elementos de la musica sin
entrar en su conceptualizacion. Posteriormente se entra en contacto bien sea con
un instrumento o con la voz para entretejerlos con lo vivencial. De forma
progresiva se pulen esos elementos y se piensa en desarrollar una
conceptualizacion grafica de lo que se ha vivenciado, por lo que se entra en [a

parte gramatical de la musica, asi como en el aspecto histérico de la misma.
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Es importante tener en cuenta que durante el proceso de ensefianza de la musica
descrito anteriormente, se presentan unos agentes reguladores o filtros de
seleccion que generan tensiones entre el talento y las ganas, entre la disciplina 'y
la habilidad, entre la capacidad y el interés. Estos mecanismos y estrategias de
preferencia consienten que sdlo algunos nifios y jovenes tengan la posibilidad de

fortalecer sus aptitudes musicales.

Otro aspecto a observar fue la evaluacion, la cual esta muy relacionada con los
perfiles descritos en el aparte 4.2.1.3. Para el maestro, la evaluacion no es rigida
en términos musicales, es decir es cualitativa en términos contextuales
(comprensién de la musica, nivel de apropiacion, interés, participacion) esto para
todos los estudiantes con los cuales trabaja. El maestro musico mira tanto el
desarrollo de procesos netamente musicales como procesos sociales, culturales
que se dan a partir de la clase de musica. Para el musico, !a evaluacion es en
términos de desarrollo técnico musical con los estudiantes que tienen habilidades
y para los que no, realiza una evaluacidn global. Con relacién a la calificacion,
para los primeros es importante, para los segundos es una forma de estimular y de
exigir, para los Ultimos, no es muy trascendental, puesto que el criterio suele ser la
presentacion en escena. Desde esta perspectiva, los estudiantes también

responden al perfil que maneje el profesor en cuanto a la evaluacion.

Es importante sefalar algunos aspectos de las presentaciones musicales; por un
lado, son un parametro de evaluacion que miden el nivel de participacion, de
ensayos y de disciplina frente a la actividad del docente; son un termémetro del
trabajo del maestro. De otra parte, la presentacién expresa el producto musical
que se aprecia en el escenario, recoge numerosos y finos hilos de construccion
previa gue por una u otra razén pueden fallar en ese preciso momento y que en
instantes tan cortos puede pasar de Ia felicitacién, el éxito o [a gloria al rechazo,

las criticas, la descalificacién y el menosprecio. En suma, tal y como lo expresaba
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uno de los profesores participantes “nadie sabe cuanto esfuerzo hay detras de

cinco minutos de una presentacion musical’.

La evaluacién genera tensiones entre el producto musical y el proceso de
aprendizaje de la musica. Por un lado, el docente se pregunta si preferencia un
buen producto en el escenario, con 1o cual excluye a algunos estudiantes o si por
el contrario favorece un proceso inclusivo para todos los estudiantes, por lo que de
alguna manera sacrifica el producto en escena. E! primer caso, se corresponde

con el perfil del misico, en el Ultimo con el maestro de clase.

Ahora bien, la evaluacion y el requisito de la calificacién dependen si se hace de
manera individual o colectiva. Un docente que en promedio tiene 45 estudiantes
por curso y 22 horas de clase a la semana, solo puede dar cuenta del proceso de
aprendizaje musical en téerminos cualitativos generales. Aqui encontramos una
fuerte contradiccidon, puesto que aungue en la escuela no se pretende la
“formacion musical”, es importante realizar una valoracién mas cercana del
proceso que lleva cada estudiante, situacion que se ve limitada por la cantidad de

aprendices que debe cubrir el docente, unido al poco tiempo que tiene para esto.

Otro punto a tener en cuenta son los factores que inciden en el desarrollo de los
_coﬁtenidos que maneja el profesor. Cada profesor asume un repertorio y de &l
desglosa unas tematicas dependiendo de sus preferencias y formacién musical,
sin embargo, aspectos como la intensidad horaria semanal de clase, disponibilidad
de materiales e instrumentos musicales, intereses de la institucion y de los
estudiantes, influyen y determinan los temas que se muestran y fortalecen durante

la clase o en las actividades extra-clase.
En cuanto al aspecto técnico instrumental, tenemos que varios factores inciden en

su desarrollo; entre estos podemos contar: los recursos materiales e instrumentos

musicales con que cuenta la institucion, no siempre son del manejo del docente;
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los instrumentos que el profesor conoce, no necesariamente son los que existen
dentro de !a institucion. Lo anterior genera tension entre las aspiraciones del
profesor y su diario quehacer: por un lado, la formacién musical universitaria
especializa a los maestros en un instrumento y s6lo manejan de manera
complementaria el piano o la guitarra; de otra parte, el trabajo de aula exige el
empleo de otros instrumentos, de ta! forma que en términos técnico musicales el
maestro de musica requeriria de mucho tiempo para dominar todos los
instrumentos. A esto se debe afiadir que los estudiantes quieren vincular
instrumentos eléctricos y de nueva generacion, los cuales dificiimente Ilegan ai

espacio escolar.

43 LOS ESTUDIANTES

Como se menciond anteriormente, durante el proceso de investigacion se logrd
identificar tres tipologias de maestro de musica en los colegios distritales
explorados, originadas por diversos factores, donde se hizo evidente
principalmente su propia formacion musical, estas son: el maestro, el maestro
musico y el musico. De la misma forma se equipararon dos tipos de estudiante,
los cuales, en gran medida, vienen influidos por el perfil que maneja el profesor.
En este sentido, se hace importante sefalar las caracteristicas mas sobresalientes
de cada unc de los tipos de estudiante encontrados: el estudiante clase y el

estudiante grupo.

4.3.1 El estudiante clase. Dentro de las instituciones escolares se presenta el
espacio académico denominado "clase de musica”, el cual se encuentra validado
por la existencia de recursos ffsicos (instrumentos musicales, infraestructura fisica)
y humanos (profesor nombrado para desempefiarse en esta area). Los
estudiantes clase son todos aquellos que tienen acceso a este espacio
académico; de este conjunto, hacen parte todos los estudiantes que tienen clase
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de musica: El estudiante clase es la manifestacién formal de la actividad musical

en la escuela.

Es importante tener en cuenta tres factores que inciden en el desarrollo musical de
los estudiantes clase: . el primero, la mayoria de las instituciones asignan en
promedio una hora semanal de musica por grupo; el segundo, la cantidad de
estudiantes que hay por salén (ronda entre 40 — 50 personas); finalmente, que la
realizacidbn de un montaje musical requiere de tiempo y- disponibilidad para los
ensayos, asi como desarrollos musicales acordes con las necesidades del
montaje. Debido a esto, el profesor aborda con los "estudiantes clase” contenidos
generales que si bien permiten el acceso a la musica, no presentan mayor

exigencia musical.

Dicho sea de paso, en la mayoria de los casos el profesor desarrolla durante la
clase, tematicas relacionadas con historia o teoria musical;, por esto mismo, [0s
estudiantes “clase” logran desarrollos senoros proporcionales al tiempo dedicado
por el profesor; es decir, no muy amplios, pues como se menciono anteriormente,
el profesor tiene una hora para 40 estudiantes y no puede dedicar todo el tiempo
de la misma a la ensefianza, pues ademas tiene otros compromisos como evaluar

los procesos de aprendizaje de los joévenes.

Ahora bien, el estudiante clase no tiene perspectivas de desarrollo e insercién en
el campo de la musica, esto se debe a que por un lado, en su mayoria, no cuentan
con apoyo familiar para desempefiarse profesionalmente dentro del campo
musical; por el otro, el estudiante, en algunos casos se siente excluido debido a la
preferencia que muestra el profesor hacia los estudiantes que presentan unos
desarrolios musicales sobresalientes dentro de cada grupo. De esta forma, el
estudiante clase no ve en la masica una actividad de proyeccién profesional y por
tanto la asume simplemente como una asignatura mas dentro de su plan de

estudios.
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Dentro de cada curso los estudiantes, se perfilan en diferentes roles, con
caracteristicas propias, los “cfase” tienen un desarrollo musical inicial, otros
estudiantes despliegan capacidades, aptitudes y avances musicales mas
consolidados, que de alguna manera sirven al profesor para realizar montajes
musicales de mayor complejidad; estos son los estudiantes “grupo” de los cuales

se hara una caracterizacion a continuacion

4.3.2 El estudiante grupo. Dentro de los factores gue inciden en el desarrollo de
la actividad musical deil estudiante que pertenece al grupo musical escolar, se
puede contar: el apoyec familiar, la influencia de los medios de comunicacion, la
formacion escolar y actividades musicales extraescolares (por ejemplo la
formacion que reciben los jévenes en programas como fejedores de sociedad,
batuta, escuelas de formacién artistica de la localidad y conformacion de grupos

musicales externos a las instituciones educativas normalmente con amigos).

Desde esta perspectiva, el estudiante construye sus propios imaginarios en torno
a la musica, consolida sus pfopios gustos musicales y establece un nivel musical
previo o paralelo' a su desarrollo dentro de! grupo musical escolar. En este
sentido, se hace importante sefialar que este estudiante “tipo” cuenta entonces

con unas condiciones especiales que le permiten acceder y permanecer dentro del

grupo.

La primera condicion hace referencia al apoyo familiar que recibe el estudiante,
esto es un factor determinante para la entrada y permanencia del mismo dentro
del grupo musical escolar, un factor importante es la linea generacional y la
motivacién, asi como algunos elementos técnicos musicales iniciales que ella

brinda y que Hlevan a que éste asuma la practica musical como una actividad

' cuando se dice previo, se sobreentiende gue en e momento del ingreso al grupo ya se tenian
conocimientos musicales; cuando se dice paralelo se sospecha un mundo de gustos aprendizajes,
concetimientos, incluso repertorio y propuesia sonora en un campo cultural diferente al escolar.

87



primordial e importante dentro de la institucidén educativa. Los elementos técnicos
musicales recibidos en el hogar a través de padres, abuelos y otros familiares
cercanos generan en el estudiante una inclinacion hacia determinados tipos de
musica; de la misma forma, van consolidando sus propios gustos, bien sea por

continuidad o por resistencia.

Al presentarse apoyo por parte del nacleo familiar, los estudiantes sienten mayor
confianza para ¢l desarrolio de esta actividad tanto dentro del colegio como fuera
de él, debido a que por un lado, la familia aplaude la participacion en los grupos
musicales escolares pues ve en ella la posibilidad de continuidad de la fradicion
musical familiar; por otro lado, en algunos casos, el esfuerzo y rendimiento
académico del estudiante es premiado —o castigado-, por parte de la familia con la

permanencia o no en el grupo musical.

Ahora bien, el contraste entre los nlcleos familiares que logran una tradicion
musical y aquellos que no la tienen, es evidente; esto se puede afirmar con base
e"n los comentarios que los mismos estudiantes realizan al respecto: “mi papa
siempre me ha apoyado, porque todos nosotros, la famifia y mis hermanos somos
musicos”, “... muchas veces los padres lo ponen a uno a escoger entre el estudio o
la musica, porque uno puede descuidar el estudio, pero por lo general los padres

aceptan que uno esté haciendo musica, ademas es un orgullo para ellos, por
ejemplo en ef dia de la familia cuande uno canta elffos dicen: ese es mi hijo...", en
contraste con “mi familia es muy desconfiada con esto de la musica; cuando voy a

salir me dicen: jya se va a perder el tiempo...!"”.

Cuando la familia posee una tradicién musical, bien sea porque dentro del nucleo
hay miembros que tocan instrumentos musicales, cantan, tienen el oficio de

musicos o simplemente realizan el ejercicio permanente de escuchar

? Entrevistas reatizadas a estudiantes de grados octavo, noveno y décimo.
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determinados tipos de musica, el estudiante apropia estos elementos y los pone

en funcion del grupo musical escolar.

Asimismo, la familia juega un papel fundamental en el desarrollo musical del
estudiante puesto que es ella la encargada de brindar apoyo también econdmico;
por ejemplo la compra de un instrumento musical se convierte en una
manifestacion de refuerzo y compromete a la actividad musical desarrollada dentro

de la institucién escolar.

En general se notan diferencias entre los estudiantes que tienen respaldo familiar
y los que no; por un lado, los que son apoyados y vienen con un bagaje musical
amplio desde sus familias, son participantes permanentes de los grupos musicales
escolares y ven en la musica una actividad de proyeccion profesional. En
contrasentido, aquellos estudiantes que no cuentan con un nicho musical en sus
familias, ven en la musica una asignatura mas dentro de sus quehaceres
académicos, que les ayuda a pasarla mejor en el colegio y que se constituye como

un simple relax.

Ahora bien, la aproximacidn al saber musical que tiene el estudiante dentro de su
grupo familiar, en la mayoria de los casos es vivencial y empirica. Por esto mismo
el estudiante entiende y conceptualiza de una manera similar la musica. Es
importante mencionar entonces ofra caracteristica determinante de estos
estudiantes, manifiesta en el encuentro y conflicto presentado entre sus previas
concepciones de la mdsica y lo que encuentra dentro de la institucion escolar.

Cuando el estudiante liega a la escuela y se acerca al drea de musica, se da un
conflicto entre los saberes previos que posee de la practica musical (el
antecedente familiar) y los que le brinda el profesor. Este conflicto s€ da debido a
que tanto el estudiante como el profesor defienden una posicién especifica; el

primero desde la experiencia, arraigo cultural, afecto y sus propias preferenctas
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musicales y el segundo desde su bagaje académico y experiencias educativas
acumuladas, gustos y formacion académica. Estos elementos se convierten en
una limitante para ta actividad musical del estudiante, a la que se puede agregar
otra generada por {os recursos y estructuras fisicas que envuelven al actor en

mencion.

Este chogque genera en fos estudiantes multiples difemas entre fos cuales es
conveniente mencionar; 1a tension entre los gustos musicales del estudiante y «f
repertorio que el profesor escoge para desarrollar la clase, o para dar vida al grupo
musical: en este sentido, los conocimientos previos que tiene el estudiante en el
tema “musica”, son revaluados permanentemente en su significacion, frente a los
planteamientos y contenidos propuestos por el profesor. Por ello, en algunos
momentos, el estudiante siente que tiene que olvidar una parte de si mismo para
poder abordar la muisica de una manera analitica. De esta forma, la actividad
musical empieza a ser visualizada por el estudiante como un ejercicio racional,

puesto que el profesor privilegia, en algunos casos, el aspecto conceptual.

Algunos estudiantes manifiestan que existe una incongruencia entre lo que ellos
necesitan y lo que el profesor les “da”. Se evidencia un desconocimiento por parte
del profesor de las musicas consideradas como “cercanas™ por ios estudiantes; el
| profesor, conciente o inconscientemente, impone o preferencia un género musical
determinado, por o que se desencadena un enfrentamiento permanente entre

estudiantes y profesores; cada uno respectivamente, busca estar acorde con sus

propios intereses.

3 Se entiende por musica cercana aquella que proporciona al interprete u oyente una experiencia
musical vital. Esta es la configuracién de significaciones gue se da a {a misica dentic de un
contexts determinado. Ver ZAPATA RESTREPO, Gloria Patricia et ai. Universidad, musicas
urbanas, pedagogia y cotidianidad. Bogota : La universidad. 2004, p. 27.
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5. ESTRATEGIAS DE SOCIALIZACION

1 trabajo de investigacidon contempld estrategias de socializacion con miras a
contribuir al mejoramiento de la calidad de fa educacion especificamente en el
drea de musica, por supuesto sin desconocer que se pueden dar algunos aportes
al campo de ta educacion artistica y a nivel general en {as instituciones que
hicieron parte del proyecto; tantc como en aquellas gue sin serlo acojan con
beneficio de inventario las conclusiones y aportes qué consigeren pertinentes de
ser apropiados de esia experiencia. Asi mismo todas aqde{ias que esten en
condiciones de establecer un proceso de retroalimentacién entre el equipo de
investigadores, los participantes y otros colectivos que sobre fa marcha han venido

mostrando interés.
Por tales razones, se realizaron las siguientes sociatizaciones:

Cuadro 7. Socializaciones def proyecto

TEMATICA

FECHA

t UGAR

Diciembre 16 de

Universidad

| Distrital (sede

Primera socializacion con los grupos de
investigacion en rutas pedagodgicas en el

, 2003 Macarena) area atistica.
Biblioteca Socializacion det proyecto caminar,
Marzo 9 de 2004 Virgilio Barco | aprender, musicar en el Consejo Britdnico
Centro de
. informacién Primera socializacién con docentes de
Abril 1 de 2004 Culturai de musica

Barmios Umdos

Maye 5 de 2004

Hotel Von
Humboit

- I Socializacion del proyecto caminar,

aprender, musicar en el marco del
Seminaric Nacicnal de Investigacion
sobre Mdsica, Ciudad y Pedagogia,
auspiciado por COLCIENCIAS v 1a
Universidad Pedagdégica Nacional.
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QOctubre 5 de 2004

Universidad el
Minuto de Dios

Segunda sociaiizacibn con ios grupos de
investigacion en rutas pedagdgicas en sl

gﬁisfnﬁ:m o) area artistica.
Noviemore 18 de CED Aldemar ; Segunda socializacidn con docentes de
2004 Rojas Plazas |[musica

CED Aldemar | Tercera socializacion con docentes de

Rojas Plazas

musica

1dunio 10 de 2005
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Se presentan las principales conclusiones del trabajo de investigacion en cuando

a:

El objeto de estudio de! presente proyecto estd soportado por un conjunto de
tensiones, entre los actores institucionales y la interpretaciéon que cada uno de
ellos hace en relacion con la musica y la ensefianza de la musica en el espacio
escolar. Asimismo, cabe sefialar que el objeto de investigacion fue cambiando en
la medida que se profundizd en el trabajo de campo; sin embargo, el estudio
continud rondando las practicas musicales escolares y el papel que le es asignado
como parte del complejo andamiaje escolar. También cabe sefialar que el objeto
de estudio es mas complejo de lo-esperado y contiene objetos de investigacion

que en lo posible deberan ser investigados por otros equipos.

Respecto a la metodologia de investigacién, esta sufrid varios cambios a o
largo del proceso dado que el objeto de estudio debit ser perfilado continuamente.
Se hicieron ajustes que permitian coherencia metodolégica sin perder de vista el
objeto de estudio, en el cual se aicanza a identificar actores, posturas y roles que

ellos asumen en relacion con las practicas musicales escolares.

En cuanto a los actores se muestran fuerzas y tensiones en el desarrollo de la
actividad musical. Por un lado, se evidencia que la afinidad que tengan las
directivas hacia el desarrollo de la muisica en el espacio escolar, asi como el
conocimiento que se tenga de sus complejidades y requerimientos, unido a la

simpatia o cordialidad con el docente de musica, posibilitan el impulso de las
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actividades musicales, lo que se materializa en la gestion y consecucion de
recursos para el desarrollo de la misma. De otra parte, el docente cumple varios
roles y responsabilidades de manera eficiente y simultanea: es maestro, director

de grupo, gestor cultural, arreglista.

En el sentido de los alcances y limitaciones cabe sefalar que el desarrollo de ia
investigacién solamente logra el nivel de exploraterio, es decir tinicamente observa
los aspectos relevantes sobre los que otros equipos deberén hacer delimitaciones
y profundizaciones mas precisas, que enriquezcan otros objetos de estudio. Esto
en parte por tratarse de la primera investigacién que analiza las practicas
musicales escolares y el comportamiento que asumen los actores allegados a

ellas.
A manera de recomendaciones del trabajo, se presentan las siguientes:

Desarrollar un censo de los centros educativos de Bogota D.C.

Identificando las condiciones y requerimientos en cuanto a: numero de

docentes, materiales, equipos, espacios e instrumentos.

. Dotar adecuadamente de material para la préctica y la ensefianza de ia
musica, asi como de los espacios apropiados para su desarrollo a los

centros educativos Distritales de Bogota D. C.

* Disefiar y desarrollar un plan de actualizacion, pedagdgico y disciplinar
especifico, dirigido a los docentes de musica de las diferentes instituciones

publicas de Bogota D. C.
. Afianzar la investigacién disciplinar especifica y pedagdgica musical como
forma de acceso al conocimiento y perfeccionamiento docente, por medio

de seminarios de capacitacion.
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Promover por io menos un encuentro anual a nivel zonal, local y del
Distrito Capital de los docentes de musica, con el propdsito de fomentar el
desarrollo pedagogico y disciplinar por medio de foros, en donde dar
cuenta de resultados de: proyectos de investigacién, sistematizacion de
experiencias y préacticas, socializando los resultados por medio de

ensayos y ponencias.

Desarrollar un festival musical anual a nivel zonal, local y del Distrito
Capital, para que cada uno de los grupos representativos de los colegios
publicos de Bogotd D.C. presente obras de repertorio nacional e
internacional, asi como los fundamentos pedagdgicos y metodologicos

necesarios para su desarrollo.

Hacer una legislacion especial en la cual los proyectos de investigacién y
en general los proyectos dedicados a la educacion, tengan excepcion
tributaria y régimen especial, en donde no existan incompatibilidades cﬁpn
otras labores educativas, todo con el proposito de brindar al docente

investigador unas condiciones dignas en su trabajo.
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ANEXO A ,
HERRAMIENTA DE RECOLECCION DE INFORMACION No. 1.
FORMULARIO DE INSCRIPCION

ALCALDIA MAYOR
DE BOGOTA D.C.
oo

INSTITUTO PARA LA INVESTIGACION EDUCATIVA Y DESARROLLO PEDAGOGICO
| IDEP
GRUPO DE INVESTIGACION COLECTIVO POR EL ARTE

PROYECTO
CAMINAR, APRENDER, MUSICAR:
ESTUDIO DE LAS RUTAS PEDAGOGICAS EN EL AREA DE MUSICA EN COLEGIOS DE
EDUCACION BASICA DE BOGOTA.
FICHA DE INSCRIPCION

INFORMACION INSTITUCIONAL

COLEGIO
LOCALIDAD DIRECCION
TELEFONO FAX

ESTRATO SOCIOECONOMICO

JORNADA MANANA [] TARDE [} NOCHE [
CARACTER  puBLICA [ PUBLICA POR CONCESION [
NIVELES OFRECIDOS : CURSOS POR NIVEL  # ESTUDIANTES
PREESCOLAR |
PRIMARIA
SECUNDARIA
MEDIA

GENERO DE LOS ESTUDIANTES
FEMENINO[] MASCULING [] MIXTO []

POBLACION TOTAL APROXIMADA



INFORMACION ACADEMICA DE MUSICA

1. Senale los niveles y la intensidad horaria semanal de la actividad musical, existentes en la
institucion,

NIVELES EN LOS QUE SE ESTUDIA LA ASIGNATURA
1 1 21 3 4 | 5 € | 7] 8 | 9 ] 1¢ | 41

MOsicA
INTENSIDAD HORARIA SEMANAL

2. La clase de miisica se desarrolla en:

Aula

Saldn exclusivo de misica
Aula Maxima o Auditorio
Patio

Otros

Sehale Cual:

P00 T

3. Describa brevemente {a actividad musical en cuanto a la existencia de programas y criterios en
los que se basa, perspectiva que se busca, logros esperados y evaluacion.

4, Existe la actividad musical extra — clase en la instituciéon. Si su respuesta es no, por favor
continuar en la prequnia 7.

st NO [

5. Describa brevemente la actividad musical extra - clase en cuanio a numero de horas
dedicadas, criterios de seleccién de los integrantes, edades y cursos preferidos.

6. La actividad extra - clase musicai se ‘desarrolia en:

a. Auia

b. Saldén exclusive de musica
c. Aula Maxima o Auditorio
d. Patio

e. Otros

Sefale Cual:




7. Seiale los instrumentos musicales con que cuenta fa institucion para la realizacién de la
actividad musical

BUEN REGULAR MAL
INSTRUMENTOS X CANTIDAD ESTADO ESTADO ESTADO
De CUERDA
Guitarra

Tiple

Bandola
Charango
Viokin

Viota
ViGnNoenn
Gontrabaio
Otros:

DE PERCUSION

Percusidn Menor: Panderetas, cajas
chinas, guscharacas, fridngure, sistros,
claves, eto.

Tambores folcloricos

Tambores de handa marcial

Lira

Metaldfono

Vianm

Qtros:

DE VIENTO
Flauta duice
Flauta traversa
Ot
Clarinete
Saxofén

Qtros:

ELECTRICOS
Organeta

Guitarra Eléctrica
Baip Eléctrico
Qtros:

8. Sedale los equipos y materiales de apoyo para las actividades musicales:

EQUIPOS Y MATERIALES B i X
Materiales en audio: Discos, Casettes, Discos
Compactos
Televisor y° Proyectores (Betamax, VHS, Video
Beam) :
Materiales en video: Videos, Video Laser
Grabadoras
Equipos de amplificaciéon
Equipos de grabacién




INFORMACION DEL PROFESOR DE MUSICA
DATOS GENERALES

NOMBRE

CORREQ ELECTRONICO TELEFONOS

FORMACION PROFESIONAL

Noarmalista o bachiller musical O
Estudios universitarios incompletos Licenciatura 0

Musico profesional O

En otra area O
Estudios universitarios completos Licenciado [ Escalafon: Si_ No_
Grado____ ‘

Mdsico profesional 3

En otra éarea O
Estudios musicales no formales: Clases privadas, academias []

" Musico empirico 0
EXPERIENCIA DOCENTE
PRIMARIA SECUNDARIA UNIVERSITARIO NO FORMAL PART.

Meses | Vipculacién® | Meses | Vinculacidn | Meses | Vinculacion | Meses | Vinculacion | Meses

*El tipo de vinculacién puede ser: horas, contrato (interinidad), OPS, planta, o provisional

Sefiale el tiempo que lieva laborando en esta institucion meses
Sefale las horas de trabajo semanales En el drea de masica __ horas
En otras asignaturas horas



INFORMACION DEL GRUPO MUSICAL

NOMBRE
TIPO DE AGRUPACION VOCAL O
INSTRUMENTAL
VOCAL - INSTRUMENTAL 0
TIEMPO DE CONFORMACION DEL GRUPO MESES
INTEGRANTES
NO. INTEGRANTES CURSO EDAD INSTRUMENTO
1.
2.
3.
4,

Si el grupo tiene mas integrantes, por favor refacionarios en una hbja adicional,

Describa brevemente el proceso de seleccion de los integrantes del grupo:

REPERTORIC A INSCRIBIR

GENERG
TITULO OBRA MUSICAL RITMO

AUTOR Y/ G
COMPGSITCR

VERSION ORIGINAL,
ADAPTACION ©
ARREGLO

Se pueden inscribir méxime fres obras

Sefiaie las actividades cufturales desarrolladas por la institucién, en las cuales el grupo ha

participado en ef ultimo afio.

EVENTO

X

DIA DEL COLEGIO

FECHA

DIA DE LA FAMILIA

1IZADAS DE BANDERA

CELEBRACIONES RELIGIOSAS

FESTIVALES ARTISTICOS

OTRAS (CUALES)




Senale las actividades culturales y artisticas intercolegiadas en las cuales ha participado esta
agrupacién en el dltimo afo.

EVENTO FECHA

OBSERVACIONES

Si usted considera que alguna de las preguntas anteriores no describe apropiadamente su
agrupacion, por favor escriba la informacion que considere pertinente.

Realice una planimetria del grupo para una presentacion

ESCENARIC

PuBLco 00000000

Sefiale 10s requerimientos técnicos que necesita para una presentacion

MANIFIESTO CONOCER LOS TERMINOS DE LA PRESENTE CONVOCATORIA, ASi COMO DE
CONTAR CON EL APOYO NECESARIO POR PARTE DE LA INSTITUCION SI EL GRUPO BAJO

MI RESPONSABILIDAD LLEGA A SER SELECCIONADO

Firma
Docente de Misica
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13.

14,
15,
18.
17.
18.

ANEXO B
HERRAMIENTA DE RECOLECCION DE INFORMACION No. 2

ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DIRIGIDA A ESTUDIANTES

¢ Cudles areas de educacion artistica ofrece el colegio?

¢Qué actividades artisticas recibe usted en el colegio?

.Se elige libremente o es obligatoria?

¢ Qué tipo de musica le gusta?

¢ Cuantas horas de clase de musica ve a la semana?

¢ Para qué se hace la clase de musica®?

¢ Como evalla la clase de musica?

. Como evalda al profesor de musica?

¢, Como y que evalia el profesor en clase?

+Como los evalla el profesor?

¢ Describa lo que se hace en una clase de musica?

¢ Qué instrumentos musicales tiene aqui y que tan f4cil es el acceso a
ellos?

;Como se conforma el grupo de musica representativo de la
institucion? .

¢ Como entré usted al grupo? -

¢ Como se escoge el repertorio?

. Dénde y cuando ensayan?

& Como ven sus familiares la actividad musical?

¢ Alguno de ustedes se ve como musico en un futuro?
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11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

18.
19.
20.

ANEXQO C
HERRAMIENTA DE RECOLECCION DE INFORMACION No. 3

ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DIRIGIDA A PROFESORES

< Cual es su formacion como docente musical?

¢ Dénde recibi6 su formacion? -

¢ Que musica le gusta?

. Cuénto tiempo lleva en la docencia y en qué instituciones?

¢ Preferencia algtn nivel de trabajo (primaria, basica, media)?
iCudl es el sentido de ensefiar musica en fa educacidn basica?
& Como es su relacion con los docentes de ofras areas?

¢ Cual es su proyeccion profesional?

¢; Tiene una actividad musical fuera de fa docencia?

¢ Como desarrolla su trabajo con el grupo musical sea clase o
representativo de la institucion?

¢ Trabaja con algun modelo pedagégico especifico?

:Como evatia Ud. el trabajo musical que desarrolia en la institucion?

£ Sigue un programa definido? ;Los lineamientos curriculares?
¢, Como es el manejo de |a lecto-escritura?

;Qué instrumentos maneja y cudles preferencia y/o puede trabajar en
el aula? '

¢ Qué elementos técnicos preferencia en la ensefianza?

< Como escoge el repertorio que ensefia tanto en el grupo musical
como en la clase?

+De donde se provee musicalmente?

¢, Como es su trabajo en la institucion?

& Cudl es el énfasis de la institucién y su posicion frente a las artes

{musica)?
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.
29,

:Como esta constituida el area de artes y que incidencia tiene en la
organizacion escolar?

¢ Cuales son los problemas que Ud. observa en su trabajo en la
institucion con relacion a la misica?

:Con qué recursos cuenta para desarrollar su labor docente (horarios,
salones, materiales, infraestructura)?

¢ Como o cual es el apoyo que recibe de la institucion?

:Cual es la conformacion musical y porque?

¢ Como escoge Ud. a los estudiantes para que formen parte del grupo
musical?

¢Hay un limite de estudiantes?

+Como evalda a los estudiantes clase?

+Qué musica le gusta a los estudiantes?



ANEXO D
HERRAMIENTA DE RECOLECCION DE INFORMACION No. 4

ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DIRIGIDA A DIRECTIVO DOCENTE

1. Describa la institucion

2. Describa en términos generales la poblacion de estudiantes que
integran la institucion

3. ;Con cuales actividades artisticas cuentan (grados, horas, docentes}?
+Cual es el énfasis del PEI?

5 ¢Qué piehsa Ud. sobre los estandares y lineamientos de! Ministerio y
su relacion con el area artistica?

6. ¢Por qué considera Ud. gue es importante el desarrollo de actividades
artisticas en la escuela?
¢Cuadles son los probierhas de esta area?
¢ La institucion invierte recursos econémicos para los materiales?

9. ¢Como es la relacién de entre los docentes de artes y los de otras

areas?



ANEXO E

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Ver pégina siguiente
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