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“Se trata de hacer una educacion
vinculada a la vida: que se pregunte por lo
que esta pasando y por los que nos esta
pasando a cada uno de nosotros. Una
educacion que encare los problemas que
nos preocupan...” (Puig, J. Ma.)



ABSTRACT

Esta investigacion explora la relacién entre literatura y desarrollo moral y
plantea que la literatura puede ser abordada tanto desde un punto de vista
estético como ético. La realizacién de una serie de talleres en dos Instituciones
Educativas de Santafé de Bogota, demostré que cuando se trabaja con una
intencionalidad ética se pueden ver transformaciones en el desarroilo moral de
los nifios.

Las conclusiones mas importantes sefialan que, aunque la literatura no es ei
Unico espacio para promover el desarrollo moral y que su funcidn es
primordialmente placentera, por su misma naturaleza permite el desarrollo de
competencias centrales para el desarrollo moral, como a posibilidad de ver una
historia desde multiples perspectivas, confrontar las posiciones personales que
una narracion genera con pares significativos, promover procesos de
identificacidn con los personajes, toma de rol, entre otros.

Sin embargo, consideramos que lo mas importante es la posibilidad que da la
literatura de poner a los nifios en conflicto emocional y cognitivo, lo cual se

constituye en el motor principal del desarrollo moral.



INTRODUCCION

Actualmente la Educacion requiere que las distintas disciplinas de las ciencias
humanas converjan en estudios que aporten desde diferentes campos al que
hacer pedagdgico. Es asi como este proyecto se convierte en la posibilidad de
unir dos saberes como la Literatura Infantil y la Psicologia, especificamente en
el desarrollo de! juicio moral, para indagar y explorar como los nifios piensan vy

sienten con respecto a su vida como individuos participes de un medio social

determinado.

Partimos de la idea de que para educar en valores ademas de espacios
especificamente disefiados para ello, es necesario encontrar la forma de
vincular el trabajo al curriculo en general, al considerar el desarrollo moral
como un tema transversal. Es asi como a través de esta investigacion iremos
mostrande por qué la literatura infantil se convierte en una posibilidad exquisita,

motivante e integral para la educacion moral de |os nifios.
1. Planteamiento del problema

El objeto de estudio de la investigacion consistid en la exploracion de la
incidencia de ia literatura infantil de calidad en la formacion de valores estéticos

y éticos de los nifos de la educacion basica primaria.

La hipétesis central es que a través del trabajo fiterario con los nifios con una
intencionalidad pedagdgica especifica (para este caso esa intencionalidad es el
desarrollo moral y {a educacion en valores) es posible promocionar procesos de

crecimiento moral en sus tres componentes: juicio, emocion y accién.

Preguntas de investigacion:
¢ ;,Como el uso de intencionalidades diferentes (una de animacién y otra

valorativa) incide en el desarrollo moral de los nifos?



e ;Para promover el desarrollo moral de los nifios es suficiente una iectura
estética o definitivamente la intencionalidad valorativa utilizada en el
desarrollo de talleres, es indispensable para la potenciacion de dicho
desarrollo?

e ;Qué importancia tiene para el desarrollo moral de los nifios presentar
historias donde estan en juego dos valores y permitir que sean ellos quienes
resuelvan el conflicto?

e .En qué medida una lectura con intencionalidad estética es condicion

previa para la creacion del vinculo emocional entre el nifio y la obra?

2. Justificacion

El tema del desarrolic moral ha sido un tema central en diversos campos
tedricos y practicos de la pedagogia . Conceptos como ética, moral y educacion
o transmisién de valores han sido temas centrales para la educacion y hoy en
dia se enfatiza cada vez mas la importancia que tiene la escuela en la
formacion en valores de sus alumnos. La literatura infantil se convierte en un
espacio ideal para( aterrizar”en el aula diversos elementos que han sido

considerados como centrales para el crecimiento moral de los nifios.

Uno de los temas de actualidad en educacion es el de la “"educacién en
valores”, sin embargo cuando buscamos maneras practicas de trabajar los
valores en el aula de clase, muchas veces no las encontramos y delegamos

esta tarea a la clase de ética o a la casa.

Se ha encontrado que uno de los elementos principales para el trabajo en ética
y valores consiste en ofrecerle a los nifios espacios donde puedan discutir y
argumentar sus opiniones ante los demas, asi como la posibilidad de que se
pongan en el jugar de los otros para que puedan aprender a convivir con
diversas posturas y visiones del mundo, asi como contextualizar las historias

de vida de las distintas personas.



La literatura es un espacio ideal para esto, ya que posibilita el encuentro con
muitiples personajes y formas de vida, lo que le permite a los nifos representar

historias de vida diferentes a |a propia y al tiempo validar la de ellos.
3. Lugar tedrico

El equipo de trabajo de la investigacion continué avanzando en la reflexion
acerca del tema central de ésta, lo que ha significado una reescritura del marco
tedrico, el cual se ha reestructurado a la iuz no soio de nuevos hallazgos
bibliograficos, sino también a la luz del andiisis de la intervencion y de los

resultados arrojados por la experiencia.

A continuacion planteamos los elementos centrales que desde la psicologia, la
filosofia, la literatura y la pedagogia han propuesto diversos investigadores, en
un intento por esclarecer términos, hacer evidentes las discusiones centraies y
empezar a documentar los posibles vinculos entre la manera como se aborda
la literatura infantil y su incidencia en el desarrollo moral. Sin embargo,
consideramos que antes de empezar a estudiar el tema es importante aclarar el
significado de cada uno de estos conceptos, para asi poder saber exactamente

de qué estamos hablando al referimos a cada uno de ellos.

3.1. Conceptos basicos
3. 1.1._Etica y Moral

Las palabras ética y moral, en sus respectivos origenes griego (ethos)} y latino
{mos), significan practicamente lo mismo; caracter, costumbres. Tal vez por
esto en la vida cotidiana se tienden a utilizar indistintamente ambos términos.
(Cortina, 1997). Sin embargo, estas dos palabras designan dos tipos de saber
diferentes: La moral hace parte de un saber practico, cotidiano, mientras que la
ética o filosofia moral reflexiona o teoriza sobre ese saber cotidiano.

Aranguren, (1994) los caracteriza muy adecuadamente, planteando que la

moral seria “moral vivida", y la ética “moral pensada”.



En términos generales y siguiendo a Cortina (1997), la moral es un tipo de
saber encaminado a forjar un buen cardcter, que ha formado y forma parte de
la vida cotidiana de las personas y de las sociedades. Por su lado, [a ética es
filosofia moral, es decir un tipo de saber filoséfico que razona sobre esa moral

cotidiana.

3. 1.2. Valores y Moral
Segun Hotte y Kristiansen (1996), la moralidad es una consideracion central en

el estudio de las relaciones entre los valores, las actitudes y los

comportamientos, en la medida en que se considere a las actitudes y las
conductas moralmente relevantes como respuestas a una obligacion, basadas
en un ideal. Los valores, por lo menos para algunas personés, _i;ﬁueden servir
como tales ideales transituacionales, regulando las creencias de las personas

acerca de lo que ellas deben hacer y por lo tanto sus actitudes y conductas.

El nexo con_CeptuaI entre moralidad y valores, radica, entonces, en su mutua
preocupacion por obligaciones e ideales. Por otra parte, dos elementos
importantes que pueden moderar la relacion entre valores, actitudes y
conductas son el razonamiento y las orientaciones morales. De esta manera, el
estadio de desarrollo moral y los valores pueden interactuar y producir un

efecto en la produccion de actitudes y conductas morales.

La pregunta central gira alrededor de si los valores y las orientaciones morales
son independientes. Estos parecen tener una interdependencia grande, y por io
tanto, como el estadio moral, la orientaciéon moral puede moderar las relaciones
entre los valores, las actitudes y los comportamientos. (Hotte y Kristiansen,
1996).

En general, se puede decir que el estudio de los valores es distinto al estudio
del desarrollo moral, éste ultimo comprende un conjunto de elementos tales

como las emociones, el pensamiento, las actitudes etc. y los valores son otro



elemento implicado dentro del gran conjunto de factores que le dan forma al

desarrollo moral.

3.2. Teorias Sobre e| Desarrolio Moral

3.2.1_La Teoria de Piaget.
Piaget (1896- 1980) fue uno de los primeros psicdlogos en proponer un cierto

ordenamiento o secuenciacion respecto a {a manera como los niflos desarrollan

el pensamiento moral.

El definié su teoria del desarrollo moral en funcién del desarrollo cognitivo y
social del niflo. Segun Delval & Enesco (1994), su trabajo se ocupa
fundamentalmente del pensamiento o juicio moral tedrico de los nifos, y no de
sus juicios practicos, ni de su conducta moral en situaciones concretas. Sin
embargo, partia del supuesto de que existia algin tipo de relacion entre los

distintos niveles de juicio y la conducta moral.

Basado en estudios sobre las reglas de juege en los nifios, Piaget (1984) liegd
a la conclusion de que existen dos tipos de respeto y por consiguiente dos
morales: (a) una moral de la obligacion o de la heteronomia y (b) una morail de
la cooperacién o la autonomia. La primera de éstas se relaciona con el hecho
de que [os nifics se centran en las consecuencias de los actos, lo importante es
la ley externa, la ley del adulto, y ésta es correcta porque proviene de él. Para
los niflos, mas o0 menos hasta los siete anos, la responsabilidad de los actos es
objetiva, es decir que se interpreta a la luz de las consecuencias y no de las
intenciones. En la segunda etapa, los nifos empiezan a diferenciar entre las
consecuencias y las intencicnes, son capaces de diferenciar entre los aspectos
psicolégicos de las acciones y situaciones, e interpretan la responsabilidad

como algo subjetivo.

En su teoria del desarrolio moral, Piaget (1984) le da gran importancia a la que
él considera la mas racional de las nociones morales, es decir, la justicia.
Plantea que ésta parece proceder directamente de la cooperacion. De esto se



deduce una conclusidn muy importante y es que aunque el sentimiento de
justicia puede ser naturalmente reforzado por los preceptos y ejemplos de los
adultos, para desarrollarse depende fundamentaimente del respeto mutuo y la

solidaridad entre los nifos.

Para el nifio pequeno existe una justicia inmanente, la cual se deriva del
animismo que le adjudica a todos los objetos, es decir que encuentra vida e
intencion en todo, lo cual también sucede con la justicia. El nifio establece,
segun Piaget (1984), una relacién directa entre una falta cometida y la sancién
equivalente, o si no, busca explicario en forma de milagros o alguna otra

causalidad artificialista.

En los nifilos mayores (mas o menos a partir de los 8 afos) esta justicia
inmanente va desapareciendo a medida que la moral de la cooperacién
empieza a predominar sobre [a de la presién. Lo que se empieza a ver es que
para los niflos menores la sancion es mas importante que la igualdad, mientras
que para |os mayores ocurre de manera inversa. Basado en esta idea Piaget
(1984) concluye que los nifios que ponen la justicia retributiva por encima de la
distributiva, son los que aceptan el punto de vista de la presidon adulta; para
éstos una orden recibida, aunque sea contraria a la igualdad, es justa, puesto
que proviene del adulto. Por su parte, los que prefieren la igualdad a la sancién,
son aquellos que han derivado de las relaciones con los otros nifios una mejor
comprension de las situaciones psicolégicas y han aprendido a juzgar segun
unas normas morales de un nuevo tipo. Es precisamente en el seno de las
relaciones entre iguales donde los nifios tienen verdaderas oportunidades para
"practicar” |a reciprocidad y la cooperacion, y para “sentir” la injusticia que hace
parte de determinadas acciones o decisiones. {Delval & Enesco 1994). En
otras palabras, la fuente primordial de la moral auténoma estaria en la

reciprocidad.

Piaget propone una serie de etapas del desarrollo moral. Distingue tres etapas

de la justicia distributiva:



(1} En la primera etapa (7-8 afios), la justicia no se diferencia de la autoridad
de las leyes: es justo lo que el aduito ordena. Esta etapa se caracteriza por ia
ausencia de la nocién de justicia distributiva. (2) En la segunda etapa (8-11
anos), se desarrclla el igualitarismo, dominandoc todas las demas
consideraciones y, en caso de conflictos, |a justicia distributiva se opondra a la
obediencia. (3) En la tercera etapa (11-12 afios), el igualitarismo simple cede
espacio a una nocién mas refinada de justicia, que Piaget (1984), denomina
equidad; ésta es una relacion basada no en la igualdad pura, sino en la
situacion real de cada individuo, es decir, teniendo en cuenta el punto de vista

o la situacién particular de cada cual.

La conclusion mas importante que se deduce de los planteamientos de Piaget
(1984), es que la verdadera nocion de justicia proviene de |la experiencia y de
las relaciones entre los mismos nifos: “para que haya una igualdad real y una
necesidad auténtica de reciprocidad se necesita una regia colectiva, producto

sui generis de la vida en comun” (pg. 266).

Debido a lo anterior, [a autoridad como tal no puede ser fuente de justicia,
porque ésta supone el desarrollo de la autonomia. En el momento en que los
ninos empiezan a someterse verdaderamente a las reglas y a ponerlas en
practica segun una verdadera cooperacion, la regla se empieza a concebir de
una nueva forma: las reglas se pueden cambiar, con la condicién de ponerse
de acuerdo, pues el valor de la regla no esta en la tradicion, sino en el acuerdo

mutuo y la reciprocidad.

3.2.2, La teoria de Kohlberg.
Kohlberg (1927- 1987), basandose en algunas de las ideas de Piaget,
estudid mas a fondo el desarrollo moral de los nifios y cred toda una teoria

sistematizada y organizada en etapas, la cual ha sido considerada como una
de las propuestas mas importantes en este campo. Al igual que Piaget, le

atribuy® un rol fundamental al desarrollo cognoscitive en el desarrollo moral,



por lo que su teoria gira alrededor de una comprension profunda de la manera

como los nifios razonan o establecen juicios de tipo moral.

Su concepcién, mas que ser un conjunto de consideraciones sobre el
desarrollo moral, consiste en una macroteoria que se inscribe en o que él
denomina la via cognitivo-evolutiva. Esta se refiere a un conjunto de supuestos
y estrategias de investigacion comunes a una variedad de teorias especificas
del desarrollo social y cognitivo, y que incluyen las teorias de J.M Baldwin
(1908), J. Dewey (1930), G. H Mead (1934). Piaget (1948), Loevinger (1966) y
las de Kohlberg (1966, 1968). '

En general, las teorias cognitivo evolutivas son interaccionistas, ya que
proponen que la estructura mental basica es el producto de la interaccion entre
el organismo y el entorno. Esta interaccion lleva a estadios cognitivos que
representan las transformaciones de las estructuras cognitivas tempranas o
simples, las cuales se asimilan al mundo exterior y se acomodan o
reestructuran gracias a éste. Dichos estadios cognitivos consisten en
integraciones jerarquicas, que forman un orden de estructuras crecientemente

diferenciadas e integradas para completar una funcién comun.

El concepto de estadics implica un orden o secuencia invariante de desarrolio.
La capacidad intelectual de un nifio, ¢ el medio en el que se halla inmerso
pueden hacer que éste alcance un estadio dado en un tiempo menor que otro
nifo; sin embargo, todos los nifios atraviesan por el mismo orden de pasos,

independientemente del entorno.

Para Kohlberg (1984), el desarrollo en edad moral se define en funcidén de las
dimensiones mas cognitivas del juicio moral. Agrega que una vez que se
entiende el desarmollo del juicio moral, se hacen mucho mas entendibles y
predecibles tanto la accién como el afecto moral. Como se puede ver, en este
planteamiento se enfatiza la dimension cognitiva del desarrollo , y es por esta

razén por la que la teoria de Kohlberg ha estado orientada fundamentalmente



hacia la comprensién del juicio moral, esencialmente, alrededor de la nocién de

justicia.

Esta idea ha sido criticada por varios autores. Gilligan (1985), plantea que en el
desarrollo de la conciencia moral es preciso contar con otros elementos
ademas de la justicia, como son la compasidn y la responsabilidad. Para ella,
alcanzar la madurez moral implica no sélo llegar a ser justo, sino también lograr
ser compasivo y ser capaz de asumir responsabilidad por aquellos que nos han
sido encomendados. Esta ética del cuidado difiere de la teoria de Kohlberg al
menos en tres factores fundamentales. En primer lugar, se centra mas en la
responsabilidad y las relaciones, que en los principios y las reglas; en segundo
lugar, esta moralidad esta ligada a situaciones concretas, mas que ser formal y
abstracta; en tercer lugar, esta moralidad se expresa mejor como una

actividad, “la actividad del cuidado”, no como un conjunto de principios.

Para Gilligan (1985), la moralidad no se basa en principios abstractos y
universales, sino en las experiencias y los problemas morales reales de las
personas en la vida cotidiana.

L.o anterior nos lleva a un punto muy importante, es decir, que como lo plantea

Cortina {1997) existen al menos dos voces morales:

- la voz de la justicia, que consiste en juzgar sobre lo bueno y io malo
situdndose en una perspectiva universal, mas alla de las convenciones sociales
y el gregarismo grupal

- la voz de la compasién por los que precisan de ayuda, que son

responsabilidad nuestra, empezando por los mas cercanos.

Estos dos procesos de razonamiento moral tienen implicaciones muy
importantes para el entendimiento de las relaciones entre los valores, !as
actitudes y los comportamientos. Al parecer las actitudes y los
comportamientos de las personas “orientadas hacia el cuidado” son afectadas

por aspectos contextuales relacionados con las necesidades y relaciones de



las personas en particular envueltas en un dilema moral. Por lo cual, estas
personas muestran muy poca consistencia o estabilidad, entre sus valores de
situacion-libre 'y sus actitudes y comportamientos determinados
situacionalmente. Por otra parte, las personas con orientacion de justicia, que
se ven involucradas en razonamiento de tipo post-convencional y que
objetivamente se dirigen a principios racionales, en un estilo deontoldgico
(deber ser), se ven menos afectadas por los parédmetros de una situacion
particular y pueden expresar de mejor manera actitudes y comportamientos

derivados de sus valores. (Hotte y Kristiansen, 1996).

Respecto a la relacidon de estas dos orientaciones morales con los valores,
algunos filésofos consideran que la diferencia entre la orientacion de justicia y
las orientaciones de cuidado es que involucran diferentes valores, en lugar de
diferentes procesos. Los datos de Kristiansen y Matehsons (1990) muestran
que ni la orientacién ni la interaccion se encuentran ligadas a los 18 valores
terminales planteados por Rockeach. La investigacién clarifica hasta qué punto,
tanto el cuidado como las orientaciones de justicia involucran diferentes
valores, diferentes procesos o una combinacién de los dos. Sin embargo, el
punto central que sera abordado mas adelante es que en el desarrolio moral el
aspecto cognitivo desarrollado a través de la nocion de justicia es clave, sin
embargo éste no es suficiente para una concepcién del desarrollo moral como
una dimensién integrada en el ser humano, ni es suficiente para explicar el

paso del pensamiento moral a la accién como tal. (Pefia 1998).

3.2.2.1 Estadios.

Para Kohlberg (1984) el desarrollo moral se da en funcidon de una estructura
invariante de estadios de juicio moral. Los tipos de pensamiento que se dan en
cada estadio representan estructuras que emergen de la interaccion del nifio
con su medio social. La teoria de los estadios se basa en lo que Habermas
define como una “reconstruccién racional” del progreso evolutivo, ya que
describe la légica evolutiva inherente al desarrolio del razonamiento de la

justicia con la ayuda del criterio normativo del estadio 6 que se considera como



el estadio mas adecuado del razonamiento de justicia. Asi, el desarrollo moral
consiste en la creciente diferenciacion entre juicios morales prescriptivos y

universalizables y juicios estéticos y prudenciales.

Segun Pefia (1998), de lo anterior se deduce que hay una meta preestablecida
del desarrollo moral y una tendencia hacia la busqueda de unos principios

basicos universales o estandares como los denomina Kagan (1984).

La conciencia de las prohibiciones y mandatos basicos de la cultura, asi como
ciertos niveles de internalizacion de éstos, se encuentran presentes desde los
primeros estadios aunque no definen su sucesion. El movimiento de un estadio
a otro representa la forma en que dichas prohibiciones, asi como aspectos mas
amplios de la estructura social, se adoptan en la organizacion de un orden
moral en el nifio. Dicho orden se puede basar en el poder y en el mandato
externo (Estadio 1), en un sistema de intercambios y en satisfacciones de una
necesidad (Estadio 2), en el mantenimiento de expectativas legitimas (Estadios
3 y 4) o en ideales o principios logicos generales de organizacion social

(estadios 5y 6).

Basado en la teoria cognitivo-evolutiva, Kohiberg, (1992) propone 3 grandes
niveles de desarrollo moral con 2 estadios cada uno. Asi:

1.Nivel preconvencional: el individuo no ha llegado a entender las normas
sociales, son algo externo a si mismo. La conducta esta metivada por impulsos
sociales y biolégicos. Se trata de una moral orientada a satisfacer los propios
deseos o cefiida a la obediencia y el miedo al castigo. Se denomina
preconvencional porque el individuo todavia no comprende el significado y
funcion de las normas. (Delval & Elanco, 1994)

Estadio 1: moralidad heteronoma. Se confunde la perspectiva de la autoridad o
de la ley con la propia perspectiva. El individuo adecua sus deseos a lo que la
autoridad exige. Referencia egocéntrica al poder o prestigio superiocres. La
justificacién de lo que es bueno o malo se basa en la sancién. La

responsabilidad es objetiva.



Estadio 2 individualismo, finalidad instrumental e intercambio. Orientacion
ingenuamente egoista. La accién correcta es la que satisface las necesidades
de uno y ocasionalmente las de los otros. Conciencia del valor relativo de la
perspectiva y las necesidades de cada actor. Orientacion al intercambio y Ia
reciprocidad.

2. Nivel Convencional: conformidad y mantenimiento de las normas,
expectativas y acuerdos de la sociedad o autoridad por el simple hecho de ser
acuerdos o nermas sociales. El valor moral reside en interpretar roles buenos o
correctos, en mantener el orden y las expectativas de los demas.

Estadio 3. mutuas expectativas interpersonales, relaciones y conformidad.
Orientacién del “chico buena”. Orientacién a agradar y aprobar a los demas,
asi como a ayudar. Conformidad a imagenes estereotipadas de la mayoria y
juicio por intenciones.

Estadio 4: Sistema social y conciencia. Orientacién de mantenimiento de la
autoridad y orden social. Orientacién a “cumplir el deber” y a mostrar respeto
por la autoridad y mantener el orden social dado, por si mismo.

3. Nivel Post-convencional: Entiende y acepta las normas de la sociedad, pero
basado en la formulacién y aceptacion de los principios morales generales que
subyacen a estas reglas. Diferencia su yo de las normas y expectativas de los
otros y define los valores segun principios auto-escogidos.

Estadio 5 contrato social o utilidad y derechos individuales. Orientacion
legalista contractual. Reconocimiento de un elemento arbitrario o punto de
partida en reglas o espectativas para llegar a un acuerdo. El deber se define en
términos de contrato, evitando la violacion de los derechos de los otros y segun
la voluntad y bienestar de la mayoria.

Estadio 8: principios éticos universales. Orientacidén de conciencia o principio.
Orientacion no sélo hacia reglas sociales ordenadas sino a principios de
eleccion que requieren la lamada a una consistencia y universalidad logica.
Orientacién a la conciencia como un agente dirigente y a un mutuo respeto y

confianza.



3.3. Valores y Relativismo Moral

Definir los valores no es una tarea facit ya que existen teorias de que inscriben
el desarrollo moral dentro de un marco conceptual de tipo relativista social:
ellos plantean que lo que es bueno para una cultura puede no serlo para otra y
que los valores morales son evaluaciones de |o que una dete\‘ﬁnada cultura

concibe como bueno.

En contraposicion a las ideas de los relativistas sociales, uno de los
planteamientos fundamentales de |a teoria Kohiberg (1984), propone que existe
un conjunto de valores culturaimente universales que ademas se desarrollan a
tfravés de una secuencia invariante de estadios. Plantea que hay un conjunto
de valores que se repiten en todas las culturas independientemente de la
manera como se acceda a ellos. Este conjunto de valores son: Valor de |a vida,
roles personales afectivos (no hagas a los demas lo que no quisieras que te
hicieran a ti) ,contrato, confianza y justicia en el intercambio, derechos civiles,
autoridad , leyes y reglas, derechos y valores de la propiedad y castigo. Sin
embargo, el punto central en la proposicion de Kohlberg es que todos estos
valores se articulan alrededor de un valor ¢ principio universal: la justicia. Por
otro lado, plantea que en tanto que la accién de un individuo es una funcidén o
corresponde a su juicio y en tanto que ese juicio es distintivamente moral, se
puede definir una accion como “moral”, independientemente de variaciones
culturales o puntos de vista de lo correcto e independientemente de factores de

adecuacion situacional.

Por su parte Cortina, (1997), tratando de definir claramente el concepto de
valor, plantea que éstos son componentes inevitables del mundo humano, son
elementos constitutivos de nuestra realidad personal. “La moral, la llevamos en
el cuerpo, ya que no hay ningun ser humanc que pueda situarse mas alla del
bien y del mal morales, todos somos inevitablemente morales, ya sea actuando
de acuerdo con unos canones morales determinados, u obrando de manera

inmoral en relacion con esos mismos canones”. (Cortina, 1997).



Por otro lado Cortina, (1997), considera que hay diferentes clases de valores,
como los estéticos, los intelectuales, los de la salud etc.. pero le atribuye un rol
fundamental a los valores morales, ya que considera que es alrededor de éstos
| que se articulan el resto de los valores. En otras palabras, los valores morales

actuan como integradores de los demas.

Al igual gue Kohlberg , Cortina (1997), critica el relativismo moral, y argumenta
que si realmente los valores dependieran del gusto de cada cual, nadie se
preocuparia por educar en algo que es totalmente relativo. Establece como
valores fundamentales: '

1. Libertad: entendida como autonomia. Cortina(1997), critica la idea de
libertad de las sociedades actuales como defensa celosa de la privacidad y
argumenta gue la verdadera libertad para ser considerada como valor universal
debe estar fundamentada sobre la idea de solidaridad. Segun ella, la
autonomia puede universalizarse, siempre que se practique la solidaridad.

2. Igualdad: este valor esta relacionado con la idea de Kohlberg acerca de los
roles afectivos (no hagas a los demas lo que no quisieras que te hicieran a ti)

3. Respeto activo: es el interés por comprender a otros y por ayudarles a llevar
adelante sus planes de vida. Cortina (1897), prefiere el término respeto activo,
en lugar de tolerancia ya que considera que ésta puede convertirse facilimente
en indiferencia.

4. Solidaridad: Cortina (1997), considera que para que la solidaridad sea
universal debe estar sustentada en la justicia, es decir entiende solidaridad
como aquello que hace a las personas actuar, pensando no sélo en el interés
particular de los miembros de un grupo, sinc también de todos los afectados
por las acciones que realiza el grupo. En ésta se incluyen la paz, el desarrollo
de los pueblos menos favorecidos y el respeto al medio ambiente

5. Dialogo: Cortina (1997) sostiene que a lo largo de la historia se ha ido
comprobando que la manera mas humana de resolver los problemas es el
dialogo. Este dialogo implica:

- Quien dialoga debe creer que el interlocutor tiene algo que aportar y por lo

tanto esta dispuesto a escucharle.



- E! didlogo debe ser bilateral

- Quien dialoga, debe estar dispuesto a escuchar para mantener su posicién si
no 1o convencen los argumentos del interlocutor o  modificarla si los
argumentos lo convencen.

- Quien dialoga esta interesado en encontrar una solucién correcta, y por lo
tanto trata de "entenderse” con su interlocutor.

- La decisién final, para ser correcta, no tiene que atender a intereses

individuales o grupales, sinc a intereses universalizables, es decir, a los de

todos los afectados.

Es importante sefalar, que Cortina (1997), al igual que Kohlberg, considera
que el valor de la justicia es el principio sobre el cual se articulan los demas
valores. “La justicia es un valor que articula los restantes: el respeto a la
libertad y su potenciacion, el fomento de la igualdad, la reaiizacién de la
solidaridad, como también tomar las decisiones comunes dialégicamente,

teniendo por interlocutores a todos los afectados por elias” (Pg. 90)

Para Cortina (1997) cuando nos enfrentamos a las cosas, no sélo hacemos con
respecto a ellas operaciones de tipo intelectual, tales como comprender,
comparar, o clasificar, sino que también las estimamos o desestimamos, las
gqueremos o las desechamos : es decir, las valoramos. Al tratar de definir los
valores inevitablemente nos hacemos la pregunta de si los valores los creamos,
y entonces el subjetivismo es inevitable, o si son reales, estan a priori y por eso

tenemos que internalizarlos y aceptarlos.

Para Cortina (1997), el valor no es algo que filemos subjetivamente, ella
considera que hay cosas que son valiosas en si mismas y lo que hacemos es
descubrir el valor en ellas. La realidad es dinamica, contiene un potencial de
valores latentes que sdlo la creatividad humana puede ir describiendo. “La
creatividad humana forma parte del dinamismo de la realidad, porque actua
como una partera que saca a la luz lo que ya estaba latente, alumbrando de

este modo nuevos valores o nuevas formas de percibirlos” (Pg. 30).



Los valores valen por si mismos, porque como lo plantea Ortega y Gasset
citado por Cortina, (1997), permiten acondicionar el mundo para que podamos
vivir en él plenamente como seres humanos. Los valores son cualidades
reales, no son inventados arbitrariamente y pertenecen a las cosas, a las
acciones, a las sociedades y a las personas. Asi mismo, Ortega plantea que el
hecho de que los valores no sean cualidades fisicas, susceptibles de captarse
a traveés de los sentidos, eso no significa que no sean reales, sino que por e/
contrario, son un componente tan ineludible de la realidad, que resulta

totalmente imposible imaginarse un mundo sin valores.

Sin embargo, el hecho de que los valores estén en las cosas, o en otras
palabras, sean ‘reales”, no implica que sean estaticos, ya que debido a su
doble cara (bien y mal), siempre generan dinamismos en nosotros, es decir,
que como io plantea Cortina, (1997), los valores nos invitan a actuar en un
sentido o en otro, pero nunca nos dejan indiferentes. Los valores positivos
incitan a tratar de alcanzarlos, y los negativos a evitarlos, en otras palabras, el

mundo de los valores es lo mas opuesto a la neutralidad.

Todos los planteamientos anteriores apuntan a la idea central de Kohlberg, de
que no hay tal relativismo moral. "Un mundo injusto, insolidaric y sin libertades,
un mundo sin belleza o sin eficacia, no reune las condiciones minimas de
habitabilidad, y esa es la razén por la que nos vemos invitados, e incluso

impelidos, a darles creativamente cuerpo”. (Cortina, 1997, Pg. 32).

En términos generales, se puede decir que hay unos valores fundamentales
que han estado presentes a lo largo de la historia del hombre, pero lo que
cambia es |la manera por medio de la cual se accede a esos valores 0 como se
les da forma: “hay diferencias notables entre unos modelos de belleza y otros,
sin embargo sabemos que estamos hablando de un valor de fondo que es |a
belleza” (Cortina, 1997 Pg. 36). Asi mismo sucede con la justicia, que es una
valor que el hombre siempre ha estado buscando, como una forma de darle a



cada uno lo que le corresponde, aunque se haya caracterizado de manera

distinta qué es lo que le corresponde a cada uno.

Para Kagan (1984) o universal no es un conjunto de valores como tal, sino un
conjunto de emociones que forman las bases para un nuamero limitado de
categorias morales universales que trascienden el tiempo y el espacio. Asume
que las virtudes mas faciles de promover en los otros y de defender en uno
mismo son aqueilas en las que se preveen los sentimientos displacenteros que
acompafian la tentacion de violar un estandar, que generan inconformidad
cuando son transgredidos y emociones placenteras cuando se respetan. De
esta manera, Kagan propone 5 emociones basicas que definen los estandares
morales: ansiedad, empatia, responsabilidad, fatiga e incertidumbre. Estas

emaciones se explican mejor mas adelante.

Por su parte para Rokeach, (1973) los valores son creencias que trascienden
los objetos y las situaciones. Ademas, tienen un rol muy importante ya que son
representaciones cognitivas de deseos y necesidades individuales, por un lado,
y por el otro lado, de las demandas sociales. Es decir, que son formas de
trasladar las necesidades individuales a una forma que sea socialmente
aceptable. (Grube, Mayton y Ball-Rokeach, 1994).

Después de revisar distintas posiciones respecto al relativismo de los valores
se puede decir que estos no son relatives, que la experiencia humana ha
mostrado maneras por medio de las cudles se hace mas posible la interaccion
social. Sin embargo, aunque se plantee que los valores no son relativos y que
se pueden definir, no quiere decir que éstos sean estaticos, por el contrario el
pensar sobre los valores implica discutir, confrontar, re-pensar, y mantenernos
dinamicos tanto a nivel de pensamiento como en el campo de la accidn, ya que
unos valores interiorizados nos llevaran a la necesidad de que nuestros

pensamientos y nuestras acciones sean coherentes. (Pefa, 1998)



3.4, Desarrolioc Moral y Crisis

Con frecuencia la palabra “crisis” tiene una connotacion negativa. Sin embargo,
diversos autores ( Kohlberg, 1992 ;Piaget, 1984 ;Kagan, 1984; Cortina, 1997),
coinciden en atribuirle a los momentos de crisis un valor fundamental en todo el

desarrolio del nifio y, por lo tanto, también en el campo del desarrollo moral.

Ademas del castigo, la desaprobacién y la capacidad de sentir empatia,
reconocer [as desviaciones de las normas y generar metas ideales, existe otro
mecanismo fundamental en la adquisicién y el mantenimiento de los
estandares morales, el cual aparece cuando el nifio se empieza a dar cuenta
de que, mas alla de la voluntad del adulto hay posibilidad de escoger entre
distintas opciones. Esto da origen a la necesidad de consistencia entre las

creencias, las acciones y las demandas del medio. (Kagan, 1984}

Para Kagan (1984), una caracteristica fundamental del pensamiento del nifo,
que se desarrolla desde muy pequerio, es la capacidad de recordar el pasado y
compararlo con el presente, lo cual le permite modificar los esquemas
existentes en funcién de informacién novedosa. A medida que el nifio adguiere
esquemas, su atencién se dirige, especialmente, hacia aquellos eventos que
producen transformaciones parciales de los esquemas dominantes. Dichos
eventos se denominan discrepantes. Estos eventos tienden a generar los
periodos mas largos de atencién en nifios de muy corta edad e implican una
reacomodacidn, una adicién o una exclusion de un elemento o dimension que

es central para el esquema existente.

El principio de la discrepancia se aplica a diversas situaciones. La receptividad
y la aceptacion de nuevas ideas parece atenerse tambien al principio de la
discrepancia. La ideas que generan discusiones mas fuertes son aquellas que
promueven nuestras creencias actuales, pero plantean delicadas
transformaciones sobre ellas. Las opiniones demasido diferentes de aquellas
que estan construidas son ignoradas o desechadas activamente. (Kagan,
1984).



Kohiberg (1992) situa la crisis en la confrontacion a la que esta expuesto el
nifo a través del intercambio con nifios en otros estadios de desarrolio moral, 1a

discusidn de dilemas y la posibilidad de intercambio de roles.

Por su parte, Cortina (1997) plantea que las crisis constituyen oportunidades
Unicas para profundizar en la reflexion, para fortalecer las convicciones que se
vayan confirmandoc y para rechazar aquellas gue definitivamente no encajan en
nuestros esquemas. La Teoria del Sistema de Creencias coincide con esta
vision y plantea que el cambio cog'nitivo y comportamental es el resultado de la
necesidad de mantener un balance o congruencia a través de ios elementos
del sistema de creencias y entre las creencias y comportamientos. Es decir,
que el cambio esta ligado a una necesidad de congruencia. Sin embargo se
propone que mas alla de esto el factor principal para el cambio y ia estabilidad
de las creencias es la necesidad de mantener un sentido de autoconcepciones
positivas. (Grube, y cols. 1994). Villegas (1997) , coincide con esto ya que
considera que los valores mas importantes son aquellos que “me hacen a mi
una persona buena’, ya que estos me comprometen como persona e implican

una serie de compromisos para que yo pueda ser congruente.

En la medida en que los individuos son conscientes de que lo que hacen o
dicen estd relacionado con sus autoconcepciones y autopresentaciones
ideales, el resultado es un sentido de autosatisfaccion, que es un estado
afectivo positivo que sirve para incrementar |a estabilidad de las creencias y
comportamientos. Por el contrario, cuandc los comportamientos no se
acomodan a estos estandares ideales, el resultado es un sentimiento de
insatisfaccion. Dicho estado afectivo negativo, cuando se centra en valores
actitudes ¢ comportamientos especificos, genera cambios dirigidos a unificarlos
mas con las autoconcepciones, disminuir el estado de autoinsatisfaccion y
aumentar el de satisfaccién. Kagan (1984) coincide con este punto de vista y
argumenta que los seres humanos no disfrutamos el reconocimiento de una

inconsistencia entre lo que creemos y lo que hacemos, pero que en ausencia



de una reaccién emocional profunda, el estandar nunca ganari un poder

persuasivo.

3.5, Las Emociones

Hume (1984) insistia en que a moralidad obtiene su fuerza del sentimiento, no
de la légica.

Toda la teoria de Kohiberg propone una relacién directa entre el desarrollo
intelectual y el moral, sin embargo distintas investigaciones han empezado a
concederle un vaior fundamental a las emociones en el desarrollo moral, sobre
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todo en 1o que se refiere al paso del pensamiento a la accion como tal.

Una comprension adecuada de las emociones requiere la resolucion de tres
problemas: (1) la deteccién de un cambic interno, pues si este cambio no se
hace consciente sera muy dificil catalogarlo como una emocién. (2) Ademas las
distintas formas en que estos cambios son analizados seran de suma
importancia para el subsecuente estado emocional de la persona. (3) Esto es,
que la evaluacion psicoldgica, seguida a la deteccién del cambio, altera la
experiencia emocional. Lo anterior plantea la clara relacién que tienen el

pensamiento y la emocion.

El cambio percibido que define los estados emocionales es un evento
discrepante que invita a una interpretacion de la causa, el nombre, la ocasion y
el plan de comportamiento. Asi, se ha visto que las emociones primarias
pueden variar de una cultura a otra, lo que sugiere la fuerte influencia que
ejerce la sociedad sobre io que sentimos y lo que denominamos como bueno y
malo. Lo anterior hace dificil la clasificacion de las emociones y es importante
entender la forma en que varian de una cultura a otra. Sin embargo, los
psicologos coinciden en que por debajo de las estructuras linglisticas hay
relaciones universales entre ciertos incentivos, reacciones psicologicas etc..

La idea fundamental es que esas variaciones llevan a una familia de estados

emocionales cada uno de los cuales tiene un nucleo prototipico. Dentro de



©s0s grupos prototipicos se pueden encontrar:

-Culpa y vergienza: se presentan frente a la violacion de una norma moral. La
culpa es una emocién que juega un papel fundamental en ia constitucion de las
estructuras afectivas y cognoscitivas de la conciencia y en la formacion de
patrones de accion de la conducta moral. Tiene 3 componentes: cognoscitivo,
afectivo y motivacional. La culpa a diferencia de la verglienza esta ligada a
aspectos éticos y envuelve un auto-reproche y disminucion de la auto-estima,
independiente del juicio de los otros. La mayor parte de los actos criminales se
presentan por una falta de este sentimiento, o por una evaluacion diferente a la
que la mayoria de las personas hace.

- Orgullo: aunque no ha sido considerado en relacion con {a emocionalidad, es
el sentimiento de satisfaccion que se experimenta frente a un acto moral

acorde con el principio moral o estandar.

QOtras emociones que se han denominado como previas al acto moral y que
contribuyen a su ejecucion son : el amor, la empatia, la auto identidad y la auto
evaluacion. Villegas (1997) propone que los sentimientos son un motor para la
accién, sin embargo ella considera que los sentimientos mas importantes son
los de tipo autoevaluativo, ya que son los que hacen sentir a la persona
comprometida directamente. En el caso de las discrepancias se puede ver que
su connotacidn autoevaluativa es la mas importante, ya que nos evaluamos
como personas frente a la situacion, ya sea de manera negativa, cuando
nuestros pensamientos y acciones no coinciden, o de manera positiva cuando
estos son congruentes. Villegas (1997) considera que los sentimientos
autoevaluativos son fundamentales en la decisién moral, ya que las personas
buscan sentirse bien, valiosas, congruentes y satisfechas con ellas mismas

frente a la decision que escojan.

Otras emociones importantes son la empatia, la cual ha sido relacionada con la
capacidad de toma de perspectiva social, la simpatia y ia compasion posibilitan
realizar un juicio adecuado de las necesidades de los demas, lo cual es bueno

en si mismo y nos dispone a la accion moral.



v

Kagan (1984) coincide con que hay unas emociones basicas del repertorio de
repuesta humano y ademas de la empatia afiade otros sentimientos:

Ansiedad: hay una capacidad para anticiparse a las distintas formas de
ansiedad, en respuesta a un posible dafio fisico, desaprobacion social o fallas

en algun tipo de tarea.

Responsabilidad: es el sentimiento que sigue al reconocimiento de que se ha
causado probiemas o dafio a otra persona.

Fatiga: es el "hostigamiento” que se produce tras la gratificacién repetida de un
deseo.

Incertidumbre: acompana los encuentros con eventos discrepantes, o la
deteccién de una inconsistencia entre las propias creencias o entre las

creencias y las acciones.

Debido a que a las personas no les gusta sentirse asustadas, apenadas,
culpables, aburridas, confundidas o fatigadas, estos estados displacenteros son
clasificados como malos; y las personas trataran de suprimirlos, reemplazarios
o evitarlos. Los actos, motivos y cualidades que acompafan estas metas se
clasifican como buencs, y por lo tanto como virtuosos. Pero las condiciones

concretas que provocan estas emociones displacenteras pueden diferir en el |
tiempo y espacio concretos, asi mismo los actos y cualidades que los

suprimen.

Una conclusién importante de los planteamientos de Kagan (1984), es que el
reconocimiento de la relacién entre los sentimientos y la moralidad puede
ayudar a explicar la diferencia entre un principio convencional y un estandar,
porque solamente el ultimo esta atado a una emocién muy fuerte. Asi cuando la
reaccién afectiva de un individuo ante la violacién de un estandar desaparece,
entonces el estandar se convierte en convencional. La calidad de la experiencia
emocional que le sigue a un comportamiento inconsistente con un estandar
estd influenciado por dos factores, uno es en qué medida el nifo cree que otras



personas van a saber de la violacion y el otro es el sentido de responsabilidad

personal por la violacién.

Asendorpf y Nunner-Winkler ( sin fecha) realizaron una investigacion sobre la
fuerza del motivo moral y la inhibicién temperamental como inhibidores de la
conducta inmoral en conflictos morales reales. Ellas sugieren, en contra de la
visién de Kohlberg, que la accién moral no es predecible unicamente a partir
del juicio moral sino que muchas veces el motivo moral se encuentra en contra
del juicio debido a su caracter emocional. La hipétesis central de Asendorpf y
Nunner-Winkier es que en la medida en que los nifios atribuyen emociones en
una forma moraimente apropiada ante un conflicto moral se puede predecir
con mayor certeza la fuerza del motivo moral de éste. Es decir se da un papel a
las emociones de indice de la fuerza del motivo moral. Ellas concluyen que la
atribucién de emociones puede ser una variable importante para unificar el

juicio moral con la accién moral.

Para Kohlberg (1984), aunque los afectos y los motivos estan involucrados en
el desarrollo moral, en Ultimas el desarrollo de éstos esta mediatizado en gran
parte por los cambios a nivel de pensamiento.

En general se puede decir que para Kohlberg el componente cognoscitivo
prima en el desarrollo moral, ya que para él es la definicion “cognitiva’ de la

situacion moral, la que define la emocién moral que Ia situacién suscita.

Sin embargo, autores como Zajone (1980) plantean que la forma de
experiencia a la que se denomina sentimiento esta ligada a todas las
cogniciones. Para este autor es dificil demostrar que la toma de una decision
se da primero en el plano cognoscitivo, incluso, se ha visto que en muchos
casos el afecto parece ser de mayor relevancia en la toma de decisiones,
mientras que los razonamientos ¢ juicios sirven mas para justificar la eleccion

que para ponerla en practica.



En conclusién, no es suficiente tomar en cuenta ia perspectiva del otro, es la
excitacion emocional la que lleva a la conducta de ayuda.

Kurtines y Gewirtz (1991) plantean que la capacidad de tomar en cuenta las
emociones de los otros, se convierte en un predisponente de la conducta de
ayuda. Asi, las atribuciones y el razonamiento acerca de las emociones de los
otros se espera, que den lugar a un comportamiento prosocial solo en la
medida en que el comportamiento en cuestion esté mediatizado -por la

comprensién de los aspectos afectivos relevantes.

En general, la habilidad para inferir los estados emocionales de los otros ha
sido tradicionalmente considerada como un prerrequisito para la empatia, asi
como un facilitador de algunos tipos de respuesta prosocial, tales como el
altruismo. (Eisengerg & Miller, 1987; Hoffman, 1984; Shantz, 1973)

En conclusién, cada uno de nosotros es persuadido por una idea moral a través
de dos procesos diferentes e inconmensurables: uno estd basado en los
sentimientos, el otro en una consistencia légica con algunas premisas
profundas. Cuando un estandar deriva su fuerza de ambos fundamentos,

encontramos dificil ser desleales con dichos estdndares. (Kagan, 1984)

3.6. Autoconcepto e ldentidad
Las investigaciones de Baldwin (1906) y G.H Mead (1934), muestran que el

autoconcepto es un concepto de un yo compartide © un yo como ios deméas. El
nifio no puede ser consciente de su propio ego, si no tiene el punto de vista de
otros egos. Se necesita comprender el dafio hacia los otros al tiempo que se
reconoce el propio. La empatia no se le ensefia al nifio, es un fendémeno
primario. “Lo que |a socializacién y el desarrollo alcanzan es la organizacién de
fendmenos empéaticos en preocupaciones consistentes simpatéticas y moraies,
no la creacidn de la empatia como tal” (Kohlberg, 1992 pp.100)

Asi mismo, los sentimientos humanos suponen tanto la sociabilidad de la

comunicacion como la toma simboélica de rol. Antes de que uno pueda amar a



otro o pueda imitar sus actitudes, debe tomar el rol del otro a través de

procesos de comunicacién. (Mead, 1934)

La autoidentidad y la auto-evaluacion también se han visto como factores
fundamentales en |a construccién de la moralidad. La claridad de autoconcepto
segun Kristiansen y Hotte (1996) puede estar impiicada en el razonamiento
moral y por lo tanto en las relaciones entre valor-actitud y comportamiento.
Schwartz y Bilsky (1990) encontraron que el autorrespeto esté localizado en el

centro del sistema de valores.

Rhett, (1989) encontré que los estudiantes que utilizan términos morales para
responder a la pregunta de cual es la parte mas importante de si mismos,
tendian a cumplir con mayor frecuencia los acuerdos hechos con el grupo

investigativo.

El desarrollo de habilidades de toma de rol, influye para que los estudiantes se
conciban a si mismos como seres y agentes morales, capaces de actuar en
funcién de las ideas que tienen sobre lo que es bueno y lo que es malo.
Condiciones claves para la participacion en instituciones de tipo democratico,
son la capacidad de comunicarse, de expresar una idea personal, de aprender
a escuchar a los otros, ademas de contar con las habilidades sociales,
autoconfianza y capacidad de toma de rol para realizarlos.

Blasi (1983), habla especificamente del papel que juega la identidad en
relacion con la accion moral. Para este autor la identidad de una persona
contiene algunos elementos de su yo ideal y funciona como principio ideal de
accion. La conexion entre la identidad moral y la accion, se da a través de la
integridad y la responsabilidad, entendidas en el sentido de un “deber ser”, o de
actuar de acuerdo con el juicio moral. Por otra parte, una porcién del yo del
nifio esta constituido por los rasgos morales, asi mismo, en el yo ideal hay una
parte donde se encuentran los ideales morales, o [0 que |la persona “debe ser”’



Blasi plantea un modelo de la identidad que contiene tres afirmaciones
hipotéticas fundamentales: 1a primera de elias es que es mas posible que a
comprension moral de origen a la conducta moral si es trasladada a un juicio de
responsabilidad personal. En segundo lugar, la responsabilidad moral es el
resultado de integrar la propia moralidad en un sentido de identidad.
Finaimente, de la identidad moral deriva una necesidad de que las ideas sean
consistentes con los propios ideales. Esto Ultimo esta relacionado con la nocion

de discrepancia de la cual se habia hablado anteriormente.

De acuerdo con este modelo, la identidad moral juega un rol central y la
autoconsistencia es la motivacién basica de la accién moral. La moralidad no
es concebida como el resultado de una comprension abstracta sino como una
caracteristica de las personas. Blasi (1983) ve la identidad actuando acorde
con el juicio y proporcionandole motivos para la accién. El punto esencial para
el desarrollo moral reside en la integracién de las bases cognoscitivas de la

moralidad a |la identidad personal.

Por otro lado, este autor plantea que seria un error centrarse en la accion o el
juicio como el criterio final e incontrovertible, tanto del funcionamiento moral
adecuado como de una explicacion psicologica de éste. Para €l son iguaimente
importantes las diferentes maneras como las creencias morales son integradas
a la personalidad. Reconoce que una integracién moral genuina se expresara a
través de la accién, pero no necesariamente en cada simpie accion que tiene
implicaciones morales. Para él, un test mas valido es la manera como uno se

comporta a través de toda su vida.

Kagan (1984), coincide con Blasi al considerar que el juicio moral no es una
medida suficiente de la moralidad, asi mismo establece un paralelo entre el
desarrollo de la identidad y la moralidad, al considerar que la primera influye en

la creacién y el mantenimiento de los estandares morales.



La primera fase en el establecimiento de la identidad consiste principalmente
en una preocupacion consciente por las intenciones, sentimientos, estandares
y la habilidad de llegar a una meta. Una segunda fase se da aflos mas tarde y
es el resultado de evaluaciones comparativas de uno mismo en relacion con los
otros, especialmente otros nifios. Mas tarde el adulto caracteriza la identidad en
un sentido absoluto o por medio de conceptos absolutos. (Kagan, 1984).

Segun Baldwin (1897) hay dos mecanismos enlazados, preselntes en la
sociedad. El primero es la imitacion del otro, y el segundo es la empatia o
proyeccion de los sentimientos subjetivos de uno hacia el otro. En general todo
conocimiento social implica tanto t:ompartir, como tomar el punto de vista de

otro u otros.

En este aspecto de la identidad los aportes de Erik Erikson son centrales para
una comprension de las fases de desarrollo de ésta, la incidencia del medio
social en la configuracion del yo, pero sobre tode la importancia que ie da a las

emociones como gestoras del desarrollo de la identidad.

3. 7. El desarrollo del Yo de Erik H. Erikson.

Para la presente investigacién nos interesa la concepcion de Erik H. Erikson

acerca del desarrollo y evolucion del ser humano, sobre todo el aspecto social
que él considera esencial en la formacion del yo. Para Erikson “un ser
humano, es siempre un organismo, un yo y un miembro de |la sociedad, y esta

comprometido en los tres procesos de organizacion” (25, pag. 32)

Para Erikson los aspectos emocionales de la vida impregnan todas las
funciones humanas. La naturaleza de! contenido emocional, o la calidad de las
relaciones interpersonales, determinan el nuclec basico de la estructura del
hombre. De alli que para él sea de gran interés la relacion emocional entre las

personas, mas gue la personalidad en si misma.

Este aspecto social en |la formacién del individuo resuita muy importante para

nuestro proyecto en la medida en que, parte de los problemas de desarrollo



tanto cognitivo como moral que puedan tener los nifos sujetos de esta
investigacion, estdn muy relacionados con las condiciones afectivas,
emocionales, familiares y sociales en que se han desarrollado. Otro aspecto
importante que nos libera de una pre-determinacion es la posibilidad que le da
Erikson al ser humano para que participe activamente en la formacion de su
propio destino.

Para Erikson el desarrollo es un proceso continuc en el que cada fase tiene la
misma jerarquia como parte del continuo pues halla su antecedente en las
fases anteriores y su solucién final en fas ulteriores. Coincide con Kohlberg en
que las etapas de desarrolio son como un calendario del yo. Un individuo pasa
a la fase siguiente tan pronto estd preparado biolégica, psicolégica y
socialmente y cuando su preparacion individual coincide con la preparacion

social.

Erikson ubica ocho fases en el desarrollo de un individuo. La infancia, la nifiez
y la adolescencia abarcan las primeras cinco fases: 1) Sentido de la confianza
bésica; 2) sentido de la autonomia; 3) sentido de la iniciativa; 4) sentido de la
industria; y 5) sentido de la identidad. Las tres fases de la adultez son:
6)sentido de la intimidad 7) sentido de la generatividad y 8) sentido de la
integridad. Los nifios y nifias sujetos de este trabajo estan casi todos
supuestamente pasando por la etapa del sentido de la industria, cuya
realizacion es la competencia. En esta etapa el nifio necesita hallar un lugar
entre los individuos de su misma edad. Lo que se contrapone y se pone en
juego si no se logra desarrollar a plenitud esta etapa es un sentido de la
inferioridad. Mas o menos entre los 7 y los 11 afos, el nifio trata de resolver
estos sentimientos de inferioridad, utiliza todas las posibilidades de aprender
haciendo y experimenta con los conocimientos adquiridos por su cultura. A
medida que aprende a manejar los instrumentos y los simbolos de ella, parece

comprender que este aprendizaje le ayudard a convertirse en una persona

competente.



3. 8._Estrategias de educacién en desarrollo moral
A partir del trabajo de Kohlberg (1927-1987), se han implementado diversas

estrategias para el trabajo del desarrollo moral en el ambito educativo.

El punto central para el desarrollo sociomoral es, precisamente, la oportunidad
de desarrollar una comprension de la perspectiva de los otros, al discutir varios
puntos de vista y participar en la creaciéon de decisiones conjuntas. (Kohlberg,
1969, Rest, 1983, Selman, 1980,) El punto central para el desarrollo y el
cambio moral parece ser el de “presentar estimulos que sean a la vez
suficientemente incongruentes como para estimular conflicto en los esquemas
de estadio existentes en el nifio y suficientemente congruentes como para ser
asimilables con cierto esfuerzo de adaptacién®. (Kohiberg, 1992). De lo anterior
se deduce, que para Kohlberg, al igual que Piaget, la escuela es el medio ideal
para generar este tipo de experiencias y por tanto se convierte en una de las

influencias primordiales en el desarrollo moral.

Dentro del marco de referencia anterior, el rol del maestro se convierte en
ayudar a sus alumnos a ser conscientes de sus propios valores y de los de los
otros a través del andlisis de sus creencias y de su comportamiento,
discutiendo dilemas sociales y morales, y tratando de responder a diferentes

puntos de vista, de acuerdo con l0s principios morales.

“La meta final de estas actividades es motivar al desarrollo de una comprension
social madura y la aplicacion de la idgica y la razén a los temas sociales y
morales, dirigido a la decisién auténoma y al compromiso con los valores
personales, mas que a la aceptacion de principios de conducta impuestos
desde afuera’ (Kurtines y Gewirtz, 1991 pp.4).

Un estudio realizado por Schlaefli, Rest, y Thoma, (1985), buscaba ver los
efectos de distintos tipos de programas sobre el desarrollo moral. Al comparar

los efectos de los distintos programas se pudo ver que los que favorecen la



discusion de dilemas tienen el mayor impacto scbre el desarrollo moral,

seguidos por los programas de desarrolio de la personalidad.

3.9 .Cultura Moral
Se utiliza la idea de cultura moral, para referirse a una institucion social

especifica. Los intentos para crear y estudiar una cultura moral estan
influenciadas y delimitadas por culturas mas amplias, las cuales representan
los grupos étnicos, los barrios, y la sociedad en general. Sin embargo, ias
escuelas también tienen una cultura intema, la cual ejerce un influencia sobre

el pensamiento y el comportamiento de los estudiantes.

Higgins (1989) utiliza la nocidén de cultura moral para referirse al ambiente y
caracteristicas particulares de una institucion particular: [a escuela. Para definir
dicha cultura se distinguen los aspectos morales y no morales, y se resaltan los
primeros. De acuerdo con Durkheim, (1973) se deben observar 3 metas para la
educacion: (a) el desarrollo de una discipling, (2) el sentimiento de vincuio con

el grupo y (c) el desarrollo de la autonomia.

Los programas de desarrollo moral tanto de Durkheim como el de Kohiberg se
basan en la importancia de un sentido de colectividad o grupo, en el cual sus
miembros aceptan y entienden auténomamente que tomar decisiones y actuar

moralmente es necesario para una convivencia social deseable.

Kurtines Y Gewirtz (1995) estudiaron los efectos de presencia o ausencia de
cultura moral sobre el desarrollo del razonamiento y la conducta en estudiantes
y encontraron que la ausencia de ésta encierra a los estudiantes en un

pensamiento de tipo pre -convencional y convencional.

Por otro lado, encontraron que cuando la educacion moral no se inserta en la
cultura escolar como tal, sinc que es simplemente una parte del curriculum, se
presenta un desconocimiento de lo que piensan y sienten los demas miembros

del grupo. En las escuelas en donde hay una verdadera cultura moral se ve



una mayor consistencia entre los juicios de los nifios, asi como en la manera en
que éstos describen el contenido de las normas e ideas valiosas al interior de la

comunidad.

La existencia de una cultura moral también desarrolla una idea de
responsabilidad por los demas y un sentido compartido de estar ligados los
unos a los otros, o cual promueve el desarrollo del juicio individual asi como un

nivel alto y sélido de cultura moral.
Segun Pena (1998), la cultura moral es un soporte y un contexto en el que los
estudiantes son retados a pensar sobre su propia identidad en términos

morales asi como desarroliar un sentido de comunidad con sus pares

3.10 Literatura y estética

Uno de los aspectos fundamentales en que se vinculan lo ético y lo estético es
lo emocional. La literatura explora todo lo relacionado con el campo afectivo y
emocional del ser humano y en esa medida se convierte en puente, punto de
partida, puerta de entrada hacia el desarrollo moral. Por otro lado, tanto la
literatura infanti como la educacion moral contemporanea han ido
transformando el maniqueismo de otras épocas para dar origen a:
“mezcolanza entre personajes y cafacteristicas, ofreciendo un repertorio mas
amplio de pos.ibilidades en los que los principes pueden ser malos y los lobitos
buenos” (Obiols, Nuria 1998). ‘

Siguiendo las ideas de Obiols lo que pretende esta investigacion es mostrar las
ventajas de “el matrimonio de la literatura infantil y la educacion moral” (Obiols,
Nuria, 1998).

Antes de desarrollar este aspecto que consideramos esencial para el objeto de
nuestra investigacion, se hace necesario especificar algunos puntos

relacionades con {a literatura como tal, veamos:



La literatura tiene una especificidad que le es propia, a diferencia de otros
lenguajes. No todo lo escrito puede considerarse literatura en el sentido
artistico. Para el escritor mexicano Alfonso Reyes, la literatura artistica se
diferencia del resto del lenguaje escrito en dos valores fundamentales: el valor
del significado o el valor semantico. El valor formal o de expresion lingUistica.
Estas valoraciones estan intimamente ligadas con la intencién y esta intencion

es esencialmente estética. (Reyes, 1850)

Y como bien lo expresa Camila Henriquez Urefia: “La diferencia radical entre
el lenguaje corriente y el literario esta en que el cuitivo deliberado de {a forma
es esencial al lenguaje literario, que organiza, pule, perfecciona y aumenta los
recursos del lenguaje corriente, con propésito artistico.” (Henriquez Urefia,
1998)

Esta intencidn estética se manifiesta tanto en el contenido como en la forma.
En cuanto al contenido, |a literatura parte del hombre y se dirige al hombre. Es

decir, es la pura experiencia que como tal tiende a ser comunicada.

Con relacion a la forma, el problema es mas complejo en la medida en que la
literatura, a diferencia de las otras bellas artes, no posee originalmente un
medio de expresion propio y tiene que crearlo con la materia prima general del
lenguaje. Esto significa una manera especial de tratar ese lenguaje. De alli
que la teoria literaria ha delimitado unas caracteristicas que le son propias. La
principal caracteristica es la connotacion. Dice Henriquez Ureia al respecto:
“La literatura no es solo referente. Tiene el caracter expresivo de la actitud
espiritual del que escribe. Ademas de expresar, trata de persuadir, de influir
sobre el que lee o0 escucha. En el lenguaje literario, el signo mismo, el sonido

de la letra y la palabra tienen importancia especial.” (Henriquez Urefia, 1998)

La obra literaria conlleva entonces una intencién de contenido que pretende
sobre todo, comunicar la experiencia humana a través del lenguaje y una
intencion formal, es decir, un como se transmite esta experiencia que apela a



los sentidos y a la sensibilidad del lector, forma que esta interrelacionada con
ese contenido que quiere comunicar. Es decir, forma y contenido resultan
inseparables y son las dos caras de una misma moneda. Es en esta
interrelacion de forma y contenido que radica el valor estético de la obra
literaria. Sobre este aspecto escribido Henriquez Urena: “Cuando una obra
literaria realiza plenamente su funcion, las dos fuentes de saber y placer no
solo coexisten, sino se funden: placer estético, que es actividad superior del
espintu, saber, que radica en el fondo y en el significado, artisticos también.”

(Henriquez Urefa, 1998).

Reconacer el valor estético de la obra literaria significa aceptar la capacidad
que tiene la literatura para transformar vivencialmente al lector. La literatura
apela a la sensibilidad dei iector, lo implica emocionalmente de tal manera que
exige de el una respuesta igualmente emocional. Para muchos tedricos el
valor primaric de la literatura no es descubrir nuevos conoccimientos vy
comunicarnoslos, sino ensenarnos a percibir 1o que podemaos ver e imaginar lo
que ya conocemos de una manera practica y vivencial. Es decir, su valor es

mas perceptual que conceptual.

Esta consideracién de la funcion estética de la literatura tiene repercusiones
pedagdgicas importantes, en la medida en que se abren caminos para dejar de
utilizarla como instrumento de ensenanza y aprendizaje. = Es un hecho que
puede constatarse en muchas de nuestras instituciones educativas, que la
literatura al entrar al aula, y sobre todo a formar parte del curriculo, se
instrumentaliza. Esto quiere decir que se hace uso de ella para multiples
propésitos diferentes para los que fue creada. Se le ha usado para ensenar
conceptos, para intentar moldear los comportamientos, para una didactica de la
linglistica, etc. Desvirtuar la funcion esencial de la literatura no solamente la
reduce y la empobrece como obra artistica que es, sino que cierra toda
posibilidad de comunicacién y transformacién humana del lector. Tampoco se

trata de confundir funcidn estética con puro placer, remitido al simple gusto. El



placer estético es algo mas que mera diversidn. Supone el desarrollo de la

capacidad de apreciacién por parte del lector.

Sin embargo, la funcién estética de la obra literaria no es algo que atarne
solamente al texto como tal, es decir, no es algo que se de solamente en ia
inmanencia del texto literario, sino que en el receptor también se genera una

reaccion de caracter estético a la hora de relacionarse con la obra.

Las teorias sobre la estética literaria comienzan a cambiar su paradigma a
partir de mediados de los afios sesenta con los estudios aportados por la
estética de la recepcion. Hasta ese momento la estética literaria se habia
desarrollado alrededor del proceso creativo por parte del autor y de la obra

como entidad cerrada capaz de expresarse y valerse por si misma.

Es sobre estas concepciones tradicionales acerca del valor intrinseco de la
obra literaria que se desarrollan las practicas pedagodgicas tradicionales de la
ensefianza de la literatura: hacer una sintesis del argumento de la obra, buscar
los personajes principales y secundarios, ubicar espacio y tiempo en la obra, no
son mas que meras reducciones de una concepcion que desconoce e valor
estético de la literatura y [a considera como objeto de estudio independiente de

la relacion que cada lector entable con ésta.

Es a partir de los aportes de la escuela de la Universidad de Constanza, en
especial de los tecricos como Robert Jauss y Wolfang Iser que comienza a
considerarse al lector como esiabon fundamental en el proceso de [a literatura,

el cual abarca desde su creacion, su edicidn y finalmente su recepcioén.

“L.a gran novedad y aportacion de la teoria de la recepcién literaria, expresada
de una manera muy general, es la rehabilitacién del lector. De esta manera la
obra se entiende inmersa en un proceso dinamico, constituido por la

confluencia simultanea de ella misma, el lector y el autor: un proceso



comunicativo de mucha mayor amplitud, en el que se dan los tres elementos

gue lo configuran” (Acosta, 1989)

Al tomar en cuenta al lector como parte esencial de la literatura, se deja de
considerar la obra en si misma y pasa a entenderse como un medio de
comunicacion. Este aspecto es de suma importancia en la medida en que se
restablece el flujo que conlleva todo el procesc de formacion de la literatura, es
decir, del autor, pasando por |la obra, hasta llegar al lector, otorgandole a ésta

una funcién social y cultural de mayor amplitud y fuerza.

Para Robert Jauss, (1986) principal exponente de |a teoria de la estética de la
recepcion, el proceso de la literatura se puede comparar con las tres formas
clasicas de la tradicibn poetologica: poiesis-aisthesis-katharsis,
correspondiendc en su orden respectivo a las actividades productiva-receptiva
y comunicativa de la obra literaria. Sin embargo, la experiencia estética no se
pone en marcha con el mero reconocimiento e interpretacion de la obra, y
menos aun, con la reconstruccion de la intencidon del autor. La experiencia
estética primaria, dice Jauss, se realiza “al adoptar una actitud ante su efecto
estético, al comprenderla con placer y al disfrutarla comprendiéndola”’ (Jauss,
.1986)

La experiencia estética es para el receptor una apertura a otro mundo mas atla
de la realidad cotidiana. Pero es sdlo a traves del plano reflexivo que el
observador o mejor, el lector, podra saborear estéticamente situaciones de la
vida que reconoce en el momento de la lectura o que lo afectan
personalmente. Esto ocurre sélo en la medida en que lo haga consciente y lo
disfrute. Jauss llama esta situacién “la manifestacion estética reflexiva”, la cual
dice esta formulada muy claramente en un verso de Wilhelm Busch referido al
arte pictérico, pero que bien puede hacerse extensivo a una obra literaria: “Lo

que en la vida nos aflige/ es o que se disfruta en un cuadro”



Este distanciamiento ha sido llamado por la sociologia: distanciamiento de
roles. Este permite que el hombre tome distancia de su propia actuacién,
generando una ruptura entre cotidianidad y otros ambitos sensibles (como los
suefios, la religidn, la ciencia, el arte), lo que le permite verse a si mismo como
un yo independiente de sus roles, y liberarse ludicamente de la opresion, de la
rutina o de las situaciones cotidianas. Dice Jauss que “este distanciamiento
nace de la actitud estética del juego, de poder hacer libremente lo que en el
resto de las ocasiones hay que hacer en serio, una actitud que resalta el verso
de Rilke: "de manera que arrebatados durante un rato/ juguemos la vida sin

pensar en el aplauso” (Jauss, 1986)

Jauss (1986) resalta de manera especial el aspecto receptivo de |la experiencia
estética, en la medida en que ésta se se}:ara de! resto de las funciones de la
vida por su especial temporalidad: hace que una situacidon determinada se vea
de una manera nueva, procurando placer en el descubrimiento y permitiendo al
lector eliminar el tiempo real y reemplazarlo por un tiempo que puede ser
pasado o futuro y que puede identificarse con un deber ser, o con lo que le
gustaria ser; la experiencia estética permite ademas saborear lo que en la vida
es inalcanzable, o lo que seria dificiimente soportable; ofrece también un marco
ejemplar de relaciones que pueden adoptarse a través de una imitacion

espontanea.

Jauss (1986) diferencia el placer como tal del placer estético en ia medida en
gue mientras en el placer elemental el yo se anula y el placer, mientras dura, se
basta a si mismo y no tiene relacién con el resto de ta vida, el placer estético
necesita un momentoc mas, “el del acto de adoptar una postura, que deja de
lado la existencia del objeto, convirtiéndolo asi en placer estético”. Jauss,
(1986).

En el acto estético el sujeto —en este caso el lector- disfruta siempre de algo
mas que de si mismo. Se siente apropiandose de una experiencia del sentido

del mundo, que puede descubrirle aspectos de si mismo comoc de la



experiencia ajena. El acto estético nos aporta la capacidad de ser otro, de
distanciarnos de nosotros mismos y ponernos en lugar de otro, o suponer que

en un determinado momento semos otro.

Todas estas posibilidades de otorgarle un sentido a la vida y al mundo que
ofrece la experiencia estética a través de |a literatura, son de gran importancia
para la relacion de los nifios y jovenes con la literatura infantil y juvenil, en la
medida en que ellos como lectores se ven implicados activa y vivencialmente
con las diversas situaciones de las obras, es decir, con las diversas
posibilidades de la experiencia hﬁmana, permitiéndoles descubrirse, mirarse,

reconocerse y sobe todo, transformarse.

A través de una lectura activa y receptiva los lectores participan de ia obra de
una manera vivencial, se abren a nuevas experiencias vitales a través del
lenguaje. De esta manera se reivindica una funcidén esencial en la literatura, y
que esta contemplada como algo fundamental por la estética de la recepcion y
es la funcidbn comunicativa. A proposito nos dice Acosta (1989). “La cbra
literaria puede ofrecer también la posibilidad de un cambio de percepcion,
siempre y cuando lo realice por medio de la forma: una forma de
peculiaridades distintas a las gque considera el horizonte de expectativas
anterior, es decir, el momento anterior del horizonte del lector y la consiguiente

nueva experiencia a través de la forma”

Esto significa un hallazgo de mucho alcance tanto para el desarrollo de la
teoria de la literatura, como de la escritura de las obras y sobre todo, de la
participacion directa de los niflos en su formacion como lectores y en su

formacién como seres morales y mas sensibles.

Desde esta perspectiva ya no es posible separar artificialmente el mensaje o o
‘que la obra quiso decir, o [0 que me dejd como ensenanza’, sino que la
incidencia que una obra puede tener en [a formacion de los nifios y en su visién
del mundo, depende en gran medida de la calidad de sus valores estéticos y de



la propuesta de una intencion igualmente estética por parte del lector, es decir
de su funcion estética concebida en todo su proceso: produccion, recepcion y
comunicacion. La obra literaria se abre asi a multiples posibilidades a través
de las diferentes interpretaciones de los lectores, quienes leen desde su

interioridad, desde su afectividad y su visidon de mundo.

3. 11 Las intencionalidades ética y estética
Louise Rosenblatt (1996) se refiere a las diferentes posturas que toma el lector

cuando lee. Su posicion como lector oscila entre una posicion eferente y una
posicion estética. La lectura se desarrolla en un “punto de linea continua”, y es
el lector quien define qué postura adopta predominantemente. Dependiendo
de la postura , se crean mas elementos publicos de sentido o mas elementos
privados, es decir mas elementos eferentes o mas elementos estéticos. La
postura eferente viene del latin efferre, que quiere decir, conducir fuera, se
refiere al tipo de lectura en la cual la atencion se centra en lo que se extrae y se
retiene luego del acto de lectura. El significado resulta mas de la abstraccion y
de la estructuracion analitica de ideas. En cambio, la postura estética da
cuenta de la otra parte de ese punto de linea continua, es decir, de los
aspectos privados del significado. El lector se dispone a centrar la atencion en

las vivencias que afloran durante el acto de lectura.

La relacién con la literatura estética, estimulada y fomentada por propuestas de
animacién a la lectura concebidas desde una perspectiva creativa y iudica,
contribuye a la construccién de un lector que no se limita a desemperiar el
papel del receptor del mensaje, sino gue establece una transaccion con él. Un
lector que es capaz de asumir una postura estética y, para decirlo con palabras
de Rosenblatt, “saborea, presta atencidn a las cualidades de los sentimientos,
de las ideas, las situaciones, las escenas, personalidades y emociones que
adquieren presencia y participa de los conflictos, las tensiones y las
resoluciones de las imagenes, ideas y escenas a medida que van

presentandose” (Rossenblatt, 1996)



La teoria de la recepcién y el enfoque de la lectura como una transaccion de
sentido entre el lector y el texto, abren multiples posibilidades para abordar la
literatura. Ya no se trata solamente de estudiar las obras en si mismas, de
considerarlas como creaciones estdticas de la cultura, sino que se pasa a
valorar todo el proceso que va desde la creacion del texto por parte del autor, la
estructura misma de la obra, pasando inclusc por aspectos sociales vy
econdmicos como son el de su edicion y distribucion, hasta llegar al lector, a su
manera de recibir la obra y a las implicaciones que tiene para su vida y en el
caso de los nifios lectores, para su formaciéon como seres humanos, es decir su

formacion estética y ética.

Algunos aportes de Rosenblatt (1996), enriquecen el planteamiento anterior:

En primer lugar, esta autora plantea que la experiencia literaria, precisamente
porque envuelve a la persona total, extrayendo de su conciencia tanto los
aspectos cognoscitivos como afectivos, puede iluminar valores dignos de ser
realizados y puede ayudar a generar el impulso emocional para alcanzar esos

valores.

En segundo lugar reconoce que mas que la historia en si, es basico el vinculo
emocional que el nifio realiza con ésta, ya que dicho vinculo le permite un
aprendizaje significativo y el ejercicio libre de tomar una postura ante ésta. Es
por ello que es clave la labor de investigacién que hace el maestro para
encontrar aquellas historias que motivan y comprometen a sus alumnos. La
lectura estética de la literatura tiene como condicién previa el compromiso
emotivo y sensible del nifo con la historia narrada, en otras palabras, no
siempre es necesario el contacto directo con la experiencia sino que la
literatura da la posibilidad de recrear las multiples posibilidades de la
experiencia vital, lo que permite llevar a los nifios no s6lo a pensar en opciones
de accién sino en la manera como sienten otros (ponerse en el lugar de los
otros) y hacer evidentes sus sentimientos autoevaluativos frente a determinada
experiencia. Esto ultimo ha sido considerado como central en el paso del

pensamiento a la accidon moral como tal.



En tercer lugar esta autora sefiala el hecho de que la ensefianza de la
literatura implica, de manera consciente o inconsciente, el refuerzo de actitudes
éticas, desde el momento en que ninguna obra literaria puede “tratarse de
manera vital" sin confrontar algunos problemas de etica. “Un marco de
referencia de valores es esencial para cualquier discusion de la vida humana.
"Asi, define la lectura “como una red compleja o circuito de interrelaciones en
interjuego reciproco”. El significado no reside ya en el texto ni en el lector sino

que sucede durante la transaccién entre el lector y el texto.

En cuarto lugar reconoce lo importante que es permitirle a los nifios “leer para
si mismos”, que el estudiante pueda prestar atencién a las evocaciones que el
texto suscita en &€l y a su modo de responder ante las mismas, lo cual
contribuiria a hacerle tomar conciencia de la confrontacién entre sus valores y
los valores expresados en ia obra literaria. Ademas, la posibilidad de participar,
a través del texto, en el conflicto de valores, sin |la presion ejercida por una
situacion real de vida, permite tomar conciencia de las distintas opciones asi
como de sus consecuencias. “Aun mas importante, una experiencia literaria,
una lectura estética, puede aproximarnos a la orquestacién de valores, ai
manejo del impuiso, la emocién, el pensamiento, a partir del cual puede

emerger |la racionalidad”

Por otro lado, el sujeto moral “ideal’, tiene como caracteristica central la
capacidad de integrar muitiples perspectivas (toma de rol), de juzgar una
situacion teniendo en cuenta los multiples matices que ésta puede implicar, 1o
que lo hace mas tolerante, més justo y mas respetuoso de las posturas de
otros. En este sentido el trabajo intencional con ia literatura infantil permite
precisamente poner a los nifios en contacto con multiples formas de
pensamiento, con ofras culturas, vivir experiencias “‘como si’ ellos mismos las

estuvieran experimentando.



En términos de desarrollo moral, cuando el trabajo con la literatura se centra en
este tipo de experiencias, permite a los nifos avanzar desde una perspectiva
egocéntrica 0 heterénoma a una mas consciente de los demas y mas
autonoma. Es importante aclarar que no es lievar a los ninos a un relativismo
moral sino precisamente ayudarlos a comprender que independientemente de
la cultura o de los personajes implicados en una situacion determinada
{literarios o reales) , como lo plantea Adela Cortina, hay un conjunto de valores
minimos que a través del desarrollo socio-histérico de la humanidad han

mostrado que su presencia hace mas feliz y justa la vida humana.

Un aspecto central de la identidad es la moral, cuando los nifios incluyen
valores morales como parte central de su identidad, esto incide en la busqueda
de coherencia entre lo que se dice ser y lo que realmente se es. La literatura es
una experiencia ideal para promover la identificacion ya sea a traves de valores
o antivalores, si a través de la practica educativa se ayuda a los nifos a
incorporar en su identidad los aspectos valorativos trabajados a través de la
lectura estética se pueden espera a largo plazo nifios cuyo pensamiento es

mas coherente con su accion.

Un proceso clave en el desarrollo moral es el compromiso publico con una
determinada postura. Es por esto que las oportunidades de discusidn y
argumentacion son claves para que los nifios aprendan a comprometerse con
un punto de vista y a argumentarlo y por supuesto a modificario, si es
necesario, en funcién de mejores argumentos o de la convivencia con los

demas.

El trabajo en desarrollo moral a través de la lectura estética requiere de una
intencionalidad en la manera como se aborda el texto literario, el tipo de
habilidades que necesitan los nifios para desarrollar la competencia moral y el
tipo de intervencion que debe hacer el maestro par conseguir dicha

intencionalidad.



En términos generales, lo importante es poner a los ninos en contacto con
experiencias, en este caso la literatura, que les permitan desarrollar procesos
cognitivos y afectivos que promuevan su competencia moral, para enfrentar
situaciones en las cuales se encuentran en conflicto dos valores
independientemente de cuales sean estos. Es este proceso el que permite
potenciar procesos de cambio a través de “crisis positivas® como se argumentd

antericrmente.

En general (segun Obiols, N. 1998) la literatura se puede utilizar como una
excusa para cumplir con los objetivos centrales de la educacion moral:

e Comprometerse en la comprension critica de la realidad personal y
social, y conocer y estar familiarizado con toda aquella informacion
que tenga una relevancia morai. |

e Creacion de un clima de respeto mutuo en doénde adquirir las
competencias dialégicas que predisponen al acuerdo justo y a la
participacion democratica.

e Desarrollar un adecuado conociento de si mismo, que facilite la
construccién voluntaria de la propia trayectoria biografica, asi como
de construir formas de comportamiento, voluntariamente decididas y
coherentes con el juicio moral.

e La construccion de un pensamiento moral, auténomo, justo y

solidario.

En otras palabras la lectura modifica al hombre en su inteligencia, en sus

afectos y en su voluntad: toda la esfera moral de nuestro ser.

De las diferentes posibilidades que abre ia estética literaria nos interesan para

la presente investigacion los siguientes planteamientos:

a. El valor estético de las obras a la hora de escoger el material escrito que
leeran los nifios, privilegiando sus valores artisticos y su funcién

comunicativa por encima de cualquier consideracion de caracter solamente



moral, didactico, ideolégico, politico o religioso. “Es cierto que la ficcidén nos
puede ayudar a superar adversidades, y su legitimidad se basa en que ias
experiencias de los personajes pueden contribuir a comprender
experiencias propias —como los celos o la envidia- o integrar conductas
determinadas —como la perseverancia o la honestidad-. Pero no hay duda
de que cuando las preocupaciones ejemplares, moralizantes o didéacticas
dominan a las estéticas, linguisticas, narrativas o recreativas...
paraddjicamente la obra literaria pierde su eficiencia educativa, ya que
entonces, no se trata de literatura, sino de una cucharada de moral
disfrazada de literatura.” (Trilla, J. en Obiois, N. 1998)

El desarrollo de actividades de fomento de la lectura encaminadas a la
formacion de un lector activo, participativeo y critico que retoma la valoracion
del lector considerada por [a teoria de la recepcion y se constituyen en una
propuesta de animacion literaria en !a que el lector se ve abocado a
interactuar con la obra. Es en el marco de esta funcion social de la
literatura que se puede enmarcar el presente proyecto, en la medida en que
la literatura y la apreciacion estética por parte del lector nifo puede
convertirse en un medio para transformar su vision de mundo y en especial
sus nociones morales y la manera como se relaciona con los demas. La
literatura se convierte asi en un universo paralelo que le permite
identificarse, interrelacionar lo que pasa en el texto con su vida real,
emocional, valorativa o social. Esta propuesta que involucra al lector de
una manera activa, le permite al nifo desarrollar procesos de identificacién
con los personajes, le implica toma de posiciones, lo hace mirarse a si
mismo en un proceso de reconocimiento, le permite ademas, dejar volar su

imaginacién y sofiar con mundos y realidades posibles.



c. La literatura, como lo plantea Obiols, N {1998) puede aprovecharse como
una excusa para favorecer procesos de desarrollo maral, sin embargo, esto
no puede impedir “que los nifios se acerquen a la lectura de formas menos
estructuradas y sin esperar otra finalidad que ia de leer y pasarselo
estupendamente”

d. La literatura no es el tnico espacio para la realizacién de la educacion

moral.

3.12 La lectura desde lo estético y el desarrolio moral_en los nifios

Como parte de sus funciones, la educacién tiene entre sus tareas primordiales
la de formar valores y la literatura infantil puede constituirse en un espacio

privilegiado para esa labor .

Ademas de las experiencias cotidianas, provenientes del entorno real, la
experiencia artistica —en tanto reflejo, ampliacién y proyeccion de la realidad—,
puede y debe ser explorada también como importante espacio para la

construccion de valores en la educacion basica.

El arte, aunque no es la vida, aspira, en ocasiones a imitarla, a interpretarla, a
reflejarla desde perspectivas realistas o fantasticas. La literatura, en tanto.parte
del arte, tampoco es la vida, pero una novela o un relato que logran imprimir
una huella en los sentidos de los nifios, que consiguen hacerles creer (y mejor
que creer. sentir) que sus personajes y escenarios dibujados con palabras
forman parte del mundo real, se convierten en experiencias vicarias, en
experiencias que tienen el poder y las facultades de las provenientes de la

realidad, para aguzar los juicios morales, para incentivar la toma de posiciones.

Las experiencias que transmiten los libros nos permiten vivir otras vidas,
identificarnos con otras criaturas o rechazarlas, conocer diferentes escenarios y
tiempos, enfrentar muitiplicidad de conflictos, explorar nuestras reacciones ante
ellos y adoptar determinado criterio © postura. Las palabras de una obra
literaria son un espacio que permite a los lectores recorrer universos cercanos



o0 lejanos en el tiempo y el espacio, vivir existencias diferentes, meternos bajo
la piel de otros, ver el mundo desde diferentes perspectivas;, son una gran
ayuda para entendernos mejor a nosotros mismos & intentar comprender los
porqués de los demas, para formarnos moralmente mediante |a mirada critica,

para construir nuestra escala personal de valores.

Obiols refuerza este punto de vista al plantear “que tenemos una parte los
suficientemente ductil para que el relato nos trasforme, aun hablando de otros.
Estos otros pueden ser una princesa, un muchacho campesino, una nina
desamparada o una pobre huérfana de madre como la propia Cenicienta.
Ninguno de ellos somos nosotros —por mucho que compartamos ciertas
semejanzas- , pero lo que le sucede a tedos estos personajes puede traspasar
la frontera que celosamente nos separa de |a historia e impregnarnos en lo mas
intimo” (Obiols, N. 1998)

Ahora bien, la formacion de valores desde la literatura exige la presencia de
autores y textos de calidad y de verdaderos lectores, capaces de enriquecer las
obras literarias con una parte de eilos mismos.

La profesora Beatriz Maggi sefiala que el escritor “es un hombre que realiza la
funcion de apresar en palabras los contenidos del mundo {...) un hombre en
cuya conciencia se ha ido configurando una imagen refleja del mundo y que,
sintiéndose compelido a liberar dicha imagen, ha elegido la palabra como

medio”

Los valores no suelen aparecer explicitados en la obra literaria y, si lo estan, lo
mds probable es que la obra no sea literatura de mérito. Los valores, en los
textos estéticos, se materializan en la conciencia del lector cuando, como
resultado de una lectura fructifera, personajes y sucesos o conmueven,
producen identificacion o rechazo, convidan a la reflexion. Los valores dejan de
ser algo latente, y se revelan, como parte de la transaccién que establece el

lector con el texto.



Los valores subyacen en |a visién de mundo que nos entrega el autor, en las
actitudes y la psicologia de los personajes que aparecen en su discurso; en los
acontecimientos que refiere; en los conflictos que expone, ante los cuales cada
criatura de la ficcion se ve obiigada a tomar partido, y nosotros, lectores, con
ellas, a veces disintiendo de sus determinaciones, en ocasiones apoyandolas.
Los valores se encuentran en estado “larval” en la trama, en |la anecdota, en el
parlamento que expresa un personaje, en {0 que hace y como lo hace.
Requieren del lector para poder revelarse, para configurarse en la percepcion
de quien desentrafia y completa el sentido de! texto. A esa revelacidn del valor

seguird, probablemente, |a interiorizacion y la voluntad de encarnarlo.

Para que la literatura actle como un espacio propicio para la formacidén de
valores, es indispensable que el lector vibre con el texto, lo viva, le entregue no
solo su mirada y su intelecto, sino también su emotividad. Un texto literario que
suscita el didlogo, que funciona como un detonante para el analisis, para el
debate, para la confrontacion de puntos de vista no necesariamente similares,
es siempre un texto que se ha leido desde una postura predominantemente
estética. El texto literario que se recibe desde lo eferente, con el objetivo
pragmatico de obtener informacion y retenerla, no puede propiciar la
construccion de valores, porque no compromete lo esencial del lector, porque
ese tipo de lectura deja por fuera los sentimientos, la subjetividad, la

individualidad del ser humano.

La literatura infantil es portadora de diversas funciones que se materializan en
correspondencia con las necesidades y la disponibilidad del lector. En un texto
coexisten lo estético, lo ludico, lo cognitivo o lo formativo. Pero, para que el
texto incida en |a formacion ética del lector, resulta indispensable que primero,
como requisito sine qua non, lo seduzca con la belleza de las palabras o con el
ritmo y la estructura del relato, que ios personajes y ef tema lo atrapen, que la
historia que se desenvuelve ante sus ojos (y defrds de ellos, sobre todo) lo

divierta, lo hago no sdlo espectador sino participe.



Generalmente, los buenos libros infantiles participan de la formacién de los
valores, convidan a la discusién, al razonamiento, a asumir posturas criticas.
Esto es asi, porque un buen cuento o una buena novela casi siempre cuentan
con un conflicto solido, resultado de fuerzas encontradas que avanzan en
direcciones opuestas y que chocan produciendo una conmocion en el universo
de ficcion, pero cuyas ondas expansivas no dejan indemne al lector. E! conflicto
genera accién, peripecia, riesgos, retos y dificultades que exigen solucién y
toma de partido. Es asi, también, porque lo usual es que los buenos cuentos y
novelas tengan personajes complejos, llenos de aristas y contradicciones.
Personajes que se enfrentan a 'sus antagonistas (sean estos otros seres
humanos, la sociedad ¢ las fuerzas de la naturaleza) y los vencen o son

vencidos en la lucha por alcanzar sus objetivos.

Conflictos y personajes, matices y contradicciones, y un manejo estético del
lenguaje que se corresponda con el espiritu de la obra y que permita que el
cuerpo verbal resuite verosimil para el lector. Cuando esos slementos estan
presentes, cuando el texto se vincula con la experiencias y las necesidades
afectivas y cognitivas del lector, es posible desarrollar un trabajo encaminado a
poner de relieve los valores subyacantes, a sacarios a la |luz desde nuestra

percepcion y nuestra subjetividad.

La reflexion sobre los valores no necesariamente tiene que tener como punto
de partida la conducta paradigmatica de un héroe ¢ del protagonista del relato.
Si bien las actitudes y conductas positivas de estos personajes pueden suscitar
una identificacion y, por tanto, la reafirmacién de determinados valores; lo cierto
es que a veces la discusion resulta mucho més rica cuando se alimenta con
contravalores. Lo negativo, lo que a nuestro juicio es incorrecto, lo
improcedente dentro de determinados coédigos morales, puede generar un

debate fructifero.

En esta relacion entre literatura y desamollo moral es importante la reflexién
desarrollada por Martha Nussbaum en su obra Justicia Poética en la que nos



demuestra la inmensa contribucion que puede hacer la literatura a la discusion
publica tanto a nivel juridico, politico, como econémico, sobre todo en cuanto
al aporte que ésta puede hacer al sentido humanitario de la reflexion racional

sobre la ciudadania.

Nussbaum defiende la imaginacién literaria porque aporta un ingrediente basico
para una postura ética, en la medida en que nos permite interesarnos por el
bienestar de otros seres diferentes a nosotros € involucra nuestras emociones
y sentimientos como lectores.  Para Nussbaum, acufiando las palabras de
Henry James, la imaginacion literaria ofrece un testimonio del valor de la
humanidad como un fin en si mismo, en otras palabras, Nussbaum explora la
manera como la fantasia, cuitivada como posibilidad, contribuye a la

humanizacion.

Teniendo como referente permanente la obra Tiempos dificiles del escritor
ingles Charles Dickens, Nussbaum desarrolla la tesis de que la novela es el
género por excelencia para contribuir a la vida moral y politica, frente a otras
formas de imaginar el mundo. “La novela es una forma moralmente
controvertida que expresa, con su forma y estilo, en sus modalidades de
interaccion con los lectores, un sentido normativo de la vida” (Nussbuam, 1997,
pag. 26). La novela le pide a los lectores una reaccidn determinada, gue
observen una cosa u otra, que tomen una postura o una actitud tanto con la
mente como con el corazén.  Pero la autora no se limita a explorar solamente
el contenido de la obra o la actitud de los personajes, sino que considera
indispensable para este efecto (efecto estético) la manera como esta escrita la
obra, el esquema narrativo, la misma cadencia de las frases, en otras palabras,
coémo la forma es esencial en la conformacion del sentido de la obra. También
le da mucha importancia al efecto que esta obra pueda tener en los lectores,

qué tipo de lectura hace el lector de esa obra especifica.

En esta relacion obra estética-lector, Nussbaum insiste mucho en la relacion

que hay entre la excelencia estética y los efectos morales de una obra. Para



que una obra literaria logre su cometido es indispensable antes que nada que
produzca placer. Lo placentero de la obra no es accesorio ni secundario, es
condicion inherente a la obra misma. En otras palabra, ia autora aclara como
el interés con que una obra reclama nuestra atencion es en si mismo un rasgo

moral.

Este aspecto es de gran importancia para la presente investigacion en [a
medida en que afecta la seleccion de las obras (en nuestro caso no nos
limitamos a la novela, sino que consideramos también el cuento como otra
forma de narrativa teniendo en cuenta la edad y el proceso de madurez lectora
de los nifios ). Esta seleccion no es sélo temética, pues si asi lo fuera,
estariamos reduciendo !a literatura al puro argumento, sino que tiene en cuenta
la calidad estética, es decir, el como estd expresada la historia y en ese como
estan incluidos: forma, textura, caracterizacion de personajes, lenguaje, etc.
Por esto insistimos en que para que la literatura incida en el desarrolio moral de
los nifios no sirve cualquier literatura. Para una mayor claridad en este aspecto
remitimos a la guia de criterios de seleccion de libros infantiles que puedan

servir a proyectos de desarrollo moral o formacion de valores.

Otro aspecto importante aportado por Nussbaum para nuestra investigacién es
la interpelacién que hace la literatura (y en especial la narrativa) al lector y las
posibles reacciones que el lector tenga frente a la obra. Es precisamente en
esta reaccion del lector en la que se abre la posibilidad de la transformacion
humana y moral del sujeto-lector. Para Nussbuam esta posibilidad esta
centrada en la capacidad de imaginar en qué consiste vivir ia vida de personas
que podrian ser nosotros mismos o nuestros seres queridos. Dice Nussbaum:
“La literatura se centra en lo posible, invitando al lector a hacerse preguntas
sobre si mismo”. (Nussbaum, 1997, pag. 30} Es una manera de ponerse en el
lugar de otro y de vivir sus experiencias, lo cual activa la imaginacion y las
emociones del lector. Las obras literarias confrontan al lector, lo perturban
emocionalmente, a diferencia de la historia o de las ciencias sociales,

desconcierta, intriga, suscita emociones poderosas. Esta reaccion emocional



permite la identificacion y nos obliga a ver de cerca muchas cosas que quizas

de otra manera no veriamos.

Pero para Nussbaum no basta con la reaccion emocional del lector ante una
situacién concreta presentada por la novela. Se pregunta por las diferentes
reacciones de los diferentes lectores frente a esa misma situacion y ¢cdmo al
ponerse en comun genera un tipo de razonamiento comparativo que ademas,
evoluciona y se transforma al confrontarlo con el razonamiento de los otros
lectores. Citando a Wayne Booth en su libro The Company we keep: an ethics
of ficition, nos explica como el acto de leer y el hecho de evaluar lo que hemos
leido es éticamente valioso, porque su estructura exige no sélo la inmersion en
la obra, sino también su conversacion critica, o que nos lleva a comparar lo
que hemos leido con nuestras experiencias y a confrontarnos con [os

argumentos y experiencias de otros lectores.

Este punto también resulta vital para nuestra investigacion en la medida en que
le da toda la sustentacion a la intervencion de los talleres de animacién literaria,
pero sobre todo a los talleres disefados con una intencionalidad especifica, en
este caso valorativa. En estos talleres los nifos son interpelados para expresar
sus sentimientos, emocicnes, experiencias, opiniones, e inclusive juicios
valorativos frente a lo leido. Las actividades después de la lectura estan
centradas en la conversacion, la discusion, el intercambio de experiencias y
opiniones, la argumentacion de toma de posiciones, etc, o que contribuye no
solamente a clarificar posturas de tipo valorativo, sino también al ejercicio real
del didlogo y el razonamiento que permite |a diversidad de puntos de vista y los
consensos a partir de la diferencia, propios de una sociedad democratica.

Otro de los aspectos importantes de los planteamientos de Nussbaum es el
caracter aparentemente gratuito que tiene la literatura y como esa gratuidad
contribuye a que el nifio aprenda que no todo en la vida tiene una utilidad. Esto
posibilita una valoracion de las cosas por si mismas y no una valoracion

utilitarista. El nifio aprende que la literatura tiene un fin en si mismo y no es un



medio para lograr aigo. Con este planteamiento estd ademas otorgando un
valor moral al placer estético en si, lo cual es pertinente en nuestra
investigacién pues precisamente la postura estética se convierte en condicion
indispensable para adentrarnos en el ambito de lo ético a partir de la lectura de

literatura.

Finalmente nos resulta muy esclarecedor el punto en que Nussbaum se refiere
a los procesos de indentificacién que vive el lector con los personajes y las
situaciones de la novela. Podemos hacer extensiva esta relacidén al cuento y
en especial al cuento infantii pues en términos generales este recrea
situaciones humanas similares a las que viven los nifies, o tienen posibilidad de
vivir, Este proceso de identificacién estd para Nussbaum situadc en un
especie de término medio, pues los lectores comparten el trance de los
personajes, experimentando lo que les sucede como si tuvieran su mismo

punto de vista, pero a la vez conservan cierta distancia



4. Objetivos

La investigacion tiene como objetivos principales: Q

a. Observar qué influencias tiene sobre el desarrollo moral el trabajo con@ .
tipos diferentes de talleres: -uno de animacion y estética literaria y otro que
tiene las caracteristicas anteriores mas una intencionalidad de reflexion
moral.

b. Observar a través de una experiencia investigativa de qué manera la
relacion sistematica con [a literatura infantil de calidad incide en |la formacién
de valores éticos y estéticos de nifios de basica primaria.

c. Desarrollar y validar, a través de una experiencia piloto, un conjunto de
criterios de seleccidn de libros para nifios que puedan ser utlizados con
resultados eficaces en proyectos encaminados a la educacién moral y
estética de los nifios.

d. Desarrollar estrategias de capacitacion para maestros que ayuden a que
aborden desde su practica cotidiana el trabajo en la educacién moral de sus
alumnos.

e. Realizar un aporte al desarrollo tedrico de la educacion y la pedagogia en
las areas de educacion moral y estética.

f. Realizar aportes al vinculo que pueda existir entre literatura y educacion
moral.

g. Contribuir a la reflexion actual sobre el rol fundamental que desempena la
institucién educativa, como espacio ideal para el crecimiento moral de los

estudiantes.

5. Metodologia
5.1 Intervencién y procedimiento

Inicialmente se seleccionaron y caracterizaron las escuelas que participaron
en la investigacion.
Se aplicaron una prueba de desarrollo moral y un taller escrito, que se utilizaron

como instrumentos de medicion, antes y después de la intervencion ..



Para el trabajo de campo, en uno de los grupos (control) se trabajaron cinco
talleres de dos sesiones cada uno; estos estaban centrados en aspectos de
animacién y estética de la lectura; el grupo experimental trabajd estos mismos
elementos mas el componente ¢ intencionalidad moral ef cual se ve expresado
a través del tipo de preguntas y los ejes transversales de los talleres. (ver

anexo no. 1)

El trabajo se hizo con los mismos cuentos en ambos grupos pero el control sélo
trabajo el aspecto de animacidn y estética mientras que el experimental tuvo
una intencionalidad de promover procesos de desarrollo moral, esto con el fin
de que los dos grupos se beneficiaran del trabajo, pero que la intencionalidad
moral fuera la que nos permitiera identificar el poder que puede tener esta
metodologia de trabajo con la literatura infantil, para incentivar procesos de

desarrollo morai en los nifos.

A medida que se desarroliaban los talleres un asistente de investigacién
describié cada sesion a través de un recuento de caracter etnografico. También
fue entregada a las maestras de cada una de las escuelas una guia de
observacion del proceso con los mismos ejes transversales de los talleres. Esto
nos permitié contar con el punto de vista de las maestras y hacer un
seguimiento del proceso.
2 )NV AT e odcey - GUID !

Una vez terminadas las sesiones se calificd la prueba de desarrollo moral y se
categorizo la informacion cualitativa utilizando como hilos conductores los ejes

transversales previamente definidos.

Otras actividades que se desarrcllaron paralelamente al trabajo de campo

fueron las siguientes:
« Ampliacion de la revisién bibliografica y el conocimiento del estado del
arte en las disciplinas involucradas en la investigacion: literatura,

estética, recepcion del texto literario, psicologia del desarrollo moral,



filosofia, formacién de valores y promocion y animacion a la lectura. (Ver
Anexo 2)

e Desarrollo de criterios textuales, extratextuales y paratextuales que
contribuyeran a la seleccidon fundamentada de libros infantiles para
proyectos dirigidos a la formacién de valores éticos y estéticos en los nifios.
(Ver anexo 3)

. Capaditacién sobre literatura infantil y desarrollo moral para los maestros

¢ Recopilacion y sitematizacion de informacion

» Elaboracién de informe final con conclusiones centrales

e Desarrollo de estrategias de socializacion y comunicacion

5.2 Talleres de desarrollo morai

Para la intervencion como tal, fueron disenados cinco talleres a partir de cinco
cuentos infantiles, en estos talleres se trabajaron aspectos de animacion a la
lectura asi como la dimensién estética y valorativa. En esta ditima se han
considerado unos ejes de trabajo transversales que se pueden identificar como
centrales en todas las investigaciones sobre la practica educativa del desarrollo
moral, y toman en cuenta aportes de diversas teorias que le apuntan al

desarrollo del juicio, de ia emocion, de la accidén o la identidad.

Cada uno de los talleres trabaja en los tres componentes centrales del
desarrollo moral: desarrollo del juicio (pensamiento), desarroflo de las

emociones y el paso del pensamiento a ia accidon como tal (practica cotidiana).

Por otra parte los talleres estéan dirigidos a desarrollar una serie de habilidades
centrales para el desarrollo de la competencia moral como son, la capacidad de
toma de rol, el desarrollo de la capacidad de argumentacion, la integracién de
diversas posturas frente a una misma situacion, y la busqueda de las
intenciones que subyacen a |as acciones de |as personas, ya que en esta etapa

la tendencia central de los nifos es juzgar fas acciones por sus consecuencias



y no por las intenciones como tal, por otro lado es clave trabajar la diferencia

entre “lo que esta bien” y “lo que esta mal’.

A nivel de emociones es importante que los nifios aprendan a identificar lo que
pueden estar sintiendo los personajes, asi como sus propios sentimientos y la
relacion que estos tienen con las formas de actuacion de los personajes.
Respecto al vinculo entre pensamiento y accién consideramos central que el
nifio se identifiqgue con la situacidn y sea capaz de relacionar lo que sucede en
la historia con la vida real, sélo de esta manera es posible que el aplique los
principios morales que se estdn discutiendo, a su vida y logre una mayor
concordancia entre lo que piensa, siente y la accion como tal. Esto también le
permite comparar su forma de vida con la de los personajes y reconocer el
valor de su proyecto de vida frente a éstos y frente a los de los demas

companeros.

También, es de suma importancia que el trabajo a través de la literatura infantil,
le permita a los nifios desarrollar su identidad y reconocer la dimension
valorativa que esta contiene, ya que como se documenta en el marco tedrico, la
accién moral depende mucho de los conceptos valoratives que utiliza la
persona para definirse a si misma y esto se convierte en una motivacion al

sentir |la necesidad de ser congruente con la imagen que se tiene de si mismo.

Por ultimo hemos considerado que los cuentos deben trabajar una serie

de valores que superen el problema del relativismo que ha sido comun a la
discusion sobre el desarrollo morai y que ha sido criticado a programas
educativos como el de “clarificacion de valores’. En este sentido hemos
considerado que lo mas adecuado es trabajar alrededor de los valores que
Adela Cortina denomina como minimos de convivencia, ya que como se
argumenta en el marco tedrico, estos son los que le exigiriamos a cualquier

persona independientemente de su cuitura, grupo de pertenencia, sexo u otro.



Todo lo que se describid anteriormente se constituye en los ejes transversales
de los talleres y le apunta al logro o desarrollo de la serie de habilidades,
emociones y acciones que se han identificado como centrales para potenciar €l

desarrollo morail.
5.3 Ambiente

Paralelamente consideramos que es necesario crear un ambiente que motive a
los nifos y que permita que los talleres no se conviertan en un programa
aislado a fa cultura escolar, para résponder a esta necesidad se realizaron dos
talleres de capacitacion para maestros y se trabajoé con las profesoras titulares
del grado quinto de cada una de las escuelas quienes realizaron un trabajo

paralelo de animacién a la lectura.

A cada escuela se le entregd una dotacion de literatura infantil de calidad que
permanece en el grado quinto pero a la cual han podido tener acceso los

demas cursos.

A continuacion presentamos el disefic de los talieres de Animacién a la Lectura
que se desarrollaron con los docentes de las dos instituciones, con el fin de
orientar su trabajo en el aula con los nifios y nifias y la mejor utilizacién de los

libros de la dotacion.

53.1 Talleres de animacién a la lectura

Los talleres de animacion que se desarrollaron con los docentes y con los nifos
directamente en ia escuela del grupo control y que fueron parte del trabajo con
los nifios del grupo experimental, tienen una estructura que favorece la postura
estética planteada en el marco tedrico por Louise Rossenblatt. Esto significa
que las actividades propuestas se propusieron generar vinculos entre la vida
afectiva, emocional y cotidiana de los nifos lectores con |los personajes y las
situaciones de la obra. También significa permitirle a los niflos lectores



explorar sus sentimientos frente a lo que pasa en la obra y valorar sus propias

reacciones.

Las actividades propuestas antes de la lectura son disefiadas a partir de

tematicas o situaciones propias de cada libro y tienen como objetivos

principales los siguientes:

e Motivar a la lectura del libro y despertar el interés por éste

e Permitir y ampliar la relacion entre una situacion determinada o un tema
tratado en el libro con {a experiencia y el conocimiento previos del lector.

« Validar y valorar la experiencia y el conocimiento previo de los lectores

» Posibilitar la socializacidon de esas experiencias y esos conocimientos con el
fin de mejorar los niveles de comunicacion entre los nifios y nifas y
enriquecer sus referentes previos a la lectura.

« Desarrollar actividades de prediccién que permitan activar y enriquecer los

procesos lectores de los nifios y activar su imaginacion creadora.

Durante la lectura que se hace de viva voz, de una manera ludica, compartida
y agradable, se pueden hacer a la vez actividades orales y rapidas de
prediccién que permitan a los nifios interactuar con las situaciones y personajes
del cuento y permite ademas mantener en vivo |la atencion sobre el desarrollo

de la trama.

Las actividades después de la lectura permiten volver a la obra con diferentes
propositos, a la vez que amplia los vinculos entre situaciones y personajes del
libro con la propia vida y situacién de las nifias y nifios lectores. Permite
ademdas expresar sentimientos, emociones, opiniones e inclusive juicios
valorativos frente a los actos y palabras de los personajes. Estas actividades
enriquecen los procesos de identificacién, confrontacién, autoevaluacion,
compasion, etc que son propios de una postura estética al leer. De igual
manera estas actividades contribuyen a generar una lectura activa y
participativa de los nifios quienes interactian con los personajes de los cuentos

como si fueran reales y les permiten conocer diferentes situaciones vy



compararlas con las de su propia vida. Como se puede ver aungue se esta
hablando del punto de vista estético, las posibilidades que da la lectura desde
esta orientacion, son también facilitadoras del desarrollo moral de los nifios ya
que favorecen muchas de las competencias necesarias para el desarrollo del
pensamiento, los sentimientos y la accién moral como tal, al ofrecer un espacio
para valorar los cuentos, sentir cosas frente a ellos y vincularlos con la vida de

cada uno. {Ver anexo 4 )

5.4. Muestra

Para realizar el trabajo se seleccionaron dos grupos de nifios de estrato medio
bajo de quinto grado, cada uno de una escuela diferente pero con condiciones
socioecondmicas similares. Se realizé una caracterizacion de éstas teniendo
en cuenta elementos como el PEI, manual de convivencia, observaciones de la

cultura escolar y entrevistas con algunos maestros, director y nifios.

5.4.1, Poblacidén

La investigacién se llevé a cabo en dos escuelas de la localidad de Chapinero,
con 60 nifios y niflas de quinto grado de la basica primaria, la mayoria de las

familias de los nifios pertenecen a |os estratos 1y 2.

En las diferentes visitas que se hicieron a las escuelas se pudo observar la
dificil situacién en que se encuentran los nifios y sus familias, sin embargo hay
una notable diferencia en las caracteristicas de los estudiantes de la Nueva
Granada y Bosque Calderén, aunque sus familias viven en {os mismos barrios
y pertenecen al mismo estrato social, el nivel académico y social de la escuela
Bosque Calderon al parecer tiende a ser mas bajo, las condiciones de [a
escuela son mas dificiles y al parecer los recursos son menores, la ubicacion
de la escuela permite que los nifios accedan mas faciimente a esta pero
igualmente la escuela parece tener en cuenta al matricular a los nifios que es
una poblacién en riesgo con dificultades de aprendizaje, desnutricion y maltrato

intra familiar por lo que han recibido nifics que sobrepasan la edad para estar



en quinto de primaria, las edades oscilan entre los 10 y los 15 afios, algunos de
los nifios mayores tienen un aito riesgo de desercidn puesto que la
delincuencia comin es una actividad que les atrae bastante puesto que
muchos de sus familiares viven del robo y la venta de estupefacientes, sin
embargo en las familias hay otro tipo de trabajos, como ei reciciadores,
vendedores ambulantes, servicio doméstico, la rusa, acarreos.

Algunos de los nifios mayores trabajan de vendedores ambulantes, ¢ ayudando

a hacer acarreos.

Los nifios de la Escuela Nueva Granada viven en el mismo sector que los nifios
de Bosque Calderon sin embargo las condiciones de la escuela son ofras, su
infraestructura, su ubicacién, su nivel académico son mejores, las exigencias
de la escuela estan mas relacionadas con lo académico y lo formal, estan
mejor presentados, su escritura y lectura tienen un mejor nivel. Estas
diferencias en lo académico pueden deberse al tipo de educacion que estan
recibiendo, en la Escuela Bosque Calderén, la maestra es una persona joven
(no pasa de los 25) con experiencia en pedagogia escolar y con un enfoque
constructivista, tiene en cuenta mas alla de lo académico, el riesgo y las
condiciones en que viven sus estudiantes, sacrifica parte de lo académico para
comprender ia problematica social de los nifios, estd mas preocupada por la
desercion de los nifios de la escuela pues comprende que es una de las pocas
posibilidades que tiene para que estos no caigan en la delincuencia oficio
comun entre algunos de los habitantes de esta zona.

En la Escuela Nueva Granada, la educacidon es tradicional, la maestra es una
persona autoritaria, normativa y sobreprotectora, exige que los nifios ia
escuchen todo el tiempo y que estén en completo silencio, deben pedirle

permiso para realizar cualquier actividad, genera en los nifios dependencia..

Estas diferencias entre las dos escuelas son fundamentales en los resultados
de la investigacién y es necesario tenerlos en cuenta a la hora de leer las

conclusiones y el andlisis del diagnéstico



5.4.2.Caracterizacion

Institucién educativa: Bosque Calderdn

Descripcién Global

Jornada: Manana

Numero de Aulas: 7

Niveles: Preescolar. Basica Primaria

Poblacién: 210 alumnos

Personal Directivo: 2

Docentes: &

Ubicacién: Localidad de Chapinero, Barrio Bosque Calderdn sectores 1 y 2,

Calle 61 carrera 2 Este entre la avenida circunvalar y los cerros orientales.

Planta Fisica:

El area total de la escuela es de 1.500 m2, de estos, 383 son construidos, de
los cuales 273 son aulas. El area de espacios adecuados como patios es de :
170 m2 compartidos por la totalidad de los estudiantes en los recreos.

La escuela se ha construido progresivamente gracias a la accion de las
diferentes directivas de la Junta de Accidn Comunal y de diferentes
administraciones, hace tres afios se construyeron las ultimas aulas. La totalidad

del terrenc esta encerrado con muros de iadrillos.

Existen 7 aulas, 1 oficina de orientacion, 1 oficina en el que funciona la
direccion, 1 cocina, ninguno de estos espacios s mayor a 12 m2, su
distribucién da lugar a tres patios mas o menos definidos ninguno mayor a 30

m2.

Arquitectura
El disefio de la escuela es un poco atipica en relacién con la arquitectura

tradicional de las escuelas, dado al hecho de ser un terreno montanoso. En



lugar de contar con una distribucién alrededor de un rectangulo, en el cual hay
un patio central, que permita la visibilidad de toda la escuela, se dispone de

varios ambientes mas o menos separados.

Horario
La jornada es de 7: 00 a.m a 12m. Hay dos blogues académicos separados por
un descanso de 30 minutos. EL primer bloque dura 2 horas 30 minutos y el

segundo 2 horas.

Organizaciéon y Funcionamiento Escolar
Los drganos de direccién administrativa y académica estan integrados por el
consejo directivo y el consejo académico. Existen ademas dos instancias de

asesoria: La Asociacion de Padres de Familia y el Consejo de Estudiantes.

El proyecto Educativo Institucional: “Participacion Democratica y Comunicacion,
una Formacion Humana para el Presente y el Futuro”, define la misién, los
fines, las estrategias pedagdgicas y los subproyectos pedagdgicos, el manual

de convivencia crean los derroteros de la gestién escolar.

La arientadora tiene a su cargo la direccion y en gran parte el desarrollo de tres
subproyectos que constituyen el proyecto Educativo institucional: Educacién
Sexual, Democracia y Educacion Ambiental, “Agua pasd por aqui, cate que no
te vi", constituyéndose estos en las tres preocupaciones centrales de la

institucion.

Aunque se realizan las jornadas pedagogicas y se dispone de un espacio
seranal en el horario en.el que se reunen los profesores durante un bloque
(aprovechando que los estudiantes estan atendidos por un grupo de pastoral
que les ofrece formacion en catequesis) para discutir problematicas comunes a
la vida escolar y se planean actividades generales, se evidencia que audn

predomina una accién poco coordinada de parte de los docentes .



Practicas de aprendizaje

Las practicas pedagogicas varian de un profesor a otro, e incluso en un mismo
profesor conviven tendencias que van desde la rigidez del esquema de
ensefianza-transmision a flexibilizaciones que buscan promover espacios de
construccion de conocimiento por parte de los alumnos.

Los pupitres se disponen de tal forma que las miradas estén dirigidas al centrg,
la decoracién es escasa, no por negligencia sino por necesidad , hay que
evitar la dispersion. Los pupitres son mesas que se comparten entre 4 o §

ninos lo cual dispone a los nifos a trabajar en grupo y facilita la comunicacion.

RELACIONES Y VINCULOS

Escuela Comunidad

Al parecer hay buenas relaciones con los padres de familia, el trabajo que se
hace desde orientacién ayuda a establecer un vinculo estrecho entre |a escuela
y la comunidad. La Asociacidn de Padres de Familia ofrece su apoyo a la

escuela.

Docentes-Alumnos
Se respira un ambiente de respeto y buen trato . Es preocupacién permanente
tanto por parte de la directora como de los docentes regular los

comportamientos de los alumnos en un clima de confianza y afecto.

Relaciones con otras instituciones

La escuela Bosque Calderdn se ha abierto a la posibilidad de vincular diversas
instituciones y programas gque articulen la vida de la escuela a diferentes
espacios y proyectos de la ciudad, para esto ha disefiado estrategias de
coordinacion intrasectorial e intersectorial aprovechando las potencialidades de
la zona de influencia del centro, identificando las distintas fuentes de
financiacién para elaborar y gestionar distintos proyectos que permiten

intervenir en las problematicas del centro.



Se aplicé en las dos escuelas una prueba de desarrollo moral con el fin de
mirar en que momento se encuentran los nifos y compararlos desde este
aspecto. También se aplico el primer taller-instrumento de medicién con los

nifios en las dos escuelas a partir del cuento *Y murieron muy felices”.
Caracterizacion Institucion educativa: Nueva Granada

Descripcion Global

Jornada: Manana

Nimero de Aulas: 7

Niveles: Preescolar. Basica Primaria

Poblacion: 210 alumnos

Personal Directivo: 1

Docentes: 8

Ubicacién: Localidad de Chapinero, Barrio Chapinero alto, Clie 65bis.No. 4-00

Planta Fisica:
No tienen Informacion
Existen 7 aulas, 1 oficina de orientacién, 1 oficina en el gque funciona la

direccion, 1 cocina, 1 patio grande central con cancha de Basket.

Arquitectura
El disefio de la escuela es la tradicional, tiene dos pisos, en el tercero quedan

las aulas'de los grados superiores.

Horario
La jornada es de 7: 00 a.m a 12m. Hay dos blogques académicos separados por
un descanso de 30 minutos. EL primer blogue dura 2 horas 30 minutos y el

segundo 2 horas.



Organizacion y Funcionamiento Escolar

Los érganos de direccién administrativa y académica estan integrados por el
consejo directivo y el consejo académico. Existen ademas dos instancias de
asesoria: La Asociacion de Padres de Familia y el Consejo de Estudiantes.

El proyecto Educativo Institucional: La comunicacidn como elemento de

formacidn de la convivencia democratica.

Practicas de aprendizaje
El modelo imperante es el de transmisién, lo que supone que el maestro es
quien sabe y por tanto el que organiza y dispone el conocimiento. Quien

aprende debe estar atento, en silencio y en un ambiente libre de interferencias.

Los pupitres son bipersonales lo que dificulta las actividades en grupo, la
decoracién es variada, hay carteleras con trabajos de los nifios, y mapas y una

pequena biblioteca.

6. Evaluacién

A nivel de evaluacion fueron revisadas dos cosas fundamentales: el proceso y
los resultados. El proceso gque hacen los nifios y los maestros a través del
tiempo de desarrollo de la investigacion. Se hizo a través de una guia de
observacion (Ver anexo no. 5} que manejé el maestro de cada aula y un
asistente de investigacion. Esta guia se centra basicamente en la observacion
de los ejes transversales de los talleres. Las personas encargadas de este

seguimiento recibieron una capacitacion especifica para el manejo de la guia.

La evaluacion de resultados estuvo centrada basicamente en la evaluacion de
las transformaciones a nivel de desarrollo moral que se presentaron en los
nifios a través de la intervencion. Para esto fue utilizada la prueba de
desarrollo moral de Maria Cristina Villegas , la cual se aplicod antes y después
de la intervencion. Los nifios también contestaron por escrito a unas preguntas

sobre un cuento antes y después de la intervencién.



Por ultimo fue analizada toda la produccion escrita de los nifios durante los

talleres realizados y fue utilizada para profundizar en el analisis.

7. Instrumentos

7.1. Prueba de desarrolio moral

Se escogid la prueba de desarrollo moral desarrollada por Maria Cristina
Villegas de Posada. Es un instrumento que sirve en primer lugar, para el
diagnéstico individual del nivel de desarrolio moral, en comparacién con un
grupo de referencia. Sirve igualmente para comparar individuos entre si. En
segundo lugar, permite la comparacion entre grupos y, en tercer ugar, permite
evaluar los efectos de programas concebidos para promover el desarrollo
moral. Asi, la comparacion entre los resuitados antes de iniciar el programa y
terminado éste, muestra qué tan efectivo fue.

El instrumento sigue la metodologia planteada por Kohlberg, al proponer
historias que presentan un dilema no resuelto, el cual el nifio debe resolver. Los
valores en que se centran |os dilemas presentados en las historias son:

1. Vida vs. propiedad

2. Cumplimiento de una promesa vs. obediencia

3. Honradez vs. satisfaccion de necesidades personales

4, Lealtad y supervivencia vs. ayuda a los otros

Las preguntas que acompafnan cada una de las historias le piden al nifio:

¢ Una definicién o eleccion acerca de lo que debe hacer el protagonista frente
a la historia.

¢ Unjuicio acerca de lo correcto o incorrecto que seria actuar de determinada
manera

¢ Una justificacidn del juicio anterior

e Una expresién del sentimiento que acompafiara al protagonista si actuara
segun lo propuesto en la segunda pregunta.

e Una prevision de las consecuencias de actuar en confermidad con cada una

de las dos alternativas del dilema.



e Un juicio acerca de |la gravedad que tendria actuar de esta o de aquella
manera, teniendo en cuenta la situacion en la que se encuentra el

protagonista.

7.2. Validez y confiabilidad de la prueba

Esta prueba ha sido sometida a dos procesos de estandarizacién, la dltima se
realizd en 1990, también se han hecho estudios paralelos de validez, tanto

longitudinal como de prediccion

De ios resultados de dichas estandarizaciones y estudios de validez se puede

concluir lo siguiente: '

+ El alfa estandarizado total de homogeneidad de la prueba es de .64, para la
muestra de estandarizacién. Sin embargo, para una prueba hetérogenea
como es este caso este puntaje no es de suma relevancia.

s El nivel de confiabilidad obtenido con el método de division por mitades de
Spearman-Brown fue de 70, que es una confiabilidad buena para-pruebas
de este tipo.

e De el estudio de acuerdo entre jueces, el nivel de confiabilidad establecido
es del 96%

e La prueba cumple con los criterios de validez en relacion con un constructo

7.3. Taller de desarrollo moral:

Unc de los talleres (Taller sobre el cuento “Y murieron muy felices) ha sido
utilizado como forma de analizar los cambios en los ejes transversales, gracias

a la intervencion.



8. Resultados y discusidn

8.1. Resultados Cuantitativos

A nivel de la prueba de desarrollo moral los dos grupos en pre test y en post
test tienen puntajes similares siendo mas altos los de Nueva Granada.
Después de la intervencion se observa un aumento en ambos grupos, sin
embargo, el promedio de desarrollo moral de Bosque Calderon muestra una
tendencia mayor de cambio del pre-test al pos-test. Se observa un cambio
adecuado para el tiempo de la intervencién, sin embargo nos muestra
diferencias entre las dos intervenciones, lo cual sugiere que a nivel de
desarrollo moral, la realizacién de talleres literarios con intenciones diferentes

puede ser un predisponente del cambio en los ninos.

ESCUELA PRE TEST POST TEST AUMENTO
Nueva Granada 60.83 61.21 0.38
Bosque Calderdon | 57.59 60.36 2.77

Los resultados muestran que en general, los puntajes en desarrollo moral de
ambas escuelas estan por debajo de los estdndares que plantea Villegas
(1997) en ef manual de la prueba de evaluacién del desarrolloc moral. Esto situa

a los nifios en un estadio de desarrollo moral preconvencional.

8.2. Resultados Cualitativos:

8.2.1. Cuento: Y murieron muy felices.
Escuela Nueva Granada
Pre-test

Al analizar las respuestas de los nifios se puede ver que el agrado por las
Blancanieves esta basicamente asociado al humor. Los que escogieron a la
Blancanieves de Y murieron muy fefices centran sus respuestas en el humor ,

los que prefieren a la del otro cuento es por caracteristicas como ser mas



juiciosa, mas ordenada, porque ayuda con el oficio, porque es mas bonita. En
el cuadro # 1 se muestra la distribucion de las respuestas y algunas respuestas
tipo que permiten ver las justificaciones dadas por los nifios . Este caracter
humoristico de la obra es un elemento estético de importancia no sélo por su
presencia en la obra pues se constituye en un rasgo estético por si mismo, sino
y sobre todo por el reconocimiento y la valoracion que algunos nifnos hacen de
este elemento, lo que les permite generar un vinculo estético entre [a
intencionalidad estética de la obra y ia postura estética del receptor. Como
bien lo dice Nussbaum “lo placentero de la obra no es accesorio ni secundario,
es condicion inherente a la obra misma.”. (Nussbaum, 1997) y en ese caso se
cumple esa condicién en los nifios que reconccen y valoran el humor en la

obra.

Tabla 1. Cual Blancanieves prefieren los nifios

Cual fue la | Y mureron muy | Cuento tradicional las dos total
Blancaniev | felices rtas
es que
mas te
| gusto
Numero de | 15 12 2 29
respuestas
Respuesta { ®= porque es muy | = porgue les ayudaba a los| ™ las dos
L chistosa y enanitos a realizar los oficios porque son
Represent amistosa. de la casa y también porque no muy
ativas * porque por fin era tan vanidosa y mucho divertidas y
cambiaron algo menos tan comelona chistosas
de los cuentos y | = porque ella era muy ordenada y
porque fue muy le gustaba hacer todo lo de la
chistoso casa de los enanitos "aseo” y a
porque tiene fa otra solo le gustaba ver
mucho humor television, comer y domir,
% porque uno se nada mas le gustaba hacer
cansa de | = porque ella no era mala y les
escuchar ayudaba a hacer e! oficio o
siempre lo mandaba a los animalitos a
mismo. hacerio.
% Me gustd la tradicional porque
no {loraba mucho y no comia
tanto

Al mirar |la parte de sentimientos se encontré que los sentimientos expresados

no se detallan ni son especificos, para los nifios es suficiente decir “se sintieron




mal" o se "sintieron bien". No hay una mayor elaboracién o precision del tipo de

sentimientos enunciados. Mirar tabla # 2

Tabla 2. Sentimientos Escuela Nueva Granada

Como se sentian los|muy mal o muy | Otros* Total
enanos bien Respuesta
s
21 9 30

* incémodos, como esclavos, muy estapidos, aburridos, cansados, idiotas,

preoccupados.

En la pregunta ¢Estuvo bien que los enanos no volvieran a decirle a
Blancanieves las cosas que les molestaban de ella, para evitar que volvieran a
hacer una pataleta?. |, la intencién era basicamente analizar las formas de
razonamiento de los nifios y los juicios acerca de [o que "esta bien " y lo que
“esta mal", por otro lado esta pregunta buscaba explorar las maneras o formas
de solucién gque proponen los nifios para enfrentar fos conflictos. A través del
andlisis se puede ver que la mayor parte de las respuestas de los nifos
muestran como su forma de razonar ante lo que esta bien y lo que esta mal
estd basicamente asociada a las consecuencias, estan centrados en el
castigo, y en las acciones mas gque a las intenciones como tal. Las razones
para obrar bien o mal se centran en "evitar problemas"”. S6lo unos cuantos
nifios consideraron que no estuvo bien, sin embargoe las razones tambien estan
centradas en consecuencias de caracter pragmatico (les puede hacer dafio,
comérselos, puede hacer otra pataleta) . En general, la mayoria de las
respuestas de los nifios muestran una tendencia a evitar el conflicto o
solucionario a través de la agresién y otro tipo de estrategias , pero en ninguna
se evidencia una forma directa o asertiva de abordar las dificultades, para los
nifios es mejor permanecer callado para evitar los problemas. Ver detalles en la
tabla# 3 '



Tabla 3. Razones Escuela Nueva Granada

Estuvo bien Estuvo mal Total
rias
Numero 24 6 30
rtas
Razones % Porque si los enanitos les decian | % porque se la tienen que

algo de pronto se los comia y
hacia pataleta, inundaba la casa
de {o tanto que lloraba
porque si le decian a ella seguia
con sus pataietas
porque © Si no se los comia y para
que no volviera a causar una
inundacion y no hicieran protesta
los vecinos
* porque si los enanos decian algo
Blancanieves se los comia, ellos
debieron quedarse callados.
porque asi se evitarian problemas.
Si, porque los vecinos regafiaban
a los enanos
% porque y para mas problemas con
tos vecinos

s 2

aguantar en cambio si le
hubieran dicho lo que
semtian se  hubieran
aguantado otra pataleta
mas y ella se hubiera ido
y los enanos estaria muy
felices

% porque ellos le deberian
ensefar a hacer todo el
oficio de la casa, asi
hubiera hecho pataleta

«. No estuvo bien que se
callaran porque comia
mucho y se podria comer
a los enanos .

*. No estuvo bien que ellos
no le dijeran lo que no
les gustaba

En la pregunta si estuvieras en el lugar de los enanos que hubieras hecho para
que Blancanieves cambiara se encontrd que las respuestas de los nifios
muestran la preocupacion central de estos por aspectos de tipo convencional,
tales como que deje de comer tanto, o de hacer pataletas, la mayor parte de las
respuestas se relacionan con que Blancanieves lo gue debe dejar de hacer es
de comer tanto , por otra parte ia mayor parte de las solucionas giran alrededor

del castigo, las represalias, entre otros. Sélo tres niflos proponen soluciones

gue implican abordar el conflicto directamente. Ver tabla # 4

Todas estas respuestas responden a una moral como dice Piaget heterdbnoma

o de la obligacidon en donde los nifios se centran en las consecuencias de los

actos, en evitar castigos o evitar el conflicto.




Tabla 4. Solucion de conflictos Escuela Nueva Granada

Respuestas | Otros Farmas de ayuda Fomas de ayuda directas,

relacionadas Indirectas, castigo, sancion | didlogo, consejos

con la expiatoria

comida

20 10 * Yo haria para que cambiara | *® Yo le ayudaria a
Blancanieves que 105 enanos no Blancanieves para que
le dieran mas comida, sino dejara de comer tanto y
verduras y mas verduras y asi también hablaria con ella
adelgazaria y se volviera para que no dejara las
vegetariana y pusiera hacer los cremas rosadas en la
oficios de la casa casa tiradas.
Yo esconderia todos los | % Yo le diria consejos a
alimentos y sélo cuando Blancanieves para que no
fuéramos a comer sacar los comiera “harto”
alimentos. % Hablarle de buena
Yo en el lugar de los enanos la manera para que no fuera
pondria a trabajar y castigara sucia y dejara todo votado
que no coma nada en el cuento
Esconderle la comida y quitarie | % Le ayudaria cambiando y
las cobijas para que no coma hablaria con ella
tanto y no duerma tanto. Decirle que no fuera tan
No comprare nada a rebelde y que cambiara
Blancanieves o cuando estuviera Si yo fuera un enano del
durmiendo sacarla de la casa, cuento yo le diria las
eso creo que tenian gue hacer cosas que no  me
Me irfa a vivir a otro lado para gustaban
que aprendiera a hacer las cosas | ® Hablar con ella
Yo nunca mas le daria comida | %= Que no le hubiera recibido

para que aprendiera a no comer
tanto
Yo haria tratarla con forma brava

nada a la brua vy
estuviéramaos contentos

¢, Con cudl Blancanieves te gustaria vivir, con la del cuento tradicional o con la

de Y murieron muy felices, y por qué? En esta pregunta se pueden identificar

una serie de valores que son importantes para los nifios y que son formas de

justificar el porqué convivir con una u otra de las Blancanieves. La mayoria

aungue anteriormente plantearon que les gustaba mas la de " Y murieron muy

felices porque es la mas chistosa", cuando tienen que imaginarse vivir con ellas

la mayoria preferiria hacerlo con la del cuento tradicional y las respuestas

muestran como valores de esta dltima estos: es limpia, es obediente,, no es

comelona. Se puede ver que lo bueno y lo malo se relaciona con lo anterior que

méas que valores son convenciones o el "deber ser " del nifio bueno. Por otra

parte tanto a nivel familiar como institucional los valores que mas se resaltan y




se exigen como forma de probar que se es bueno son los mismos que los nifos
sefalan, lo importante es que muchos de éstos son valoraciones sobre lo que
debe hacer un nifio bueno pero la mayoria carecen de sentido moral como tal. .
Esta faita de sentido moral responde al tipo de educacion que se maneja en las
escuelas en donde los valores o las valoraciones que se hacen con respecto a
las acciones parten de los adultos, son transmitidos y aprendidos sin que {os
nifios puedan darle sentido al porqué de sus acciones y de por qué estas estan

bien o mal. (Ver tabla 4)

Tabla 5. Con cual Blancanieves prefieren vivir. Escuela Nueva Granada

Cuento | Razones Y Razones
tradicio murieron

muy
felices

28 porque esa Blancanieves no come tanto 2 *. porqu
porgue yo le daria consejos e

Yo viviria con la tradicionai para que me hiciera el oficio estab
de la casa y yo viviria como una reina a
porque ella es mas juiciosa y limpia y no es sucia y mas
perezosa chév
porgue no es desordenada y no come mucho ere
no es tan tragona como la de murieron muy felices
porgue ella no forma pataleta como {a otra

porque es mas bonita

porque la otra come mucho y le gastaria todo el
mercado de un mes en un dia

porgque no era mala, en cambio |a segunda si era mala
porque asi no se comeria toda la comida Me gustaria
vivir con |la dei cuento tradicional porque no come
porque era mas decente

porque era mas limpia y no era comelona

porque es mas sensible y no come tanto

aas 22 22020 2 200

Escuela Bosque Calderén

Pre- test

En la pregunta cual Blancanieves te gusté mas, se pudo ver, que al igual que
en Nueva Granada, la mayoria de los ninos prefieren a la de Y murieron muy
felices y los motivos principales se asocian con el sentido de humor, o con
episodios especificos del cuento también relacionados con esto mismo, por




otra parte parece ser muy apasionante para ios nifos la posibilidad de ver la
historia desde una perspectiva completamente diferente lo cual hace que

muchas de sus respuestas demuestren el placer estético de lo nuevo, de lo

gracioso, de lo placentero. Por su parte los nifios que prefieren el cuento

tradicional se centran mas en los rasgos fisicos y en la "bondad" de los
personajes. En la tabla # 6 se presentan la distribucidn de las respuestas y

algunos argumentos representativos de cada una.

Tabla 6 Blancanieves preferida. Escuela Bopsque Calderén

mas graciosa y mucho mas gorda
y linda

siempre

Cual Y murieron muy felices Cuento tradicional las total
fue |Ia dos resp
Blancan
ieves
que
mas te
| gusto
Nimero | 20 7 0 28
rias
Rtas % porque Blancanieves comia | = Porgue es mas infantil *
Repre mucho y porque los siete enanitos |  Porque es mas bonito,
Sentati. hacian lo que eila queria porque es mas
% porque es mas bonito emocionante
* Porque Blancanieves comia la | ® Porque es muy chévere
bruja y porque se comid a la porque Biancanieves era
canastas y no la masticé a la bruja mas linda
y también se comié la manzana | = Pomque. hace arte vy
envenenada ademas porque se porque creo gque es el
engordd y le cortaron la barriga propio cuento de
porque eras mas chistosa y muy Blancanieves
comediante % Pomque ella era muy
porque es mas bonito, porque es noble y muy joven y los
mas emocionante enanitos también me
Porque lo cambiaron y es mejor gustaron
este porque estamos en el 2.000 y | ® Pormque la Blancanieves
todo es nuevo no era tan golosa como
* Me gusta mas esta porque tiene la otra, también me gusté
mas ideas y porque es muy porque el principe era
chistosa joven y no viejo y los
* Este porque es distinlo a enanitos eran amables
cuzlquiera de los que he leido y el como el vigjito, ellos no
otro no puede ser mejor habian mueno ellos
* Me gusta éste porque era mucho vivieron muy felices por




En la segunda pregunta ;Cémo se sentian los enanos del cuento y por qué?,
algunos nifios son capaces de expresar con precision lo sentimientos de los

personajes, sin embargo, prevalece el decir bien o mal. Ver latabla# 7

Tabla 7 Sentimientos Escuela Bosque Claderén

Como se sentian los |muy mal o muy | Otros* Total
enancs bien respuestas
9 5 15

* felices y bravos, muy alegres, tristes, rabiosos

En la pregunta 3 ;Estuvo bien que los enanos no volvieran a decirle a
Blancanieves ias cosas que les molestaban de ella para evitar que volviera a
hacer una pataleta? los juicios de los nifos se distribuyen de fa siguiente
manera: la mayor parte considera que estuvo bien gue los enanos se quedaran
callados y los argumentos mas fuertes son evitar que ella haga una pataleta, o
evitar problemas con los vecinos, un nifo plantea el miedo que les da a los
enanos dejaria ir y que le pase algo. Como en Nueva Granada, las respuestas
se centran basicamente en las consecuencias de las acciones y las respuestas
buscan solucionar de la mejor manera posible las consecuencias que la accion
pueda desencadenar.

Otro grupo de nifios considera que no estuvo bien porque ella va a
seguir haciendo lo mismo, o porque es "ensefarla a mal". Estas respuestas
también se centran en consecuencias pero no dan luces para decir que los
nifios optan por el didlogo como la mejor manera en que podrian abordar el
conflicto. En la tabla 8 se muestran en detalle el tipo de respuestas de los

ninos.



Tabla 8 Razones Escuela Bosque Calderén

Estuvo bien Estuvo mal Total
rtas
Namero | 19 7 28
rtas
Razone | & porque los vecinos le decian que | & No estuvo bien porque ella se
s estaban cansados de las pataletas toma a los enanos como
Si porque no volverian a tener empleados
problemas con sus vecinos * No estuvo bien porque ella es
Porque ellos eran muy buenos y estipida y a las cosas que dicen
ellos se tenian que callar porque Blancanieves hace un bemminche
elios son muy trabajadores y que se | ® No estuvo bien porgue donde ellos
estuvieran callados le hubieran dicho seria mejor
« Porque Blancanieves haria una | ® Estd mal porque si no le dicen
pataleta y lloraba y enlagunaria toda Blancanieves lo va a seguir
la casa y porque los enanos se haciendo y ella Jlos sigue
sentian mal molestando
Si estuvo bien para que no ammara | ®= Porque la ensefiaban mal
mas pataletas ni llorara muy fuerte * Porque a ella la coge otra vez la
Estuvo bien porgque si le decia algo bruja y le dan la manzana con
a Blancanieves se ponia muy brava doble veneno

Las soluciones que los nifios plantean como formas para que Blancanieves
cambie, muestran, en primer lugar, que al igual que en la otra escuela
consideran que el problema fundamental de Blancanieves es que come mucho.
Sin embargo, en los nifios de esta escuela las formas planteadas por los nifios
para ayudarle a Blancanieves a cambiar son mas variadas aungue siguen
predominando las centradas en el castigo, y la sancidén expiatoria. Otra forma
de solucionar el conflicto es evitandolo y esperar a que las cosas cambien.
También ofrecen alternativas como son los consejos, decirle lo que esta bien y
lo que esta mal, decirle lo que debe hacer.

Es importante sefialar que en las dos escuelas se ve que |0s nifos nNo
ven alternativas de solucién de los conflictos diferente al castigo o ignorar lo
que esta pasando, esto es un reflejo de la manera come en |a vida real se han
acostumbrado a asumir las dificultades y como estas son interpretadas como
negativas y enfrentadas de una manera poco asertiva. Esto se debe a la
manera como los mismos maestros, padres y grupo social en general

interpretan y solucionan el conflicto. Ver tabla S.




Tabla 9 Solucién de Conflictos Escueia Bosque Calderén Pre- test

Respuestas | Otros Formas de ayuda Formas de ayuda directas,
relacionadas indirectas, castigo, sancion | didlogo, consejos
con la expiatona.
comida
# tas: 17 # rtas: 9
14 13 * No decirle nada y entonces asi | ® Yo le decia que no comiera
puede cambiar y deja esas porque [0S enanos no
pataletas podian comer bien y ella se
* No le pondria cuidado comiera todo
% Ng le complaceria sus| % Yo le dira que no comiera
caprichos y no le haria la tanto porque le hace dano
comida ni le compraria nada para la salud
* Le decia que esta casa no era | = Hablaba con Blancanieves
de peleas que la sacaria y para que ella cambiara
nunca la dejaria voiver * Diciéndole lo que estaba
% No le cumplia sus deseos de bien y lo que estaba mal
Blancanieves y la echaria de la | ® Le ensefaria que les dejara
casa comida a los enanos
* Echarle picante a todas las | ® Yo le hablaria y le diria que
comidas que elia comia tedos no estaba de acuerdo que
{os dias y dejaria de comer se comiera la comida de
* No molestarla ni decife nada ellos y que comiera mas
porque de pronto si ellos no le poquito porque los dejaba
decia nada de pronto sin comida
cambiaban
* pomue ella no come tanto

5. ¢Con cual Blancanieves te gustaria vivir, con la del cuento tradicional o con

la de Y murieron muy felices? , la mayoria de los nifios, al igual que en la

otra escuela prefieren a la del cuento tradicional, una vez mas las razones

se ligan al argumento de que ésta come menos, pero también a algunas

vitudes como ayudar con el oficio, ser amable, ser buena, aspectos

convencionales o el “deber ser”. La razon para preferir a la de Y murieron

muy felices sigue siendo el humor. En la tabla # 10 se presentan los

argumentos para cada opcion




Tabia 10. Con cual Blancanieves prefieren vivir. Escuela Bosque Calderén
Pre- test

Cuento Razones Y murieron | Razones
tradicio muy felices
23 % porque ella comia mucho menos 2 * porque es
% porque no es tan tragona e irresponsable maés chistosa,
% porque ella le ayudaba a todos los enanos presumida,
y los enseiiaba harto comilona vy
% porque era mucho mas decente dormilona
% porque no me quedaria a vivir con la otra * PForque el
porque es malgeniada también porgue no enano mas
tiene paciencia viejo y el que
porque ayuda a los enanitos, hacia oficio se hizo pasar
ni nada mas comer ‘ por principe y
% Con la del primero porque ayudaba a la viejita con
hacer oficio a los enanitos cara de bruja
* porque es mas amable moririan
*. porque la otra come mucho y desordena fa jugando
casa domind
ESCUELA NUEVA GRANADA
POST TEST

En la prirhera pregunta las preferencias de los nifios estan divididas. Sin
embargo, respecto a la Blancanieves no tradicional aparecen con mas
frecuencia que en el pre-test argumentos en los cuales aflora el punto de vista
estético, es decir centrados en la exageraciéon de los rasgos, la posibilidad de
contar la historia de una forma diferente y el placer generado por el humor. Los
nifios que prefieren a Blancanieves tradicional, permanecen centrados en el
punto de vista de la "nifia buena” o la "nifa bonita”. En general se puede ver
que las descripciones de los nifios sobre los personajes y ias situaciones son
mucho mas detallados o elaborados y demuestran el placer o el desagrado.
Los niflos empiezan a identificar el valor de que el personaje sea diferente y la
repetitividad del rol de bueno en los cuentos tradicionales, asi mismo el ser
glotona que era algo que los preocupaba mucho en el pre-test, ahora se
convierte en algo que puede ser a la vez defecto y virtud. En términos estéticos
se empieza a ver la posibilidad de disfrutar las historias en sus posibles
facetas. Es importante este avance desde la postura estética, pues como dice

Jauss (1986) la experiencia estética es para el receptor una apertura a otro




mundo mas alla de |a realidad cotidiana. Jauss resalta de manera especial el
aspecto receptivo de la experiencia estética, en la medida en que ésta se
separa del resto de las funciones de la vida por su especial temporalidad: hace
que una situacién determinada se vea de una manera nueva, procurando
placer en el descubrimiento y permitiendo al lector eliminar el tiempo real y
reemplazarlo por un tiempo que pueda ser pasado o futuro y que puede
identificarse con un deber ser, o con lo que le gustaria ser; la experiencia
estética permite ademas saborear lo que en la vida es inalcanzable o lo que
seria dificilmente soportable: ofrece también un marco ejemplar de relaciones
que pueden adoptarse a través de una imitacién espontanea.

Es asi como lo estético aporta al desarrollo moral en la medida en que ayuda al
desarrollo de los sentimientos, a ir superando el manigqueismo de {os cuentos
tradicionales y a ver la realidad desde perspectivas diferentes, lo cual se
empieza a hacer evidente al comparar las respuestas del pre-test con las del
post-test, las cuales empiezan a mostrar una mayor elaboracion de lo estético y
por tanto se convierten en un aporte al desarrolio moral de ios nifios. Los

argumentos se pueden ver con mayor claridad den |a tabla # 11



Tabla 11 Blancanieves preferida. Escuela Nueva Granada Post-test

comilona
porque Blancanieves comia mucho y
porque se comia a la bruja

Blancanieves no se
comia a la bruja y
no comia tanto

Cual fue la | Y murieron muy felices Cuento tradicional Las total
Blancaniev dos rtas
es que
mas te
| gusto
Namero de | 16 12 0 29
respuestas
Respuesta | ® porque es chistosa * porque ella era mas
5 % porgque ella se echaba crema rosada dulce, cariosa vy
Represent y comia mucho buena
ativas % porque era muy graciosa * porque es con el
* porque meten diferentes cuentos verdadero principe y
*. La del cuento de hoy porque era muy es mas bonita
cansona vy divertia mucho, por eso es no comia casi y era
mejor mas buena
* |aque nos contaron aqui porque uno | % se porté muy bien
se aburre de la tradicional * no era tan
porque tenia una forma que no es exagerada y no
nifia buena como todas comia tanto
% ese cuento es mucho mas imaginario | ® porque ella ho come
y no trae como todos los otros tanto y es mas
cuentos cosas muy repetidas como el bonita
principe * La del cuento
* porque ella es extraordinariamente tradicional pormque

Respecto al punto de los sentimientos de los enanos se pudo ver que la

capacidad de expresar con detalle los sentimientos no cambi6, la mayoria de

los nifios se siguié limitando a decir "muy mal". Esto se muestra en la tabla # 12

Tabla 12 Sentimientos Escueia Nueva Granada Post-test

Como se sentian los | muy mal o muy | Otros* Total
enanos bien Respuesta
s
22 7 29
* aburridos, tenian rabia, manipulados, angustiados y desesperados,

disgustados (mirar los sents, del pre-test)




Respecto a ias razones dadas por los nifios para explicara si lo que hicieron los
enanos estuvo bien o mal se puede ver que sigue prevaleciendo el pensar que
estuvo bien que los enanos se quedaron callados y el argumento central es el
de evitar problemas, este tipo de juicios estan centrados principalmente en las
consecuencias, sin embargo aumentd el numero de nifios que considera que
estuvo mal y el tipo de argumentos se centra mas en la posibilidad de decir lo

que se siente y hacer respetar los derechos. Mirar tabla # 13

Tabla 13 Razones Escuela Nueva Granada Post-test

Estuvo bien Estuvo mal Total
rtas
NUmero 17 12 29
rtas
Razones * porque O sino volvia a| % porque no expresaban o que
hacer otra pataleta y los sentian acerca de Blancanieves
vecinos 1os regafiaban * No porque entonces
* porque Blancanieves Blancanieves siempre haria lo
hacia muchas pataletas a mismo, lo enanos tenian que
los enanos decirle
* S porque ellos no querian | * porque era la casa de ellos y era
que les hiciera mas como si  Blancanieves los
pataletas porque ella mandara
gritaba mucho % Hicieron mal en quedarse
% porque entonces ella callados porque Blancanieves no
seguia haciendo amara pataleta porque los
escandalos gobemaba.
* S estuvo bien porque o si | = No crec que estuvo bien al
no Blancanieves se ponia quedarse callados porque ella
a berriar les dijo malas cosas
% Los enanos se quedaron | ® Yo no creo que fue correcto
callados para que porque Blancanieves les quitd
Blancanieves se callara sus costumbres y todo su diario
“« porque tenian que callarse | ® Estuvo mal estarse callados
para que no hiciera porque se tendrian que aguantar
pataletas y no llorara mAs su pereza y su comida

En a pregunta 4 se estaba preguntando por altemativas para que Blancanieves
pudiera cambiar, como en el pre-test la mayoria recurrié a soluciones como la
sancion, las represalias, ignoraria, entre otros, sbélo un pequefio grupo de nifios
propuso alternativas como dialogar, decirle 1o que esta bien y o que esta mal o

intentar ayudarla (9 nifios). Sin embargo la preocupacion de los nifios por el



hecho de que Blancanieves coma mucho sigue presente. Los resuitados se

presentan en |a tabla 14

Tabla 14 Solucion de Conflictos Escuela Nueva Granada Post-test

Respuestas | Otros Fommas de ayuda Fomas de ayuda directas
refacionadas indirectas, castigo, sancion expiatoria

con la

comida

7 23 No haria la cena a cada rato | % Siyo estuviera en el lugar

porque €lla comia mucho

Yo le haria todo lo que ella
quisiera para evitar pataleta

Si yo fuera uno de los enanos la
carge en una silla y ta encierro
en un cuarto oscuro

L.a agarro con mis compaferos y
la encendemos a pata

Pues le decia que se *puniera” a
dieta

No le daria de comer para que
aprendiera &8 no comer mucho
Yo lo que haria seria dejaria sin
comer por dos semanas

Le diria, o cambias o te vas de
esta casa

4

@ &2 2 2

de los enanitos yo
hablaria con Blancanieves
y le diria lo que esta mal o
bien y ella asi podria
cambiar

% Yo le dialogaria con
Blancanieves y le diria
que madurara un poco

*. Yo le diria que se calmara
y yo la cuidariamos y la
dejariamos quedar en la
casa

* Yo siendo uno de los
enanos hablaria con la
Blancanieves y
solucionaria todo y asi
fuera todo mas facil

Respecto a la pregunta con cual Blancanieves preferirian vivir todos escogieron

la tradicional, las razones se centran fundamentalmente en el hecho de que

esta no come tanto, apareciendo de nuevo esta caracteristica que es tan

importante para los niflos, en segundo lugar aparecen todas aquellas

caracteristicas que para ellos definen a la persona buena: "ser aseada,

educada, no comer tanto, hacer oficio" entre otros, que mas que valores

morales en si son convenciones sociales sobre el rol del nifio bueno. Mirar

Tabla 15




Tabla 15 Con cual Balncanieves prefieren vivir. Escuela Nueva Granada

Post-test

Cuento Razones Y murieron
tradicio muy felices

29 % porque ella no comeria tanto como ia de este cuento 0
« Me gustaria vivir con Blancanieves tradicional porque me
gusta como se maneja y cdmo suefia y también porque vive
en un castillo

Con la del cuento origina! porque ella tenia la casa como
una tacita de plata y tendria la comida al dia

Con la del cuento tradicional porque es mas educada

Con la Blancanieves tradicional porque eila no comia tanto,
no hacia pataletas y porque ella era muy buena

Con la tradicional porque ella no era muy comelona ni
tampoco hacia pataletas '

Con la del cuento tradicional porque es muy pacifica

Me gustaria vivir con la del cuento tradicional porque es
menos gastadoras de plata y es bonita

Me gustaria vivir con la Blancanieves tradicional porque ella
no se fijaba de su belleza sino de lo de adentro

Me gusta la tradicional porque ella no es garosa

44 & 22 2

4

4

BOSQUE CALDERON
POS-TEST

Respecto a la Blancanieves que mas les gust6é las respuestas estan mas
divididas que en el pre-test, tal vez porque los nifios no sdlo estan pensando en
el aspecto del humor sino es la convivencia en si con un ser humano como la
Blancanieves. También en las respuestas se puede empezar a ver la
comprension del ser humano como un ser con facetas buenas y malas, algunas
respuestas plantean el hecho de preferir a la Blancanieves de Y murieron muy
felices porque es mas real. Esto ultimo son aportes centrales para el desarrollo
del pensamiento moral, que como lo plantea Kohiberg tiene como una de sus
metas fundamentales la posibilidad de interpretar los hechos desde multiples
perspectivas. También las respuestas de los nifios muestran un mayor nivel de
elaboracion desde el punto de vista estético al reconocer valores como la

creatividad, la posibilidad de plantear las cosas a la inversa.




Siguen apareciendo respuestas que muestran al valor que le dan los

nifios a la comida sin embargo hay mds variacion en las respuestas y opciones

diferentes

Las respuestas de mas representativas se sintetizan en |a tabla 16

Tabla 16 Blancanieves preferida Escuela Bosque Calderon Post-test

porque es Mas imaginaria y tiene
muchas cosas nuevas

dificiles de hacer
* Me gusté la de antes
porque no era comilona

Cual Y murieron muy felices Cuento tradicional las total
fue Ia dos resp
Blancan
ieves
que
mas te
| gusto
Ngmero | 12 11 0 23
ftas
Rtas * porque los personajes tienen | * Me guslé mas la pnmera | *
Repre mas gracia porque era buena con
Sentati. | ® porque es mas graciosa y tiene todos
algunas cosas al reves ® |a primera porque era
* porque tiens mucha diversion y buena con el principe
alegria * porque actida bien y es
* Esta Blancanieves porque es chévere y hay maidad
mas verdadera * g5 cOmO MAas cuerda Yy
« Me gustd mas esta historia esta hace muchas cosas

Frente al la pregunta ;Cémo se sentian los enanos del cuento y por que? no

se aprecia un cambio importante en la comprensién de los sentimientos por

parte de los nifios, sin embargo un cambio relevante esté en el hecho de que

algunas respuestas empiezan a mostrar la posibilidad de albergar sentimientos

contrarios o de como frente a una misma situacion se puede sentir diferente

dependiendo de ia perspectiva de cada personaje. Mirar tabla 17

Tabla 17 Sentimientos Escuela Bosque Calderdn post-test

Como se sentian los [muy mal o muy | Otros* Total
enanos bien respuestas
18 5 24

* confundidos, tristes, rabiosos, amargados y otros bien.




La pregunta 3, como se dijo anteriormente muestra la forma en que los nifios

justifican lo que esta bien y estd mal, asi como fa forma en que consideran que

se deben enfrentar los conflictos. Se puede ver que la proporcion de nifos que

consideran que estuvo bien quedarse callado disminuye considerablemente y

aparecen muchas mas respuestas que consideran soluciones para abordar el

conflicto directamente. Cabe anotar que dentro de las respuestas de los nifios

se evidencia el imaginario de que hay que hablar para no malcriar o "ensenar a

mal" pero en algunos nifios todavia no hay una nocion suficientemente clara

sobre la importancia de decir a los demas lo que sentimos y pensamos. Sin
embargo, a diferencia del pre-test también hay mas nifios que empiezan a
comprender |la importancia de poder hablar sobre los problemas e incluso

algunas respuestas evidencian los sentimientos. Mirar tabla 18

Tabla 18 Razones Escuela Bosque Calderdn Post-test

Estuvo bien Estuvo mal Total
ras
Namero | 5 15 22
ras
Razone | & porque ellos no | % porque los enanos se quedaron callados
s querian tener mas | = Mal porque dejaron que hiciera lo que quisiera,
problemas con porque la malcriaron

Blancanieves

Bien porque a los

enanitos no le
gustaba que hiciera
pataleta

Bien para que no se
fuera de la casa, ¥y
quién les hace la
comida?

Esta mal que los enanos no le dijeras porque
Blancanieves lo sigue haciendo, porque la
pueden corregir

estaba mal porgue no le decian nada y ella hacia
todo lo que ella quisiera tenfa que hacerlo

Los enanitos se sentian muy mai por no podere
decir nada a Blancanieves

De parte de Blancanieves estaba muy mal
porgue esa casa no era de ella

Las opciones que los nifios dan para que Blancanieves cambie empiezan a

estar mas del lado del didlogo y del consejo que del castigo como tal, o cual es

una diferencia notable frente al pre-test y un aporte central al desarrollo moral,

esto implica que los nifios empiezan a descentrares un poco del punto de vista




personal, para empezar a considerar al otro como un interlocutor importante en

la resolucion de conflictos.

Tabla 19 Solucién de Conflictos Escueia Bosque Calderdn post-test

Respuestas | Otros Formas de ayuda Formas de ayuda directas, didlogo, consejos
relacionadas Indirectas, castigo,
con la sancién expiatoria.
comida # rtas: 12
# rtas: 8
14 13 % Me iria con todo | * le hablaria a Blancanieves
para darle una | * Yo haria que reaccionara en el caso
leccion % Hablaria con ella que no comiera tanto y
* la hubiera que haga ejercicios
dejado sin comer | ® Le diria que no [o haga porque nos

y la castigaria sin
dejarle ver
television

% La encerraria en
el cuarto sin
comer

* Si yo estuviera
en el cuento para
poder movera le

pegaba

molesta

Le diria que no comiera mucho y cuando
le decian algo que no hiciera pataleta
diciendole las cosas

hablaria con ella y le diria que ayudara a
los enanos

Le aconsejaria cosas de su genio y de su
vida

% | e hablaria sobre todo lo que hacer

4

C 4

Respecto a con cudl Blancanieves prefieren vivir los nifios siguen prefiriendo a

la tradicional y las razones siguen mostrando fo que para ellos define el rol del

"buenc”. Aparecen unos pocos que prefieren a la otra y abordan un punto de

vista mas centrado en los estético. En |a tabla se puede ver una sintesis de las

respuestas. Tabla 20




Tabla 20 Blancanieves preferida. Escuela Bosque Calderén Post- test

Cuento Razones Y murieron | Razones
tradicio muy felices
18 « porque es ordenada y muy diferente a | 3 * es muy
esta bacana ¥y
* es mas calmada y no come tanto y no es genial
perezosa % come mas
* no comia tanto como la segunda y la otra porque me
era més bonita gusta su
* gra mas juiciosa forma de ser
hacia oficio, hacia comida y lavaba platos * porque es
* es mas decente muy creativa
% porque &lla a uno 1o respeta
es mas honrada

8.2.2. Otras fuentes de informacion:

A continuacién se presenta un andlisis de la produccion escrita de los
nifios y nifias a través de los diferentes talleres. Para este analisis se utilizaron
unas categorias derivadas de los mismos datos y de aquellos elementos
centrales en el analisis del desarrollc moral, ético y estético de los nifos. Estas
categorias son analizadas transversaimente con el fin de identificar los cambios
a través del tiempo y el desarrollo del proceso. Estas son: comunicacion,

juicio moral, emociones, relacion con ia vida, solucién de conflictos.

Categoria: Comunicacion

En la escuela Nueva Granada inicialmente la participacion es muy poca, a
medida que pasa el tiempo los nifios empiezan a participar mas, sin embargo
su intervencion se basa basicamente en dar informacidn. Cuando se trata de
hacer un conversatorio sobre temas del libro sus referentes son muy literales y
no permiten establecer una relacién personal e intima con los libros. Tampoco
se evidencia un nivel de lectura critica o interpretativa. Por el contrario en la
escuela Bosque Calderén, desde un principio la participacion de los nifios es




muy buena, hay mucha motivacion con respecto a actividades diferentes, lo
cual puede estar relacionado con la diferencia entre maestras (ver poblacion)

En ambas escuelas, la forma de participacion de los nifios esta condicionada a
la intervencion del adulto que es quien modera y guia la discusion; para los
nifos es muy dificil dar opiniones que no provengan de la exigencia del aduito.
Para respetar los turnos los nifios dependen de que una figura de autoridad les
de la palabra. Cuando intervienen sin la figura de |a autoridad (en este caso la
maestra) lo hacen de manera desordenada e impuisiva sin hacer una reflexion
y sin guardar relacion muy coherente entre lo que se esta hablando. En las dos
escuelas se pudo ver que para los nifios su interlocutor mas importante es el
maestro, no existe la idea de sus comparferos como interlocutores, requieren

permanentemente de la aprobacion del adulto.

A medida que pasé el tiempo las dificultades antes nombradas siguiercn
estando presentes pero empezd a haber pequefas transformaciones que se
hicieron muy evidentes en los dos ultimos talleres, donde los nifos, empezaron
a respetar los sentimientos y a, por los menos poder, oir los sentimientos
particulares de cada uno de sus comparieros.

En general, consideramos que a nivel de la comunicacion entre pares no hubo
un gran avance a lo largo de la investigacion y que esto requeriria de una
intervencién mucho mas larga, pero sobre todo de un cambic en la cultura
mora! de las escuelas y de las familias. Tomar en cuenta la cultura moral de la
escuela como de la comunidad es un elemento primordial en [a investigacion
en educacion moral pues esto nos permite entender que influencias existen
sobre el pensamiento y el comportamiento de nuestros estudiantes y que tipo
de intervencidon debe realizarse. Por lo que se pudo observar el tipo de
educacion recibida por los nifios tanto en sus casas como en la escuela,
desconoce el punto de vista del nifio como valido para la vida, una opinion es
“buena” en la medida en que cumple con las expectativas de los adultos
(maestro, padre). Por otro lado, la participacién entre pares tiene una

connotacién negativa y de alteracién del orden, es decir que el maestro,



muchas veces fundamenta el manejo del aula en la capacidad de control

disciplinar sobre los nifios. Esto explica el nivel de desarrollo morai en el que se

encuentran los ninos.

Sin embargo, en otros aspectos importantes de la comunicacion se vieron los

siguientes cambios:

e El tipo de intervencién con los investigadores se transformo de la
necesidad de aprobacion a una comunicacién mucho mas real, basada en
los intereses reales de cada nifio y con menos busqueda de llenar las
expectativas del adulto. Este proceso fue mas evidente en Bosque
Calderén gracias al tipo de maestra y a la intervencion como tal.

e A nivel de produccién escrita hubo un avance significativo. Los nifios
iniciaron escribiendo de manera “telegrafica’ y como dando soluciones a un
cuestionario. Pero el tipo de intervencion permitié desplazar los aspectos
formales para ceder paso a una escritura mas espontanea, emocional y
compleja, en las dos escuelas. Con esto no se desconoce la importancia de
la escritura formal, que en este caso es superior en los nifos de Nueva
Granada y que sin duda es una herramienta central para el aprendizaje

+« En Bosque Calderon se hizo evidente un cambio en la confianza por parte
de los nifios para expresarse sobre sus sentimientos, o para sostener una
conversacion grupal que tuviera relacion con aspectos de su vida personat,
lo que al inicio fue muy dificil. Esto se logrd, no solamente por el clima de
confianza que se dio en cada uno de los talleres, sino por el ejercicio
mismo de hablar a partir de las situaciones de |los personajes, scbre sus
propias vivencias y situaciones personales. Esto confirma la importancia del
aspecto emocional en el desarrollo moral, ya que, algo evidente a lo largo
de toda la investigacién fue que aquellas historias o situaciones que los
conmovieron emocionalmente o que se relacionaron profundamente con su
vida, fueron las mas motivantes y las mas ricas para la discusion.

» En ambas escuelas fue muy evidente el gusto de los niflos por dibujar ya
fuera a alguno de los personajes o situaciones de los libros. Eilos utilizan el
dibujo como un medio de expresion, mas que de comunicacién. Se sienten

libres y placidos dibujando.



Categoria: Juicio moral

A nivel de desarroilo moral, como se pudo identificar en el taller de
Blancanieves, los juicios de los nifos estan centrados en las consecuencias y
las sanciones correspondientes a estas consecuencias estan basadas en lo
que Piaget denomina como sancién expiatoria. Muy pocos nifios empiezan a
considerar el punto de vista de “contrato social’ o “no le hagas a los demas o

que no quisieras que te hagan a ti".

En el primer taller los argumentos que se presentan en ias dos escuelas estan
entre los estadios 1 y 3 de Kohlberg, la mayoria de nifios recurria al castigo y a
la agresion fisica para resolver el problema con la sefiora. Otros buscaban
vengarse de ella haciéndole 1o mismo que elia le hizo a los del pueblo,
razonamiento tipico del estadio 2 en donde hay un cambio igualitario de
agresién, unos pocos buscaron hablar con ella para hacerla entender cémo
todos los habitantes estaban sufriendo por su culpa mostrando interés por otra

persona que no fuera ellos Mismos.

Este nivel de desarrollo moral puede ser explicado a través de la comprension
del entomo social y escolar en los cuales la mayoria de los conflictos se
resuelven a través de la agresion y de sanciones, mas que de consecuencias

naturales que se derivan de las dificultades cotidianas.

A medida que paso el tiempo los nifios de Nueva Granada permanecieron con
un punto de vista centrado en la sancién y el castigo, mientras que algunos
nifics de Bosque Calderdn fueron cediendo espacio a puntos de vista mas
centrados en la negociacion, en la conciliacion y en la explicacién al otro de las
fallas. Vale la pena rescatar la importancia del juego de roles en los talleres, io
cual se evidencio en el taller de la hora de gimnasia, donde su pudo ver que

cuando a los nifos se les invita a ponerse en un punto de vista diferente del



propio, logran interpretar los sentimientos y pensamientos del otro, lo cual no

hacen de manera espontanea, pero si pueden llegar a hacerlo si se les induce.

En los cuentos La peor sefiora del mundo, El patito Feo y Chigiiro se va en los
que se muestran situaciones de maltrato, rechazo o agresion los argumentos
que se presentan en las dos escuelas tienden a juzgar fuertemente al agresor y
a centrarse en la posicién de la victima, no hay una interpretacion sobre los
motivos que pueden explicar la conducta agresiva, y como se habia dicho
antes se esta buscando vengarse o devoiver el dafio hecho. Sin embargo, en
las dos escuelas algunos nifios son capaces de tomar en cuenta los
sentimientos de aquel que es interpretado como el “‘malo” y ofrecer
oportunidades de cambio a éstos. En la escuela Bosque Calderdn inicialmente
el punto de vista se centré en el castigo como alternativa de solucion lo cual
puede ser explicado por el entorno social fuertemente agresivo que no ofrece
alternativas de solucidn de conflictos diferentes, sobre todo a la violencia fisica
y verbal, y en los Ultimos talleres se empiezan a ver diferencias sobre todo en
lo que se refiere a opciones de solucién de conflictos diferente al castigo y la

sancién expiatoria.

En términos generales se puede ver que los niveles de desarrollo moral de los
nifios oscilan entre los estadios 1 y 2 y muy pocas veces el 3. Es decir, sus
juicios sobre lo bueno y lo malo y se centran en las consecuencias de las
acciones mas que en las intenciones o en devolver el dafio recibido,
razonamiento que responde a una percepcion de lo justo desde un
pensamiento retributivo que estd por encima del distributivo como lo afirma
Piaget, la justicia retributiva se guia por una orden recibida por una autoridad
aunque sea contraria a estar en igualdad de condiciones con los otros.

El adulto es interpretado como el conocedor de la autoridad y los contenidos
valorativos de los nifios se relacionan con las frases y conductas que esperan
los adultos de ellos, también el adulto es interpretado como un peligro, como el
que ejerce la violencia y cada vez que se presenta la posibilidad de asumir el
rol del adulto, se da una especie de catarsis que permite sacar sentimientos



muy violentos y vengativos. Aunque esto es mucho mas evidente en Bosque
Calderon, es también el Unico grupo donde se da un cambio en este sentido, tal
como [0 muestra el taller de Blancanieves, el de la hora de gimnasia o el Patito

Feo, en los cuales se ios invita a asumir el rol de distintos personajes.

Lo anterior confirma una de las ideas centrales de la investigacion, es decir |a
importancia de la intencionalidad en el desarroflo de los talleres y como
proyectando estos primeras transformaciones se puede esperar que [a
invitacion constante a los nifios a interpretar la realidad de manera diferente, a
descentrarse del punto de vista prépio, a interpretar sentimientos en los demas,
a conocerse mas a si mismos, a vincular la fantasia con la propia realidad se
pueden convertir en un motor fundamentai para el cambio en la manera de
pensar, sentir y actuar ante los problemas morales, si se hace de manera

sistematica.

Categoria: Relacidén con la vida

Esta categoria es de suma importancia en el paso del pensamiento a la accion
como tal, ya que es la que permite a los nifios pensar las situaciones como si
ellos mismos las estuvieran viviendo y tomar una posicion con respecto a dicha
situacion y desde ahi argumentarla, esto no necesariamente implica que se alie
con algunos personajes sino que sea capaz de comprender las intenciones que
hay detras de las acciones de éstos y escuchar que piensan y que experiencias

han tenido sus comparieros con respecto a determinada situacion.

Definitivamente en la medida en que los cuentos son capaces de generar
pasion o sentimientos muy fuertes, asi como aquellos que pueden vincular con
su vida son los que mas poder de convocatoria y participacion tienen en los
nifios. Esto se vio en todas las historias, pero dependia mucho de |2 historia
personal. El tipo de historias escogidas permitié que los ninos de Bosque

Calderén encontraran siempre una relacién entre el personaje y el rol ejercido



por alguna persona conocida en la vida real o con ellos mismos. Fue también
una oportunidad para que los nifios que en fa vida real eran criticados por los
demas o asumfan determinado rol pudieran verse a si mismos y pudieran

expresar como se sentian frente a los demas.

Esta fue una de las categorias en las que mas pudimos observar la
transformacién de los nifios, en ambas escuelas. Esto se debe a que es posible
abordarla desde un trabajo estético como moral. Es decir, que desde el punto
de vista estético uno de los principales objetivos es invitar al lector a
conmoverse con la historia y esto sucede basicamente cuando el relato suscita
recuerdos, identificaciones e interpretaciones desde la experiencia personal,
esto es la base de una discusion moral mas avanzada en la que se permita el

paso del proceso individual a uno mas grupal.
Desarrollo Emocional

En esta categoria seria importante hablar de varios elementos que nos parecen
fundamentales en el desarrollo estético y moral de los nifnos:

a. La mayoria de cuentos permitieron que los nifios se vincularan con o
emocional, basicamente desde una perspectiva individual. Cada vez
que se preguntaba por los sentimientos la participacion y la
produccién escrita por un lado se intensificaba y por el otro lograba
un mayor compromiso de los nifios. Creemos que esto se debe a la
falta de espacios en su vida cotidiana para expresar lo que sienten,
los cuentos permitieron que se abrieran un poco mas y aungue
inicialmente era dificil y los avergonzaba, con el desarrollc de los
talleres se fue volviendo cada vez mas facil expresar cémo se
sentian.

b. Como ya io hemos sefalado en distintas partes de este informe, el
tipo de historia es central en la sensibilizacion 'y capacidad de
expresar emociones de los nifios. Por ejemplo, el taller de La Peor
Sefiora del mundo les permitié expresar sentimientos negativos.



Esta fue una parie en ia que participaron con mas interés ya que en
su vida cotidiana los sentimientos negativos son [os mas presentes,
por esta razon les es mas facil hablar de ellos, hablar de sentimientos
positivos o agradables se les dificultaba posiblemente porque les
parece mas dificil encontrar relacién directa con su vida cotidiana.
Por lo general, los taileres que permitian la expresion de este tipo de
sentimientos fue en los que se pudo ver a los nifios mas conmovidos
y expresarse de una manera mas fluida.

El taller de £/ Pajaro del Alma fue central en este tema, ya que
permitidé la vinculacién entre las emociones y el desarrollo de la
identidad como tal. Este reconocimiento de las emociones y su
relacion con diferentes acciones de la vida cotidiana es muy
importante para e! desarrollo emocional en los nifios pues como
afirma Villegas (1997) los sentimientos son un motor para la accidn,
considerando los mas importantes aquellos sentimientos
autoevaluativos, que son los que hacen sentir a la persona
comprometida directamente.

Villegas {1997) propone que los sentimientos son un motor para la
accion, sin embargo ella considera gque los sentimientos mas
importantes son los de tipo autoevaluativo, ya que son los que hacen
sentir a la persona comprometida directamente. El hecho de que los
nifios reconocieran por ejemplo las situaciones en las que sienten
odio, rabia, desespero, etc, los hace mas criticos frente a si mismos y
desarrolla la capacidad de reconocerse Comg son, Ccon  sus
sentimientos positivos y negativos y esto ademas del sentido critico,
ayuda al desarrollo de la identidad. Recordemos ademas que los
sentimientos autoevaluativos resultan fundamentales en las

decisiones moral.

El tailer de Chigiiiro se va al igual que el del Patito Feo generaron en
los nifios un sentimiento de compasién por los que precisan ayuda o

por los que se encuentran en una situacién de maitrato fisico o



psicolégico, esta voz de la compasién es una de la voces morales de
las cuales habla Gilligan (1985) en donde las actitudes estan mas
orientadas hacia “el cuidado por el otro” como un sentimiento de
solidaridad entre personas que son victimas de la agresion y que
estan directamente relacionadas con aspectos contextuales
relacionados con las necesidades y relaciones de las personas que se
ven enfrentadas a este tipo de situaciones, en este caso la situacion
de la comunidad hace que este sentimiento de compasion por el otro
guie la accion de manera situacional sin que esto implique que en otra
tipo de situaciones en donde el nifios no se sienta identificados actuen
de la misma manera.

Otros, como E! Patito Feo y La Hora de Gimnasia, fueron muy
importantes en la relacién de los roles asumidos por los personajes y
los que tenian algunos nifios en la vida real y fue una ocasion para
que los que se sentian “diferentes” por algin motivo pudieran
expresar, asi fuera de manera individual, los sentimientos que el
rechazo o la burla de sus compaferos les acasionaban. Creemos que
este es un punto de partida para poder expresar esto publicamente y

crear un espacio de confrontacion.

Cada taller suscitd diferentes reacciones y movié en los nifios emociones
diversas de acuerdo al tipo de situacion vivida por los personajes, y de acuerdo
también al tipo de personaje. Por ejemplo el taller de La peor sefiora del
mundo permitid a los nifos expresarse acerca de situaciones violentas que
viven en su vida cotidiana, pero que no comparten verbalmente pues no tienen
espacios con la confianza suficiente para hacerlo. Ademas, el cuento en si
resultdé muy “liberador’ en ese sentido, relativizd situaciones que aparecian en
el cuento y que de alguna manera tienen relacion con la vida real de ellos. Es
impresionante como para los nifios de la escuela Bosque Calderon las
situaciones de violencia y el comportamiento de la Peor sefiora del mundo tuvo
un caracter mas real que ficticio. Ellos encontraron una relacién muy directa

entre lo que viven y lo que pasaba en el pueblo de Turambul. Esta misma



lectura hecha con otros nifios —inclusive con los nifios de la escuela Nueva
Granada- produce asociacicnes indirectas a partir de la hipérbole y las
exageraciones propias de la historia y del personaje, y genera casi siempre
reacciones de humor. Lo que para la mayoria de los lectores es una
caricaturizacion de la violencia, para los nifios de la escuela de Bosque
Calderdn tenia una dolorosa relacién con su vida familiar y cotidiana aunque el
humor seguia apareciendo. Esto lo prueban los textos de los ninos en los
cuales reconocen en su familia y en el vecindario personas con caracteristicas
similares a la Peor sefiora del mundo. De igual manera la conversacion
sostenida con ellos de manera infbrmal durante el taller y que puede verse en

el acta correspondiente(ver anexo 6)

El taller de Chiguiro se va, permitié a los nifios reconocer el valor de su hogar
con todas sus dificultades sobre todo en los nifios de la escuela Nueva
Granada, donde [as relaciones intrafamiliares son un poco mas armonicas que
entre los nifios de Bosque Calderdn. Este taller generé mas entusiasmo en los
nifios de la escuela Nueva Granada que en Bosque Calderén, quiza por la
razén explicada anteriormente. Sin embargo, es curioso como en el plano
imaginario, al preguntarsele a los nifios cual casa les gustaria mas, muchos
prefirieron la casa de Ata y los que no, prefirieron la casa de oso por [a miel.
Curiosamente este taller generé muchos deseos de dibujar mas que de
escribir. Ellos querian dibujar la casa del animal que mas les habia gustado y
querian dibujar al Chigliro, pero una vez lo vieron en el libro. Inicialmente
cuando se les preguntd si conocian un chiguiro y la mayoria contestd
negativamente y se les pididé que lo dibujaran imaginandoselo, les dio mucho
temor soltar la imaginacién y atreverse a pintar un animal desconocido.

Muchos quisieron copiarlo del libro. (ver anexo 6)

El patito feo, a pesar del temor que teniamos antes de leerlo por ser
considerado un cuento para niflos mds pequenos, generd en los nifos
entusiasmo y diversas reacciones emocionales. Al analizar esta reaccién con

el equipo de investigadores y a partir de los escritos de los ninos concluimos



que esto puede responder a dos razones basicas: 1) son nifios con vacios
grandes en cuanto a su formacion como lectores. A la mayoria nunca ies
leyeron o contaron cuentos en su temprana infancia y de alguna manera
estaban llenando ese vacio. 2) este es un cuento que toca una problematica
que identificamos como muy propia de ellos: el rechazo y la discriminacion.
Sobre todo en ios nifios de la escuela Bosque Calderdon esta condicion se ve
mas acentuada. Al preguntarseles si alguna vez habian sido rechazados,
muchos respondieron afirmativamente y contaron el hecho pero por escrito.
Fue muy dificil que los nifios comunicaran verbalmente acerca de sus
sentimientos o situaciones que tuvieran que ver con lo afectivo. Esto se hizo
mas facilmente por escrito y de manera indirecta, al responder preguntas que
tuvieran relacion con los personajes o las situaciones de los cuentos. También
y, como ya hemos anotado, hubo cuentos que fueron mucho mas liberadores
de estos mecanismos represivos de autoproteccion, sobre todo La peor sefiora
del mundo, Y murieron muy felices y La hora de gimansia, quizas por ser
menos convencionales y por la forma en que estan escritos: tienen humor,
utilizan la exageracion (en especial la hipérbole y la caricaturizacién). Esto
corrobora lo que Jauss y porsteriormente desde otra perspectiva Nussbaum
afirman: |a forma en Iz literatura es esencial para generar las reacciones en el
lector, “el interés con que una obra reclama nuestra atencion es en si mismo un

rasgo moral” (Nussbaum, 1997).

En el taller de E/ P&jaro del alma suscité mucho entusiasmo la actividad
manual. En ambas escuelas los nifos disfrutaron y se esmeraron mucho
elaborando cada uno su propio pajaro del alma con papel craft, papel de seda
de colores, pegante y lapices de colores. También fue muy importante para
ellos reconocer y sobre todo sentirse libres de expresar sus sentimientos
negativos. Al pedirseles que dibujaran los cajones que mas abria cada uno
diariamente y por qué, lo hicieron con libertad. En |la escuela Nueva Granada,
es decir en el grupo control donde los nifios solo desarrollaron talleres de
animacion, los nifios no escribieron ias razones por las cuales abrian cada

cajén, pero lo hicieron mas por pereza de escribir y porque se quedaron mas



centrados en el placer de dibujar. Por el contrario en la escuela Bosque
Calderon donde se venian desarroliando los talleres de desarroilo moral, los

nifios si explicaron por escrito el por qué abrian cada cajén.

El taller de La hora de gimnasia generé mucho entusiasmo en ambos grupos,
tal vez porque era un cuento que estd mas relacionado con la vida cotidiana de
cualquier colegic o escuela y que trata el tema de la discriminacion por
defectos fisicos o estéticos, cuestion que se vive a diaric en la escuela y
especialemente en una edad como la de estos nifios en donde el rechazo se da
de manera mas dura, la mayorié de los nifios se sintieron identificados y
pudieron relacionar a Juliana y al Profesor de Gimnasia con personas de cada

una de las instituciones.

Dificultades

Las principales dificultades que se tuvieron en el transucrso de la investigacion

tienen que ver con la fase de intervencion y realizacién de los talleres.

La primera tuvo que ver con el ambiente de la clase en ambos colegios
especialmente en la E. Bosque Calderdn, aunque existia un ambiente de
confianza gracias al trabajo previo que la maestra ha tenido con ellos y en
donde se sentian libres de opinar se les dificultaba fijar la atencion en las ideas

que se discutian.

La segunda tuvo que ver con |a dificultad en la intervencion el hecho de que en
las escuelas tengan una educacion tradicional pues la mayoria de los nifios no
estan acostumbrados a decir lo que piensen sino que participan para recibir la
aprobacion del maestro, sin embargo una intervencion a largo plazo y con
continuidad crearia un ambiente mas propicio para indagar el pensamiento
moral de los nifios a través de la discusion para gque la interaccion enlas

discusiones no sea solamente con el maestro sino con las comparieros.



La tercera

pertenecen

tiene que ver con las caracteristicas de la comunidad a la que

en donde el maltrato fisico y psicoldgico es la estrategia mas

utilizada para corregir a los nifios , lo cual dificulta que los nifios pasen de un

razonamiento heteronomo a uno auténomo.

CoO

1.

2.

a.

NCLUSIONES

Seria un error considerar como concluyentes los resultados de esta
investigacion, ya que son un brimer acercamiento al tema de la
literatura y el desarrollo moral, por un lado, y por el otro, creemos
que el tiempo de la intervencion no es suficiente como para dar
conclusiones inamovibles. Consideramos que en esta investigacion
contamos con un diagnoéstico y unas tendencias de cambio que si
se proyectan y se imaginan dentro de un proceso de investigacion
mas largo y se insertan dentro de las practicas cotidianas de las
escuelas seguramente concretaran estas tendencias en logros muy
importantes a nivel de desarrollo moral de los ninos. Esto nos
demuestra que el desarrollo moral no se transforma a través de
esfuerzos aislados y desconectados de la realidad escolar, sino que
la transformacién del pensamiento, los sentimientos y las acciones
morales obedece a esfuerzos sistematicos y estructurados, a la
existencia de una cultura escolar que sustente el trabajo de aulay a
la capacidad de los actores de la educaciéon moral, de entenderio
COMO un procesoc que nunca se termina y que requiere de la
integracion de la comunidad para conseguir verdaderos resultados.
De los datos obtenidos en esta investigacidon se puede concluir:

El uso de intencionalidades diferentes al abordar la lectura
muestra diferencias entre dos grupos de nifios trabajando con

programas diferentes.

b. El grupo que trabajé con intencionalidad ética y estética demostrd

mayores cambios que el grupo que sdlo trabajé con
intencionalidad estética. Estos cambios se expresan en:



e un aumento superior de los puntajes en la prueba de desarrollo
moral

e un cambio en las opciones para resolver conflictos, pasando de
estrategias centradas predominantemente en el castigo, la
evitacion o la sancion expiatoria a estrategias que involucran mas
el didlogo, la concertacion y abordar los conflictos directamente.

¢ El reconocimiento de la inamovilidad de los roles desempenfados
por los personajes en los cuentos tradicionales

*» Respecto a los juicios de los nifios frente a lo que esta bien y lo-
que esta mal se pudo observar que los nifios del grupo de
intencionalidad ética, empiezan a transformar y a descentrar sus
juicios al reconocer a los ofros como parte fundamental en la
solucidn de un conflicto y por el otro lado sus juicios sobre lo que
estd bien y mal frente a una situacion de conflicto se
transformaron en la medida en que la mayoria, en el post test,
reconocen que no esta bien quedarse callado cuando tenemos un
conflicto con otro.

o Eltipo de interaccion con el adulto fue cambiando de {a necesidad
de aprobacién a una comunicacion mas directa y centrada en los
intereses reales de cada uno

» El tipo de actividades desarroliadas permitié crear un ambiente
de confianza donde los nifios fueron capaces de hablar de sus
experiencias, comunicarse de una manera mas fluida y empezar
a oirse entre ellos.

3. Uno de los aspectos mas importantes que pudimos confirmar a
través de la investigacién es la capacidad que tienen las historias de
conmover a la persona, definitivamente pudimos ver gue los talleres
mas ricos y que mas movilizaron a los niflos fueron aquellos que
pudieron conectar con sus propias experiéncias, lo cual no se les
dificuitd y les permitid hacer una especie de catarsis. Sin embargo,
es importante sefalar la importancia del juego de roles conectado
con esto, ya que si la experiencia se reduce a la simple narracién de



experiencias propias se pierde uno de los intereses mas
importantes en la educacion moral: crear oportunidades para
ponerse en el jugar de los otros, de entender sus experiencias y los
motivos o intenciones que fundamentan sus conductas, mas alla de
las consecuencias que estas desencadenan.

Por otro lado, consideramos que seria un error entonces limitarse a
trabajar con historias que conmuevan ¢ motiven a los niRos,
precisamente creemos que una de las metas a largo plazo es
sensibilizarios de tal manera, que empiecen a conmoverse, en un
sentido moral, por aquello que cotidianamente les es indiferente.
Creemos que el trabajo que se inicié con las emociones es muy
valioso ya gue permitid que los nifios expresaran cosas que no
dicen cotidianamente, esta parte es muy importante puesto que en
el desarrollo del juicio moral no solamente esta basado en lo
racional sino que tener en cuenta las emociones propias y poder
atribuir emociones a otros es un predisponente de la accién y un
pre-requisito para una de las principales competencias del
desarrollo moral como es ia empatia. Consideramos que el vinculo
entre lo moral y lo emocional requiere de un trabajo mas profundo y
de ejercicios sistematicos que inviten a los nifos a entender no sdlo
sus sentimientos sino también los de los demas, tales como el juego
de roles, las discusiones, entre otros.

La conclusidn mas importante de esta investigacion y que ademas
fue el motivo principal de ésta es que la intencionalidad estética y la
moral, estan interconectadas, al servicio la una de la otra. Razén
por la cual consideramos que es necesario trabajar con ambas sin
embargo se hace necesario entender cuales son los alcances de
cada intencionalidad, existen unos puntos basicos a través de los
cuales es posible identificar tanto sus similitudes como sus
diferencias:

El aporte fundamental que |la animacion hace al desarrollo moral

estd centrado en el aspecto emocicnal, la animacién dispone al



—

lector, lo sensibiliza, abre una puerta, lo toca, pero la intencionalidad
moral pasa de la mera movilizacion emocional a lo que Jauss llama
la estética reflexiva. La importancia de esta Ultima radica en el
reconocimiento de que el desarrollo moral se da a través de la
produccion intenciocnada de crisis, de conflictuar al nifo, tanto
cognitiva como emocionalmente, con el fin de mover sus estructuras
previas para que emerjan, en la necesidad de superar lo que Kagan
(1985) denomina discrepancia, otras nuevas capaces de ayudar a
manejar el sentimiento de incertidumbre que el conflicto nos genera.
Las valoraciones y en general lo moral plantea componentes
inevitables del mundo humano, esto quiere decir que atraviesa
todas las esferas de lo humano, es importante reconocer que
aunque los talleres tuvieran una intencionalidad estética o moral
esta subyacente en lo literario.

En este tipo de escuelas reaimente uno entra en conflicto con la
idea de cultura moral, lo que definitivamente creemos que es el
ideal. Cuando las estrategias intencionadas en el aula para
promover el desarrollo moral se ven apoyadas en una cultura o
clima donde estas se pueden vivenciar o ser aplicadas, el proceso
se potencia. Sabemos que este es uno de los logros mas
importantes de conseguir y también una de las excusas mas
utiizadas para no iniciar un trabajo de este tipo. Sin embargo,
cuando no se puede lograr este ideal consideramos que sigue
siendo supremamente valiosos hacer de los espacios de educacion
moral, una contrapropuesta a la cotidianidad, es decir la posibilidad
de vivir un espacio donde las reglas del juego son diferentes, donde
es posible establecer relaciones mas justas y aiternativas diferentes
de solucion de conflictos, que permitan a [os nifios generar un punto
de vista critico y cambiar sus actitudes y formas de relacion con lo
que viven dia a dia.

Con respecto a la relacion existente entre el desarrollo cognitivo y el

desarrolio moral planteado tanto por Piaget como por Kohlberg, en



donde la educacién formal y los razonamientos ante el mundo fisico
y ante las matematicas tienen gran similitud con los razonamiento
de tipo moral, implica que el desarrollo de las estructuras cognitivas
dan lugar a que las personas sean capaces de establecer
relaciones, entre unos y otros hechos, esta relacion existente entre
el razonamiento moral y el cognitivo nos permite concluir que el
nivel académico y la posibilidad de estar enfrentados a experiencias
que estimulen el desarrollo cognitivoe hace que los juicios y actitudes
sean diferentes, la poblacién con la que se trabajo tiene una
formacion académica que se ha dado en dificiles condiciones por lo
cual la disposicion al cambio a través de nuestra metodologia se
dificulta sin embargo esto no debe convertirse en una excusa o una
frustracién en la investigacion sinc en un reto que nos permita
trabajar con poblaciones que tienen dificuitades en el aprendizaje y
gue se encuentran en condiciones sociales dificiles, teniendo en
cuenta que este trabajo debe hacerse con continuidad y a largo
plazo.

La educacion moral requiere de espacios especificos donde se
desarrollen habilidades y competencias necesarias para este tipo de
pensamiento, es a la vez un tema especifico y transversal. El
trabajo a través de la literatura responde a éste ultimo fin
convirtiéendose en uno de los multiples espacios para la educacion
moral, un espacio ideal por todas las caracteristicas que se han
nombrado a lo largo de este informe. Sin embargo, gueremos
enfatizar el punto de vista de Obiolis, es decir gque el papel
fundamental de la literatura es el placer y que la educacion moral no
puede, bajo ninguna circunstancia, pretender desplazar este fin.
Desde el punto de vista estético reafirmamos a través de la
investigacion y del trabajo con los nifios y nifas la importancia que
tienen los talleres en cuanto a la formacion de un lector estético
capaz de interactuar con el universo de sentido propuesto por la

obra (en este caso por los cuentos), un lector que sea capaz de



conmoverse por lo que pasa en la obra, de identificarse o no con los
personajes y de sentir y tener reacciones de tipo emocional. A lo
largo de la intervencién pudimos observar ¢cémo los talleres de
animacién fueron haciendo a los ninos mejores lectores, mas
sensibles frente a diferentes situaciones planteadas por la literatura
misma y cada vez mas involucrados con el sentido de las obras.
De igual manera fueron aprendiendo a relacionar lo que pasaba en
los cuentos con su propia vida, con la certeza de que no era su
vida, pero con la posibilidad de asociar y relacionar.

10. La relacion con los libros es muy positiva en ambos grupos.
Disfrutan enormemente 1a lectura de los cuentos, tanto si la hace un
adulto en voz alta (siempre y cuando lo haga bien, con entonacion,
expresion y pausas) como si ellos acceden a los libros
directamente. Son cuidadosos con ios {ibros e incluso en la escuela
Bosque Calderén buscan reparar los libros dafiados. Se muestran
interesados en llevar libros a la casa. Esta relacion positiva con los
libros en ambos grupos responde a que —segun informacién de los
profesores y conocimiento por parte de los investigadores- se viene
con un proceso desde afos atrds de acercamiento lUdico a los
libros y ambas escuelas cuentan con colecciones de literatura

infantil y juvenil provenientes de otros programas. (VER ANEXO 7)
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ANEXO 1
TALLERES DE DESARROLLO MORAL

“¥Y MURIERON MUY FELICES”

Objetivo

Una de las formas como se puede trabajar valores con los nifios es mediante
los “antivalores”. Este cuento es ideal para ello.

Los cuentos tradicionales presentan el mundo dividido en malos y buenos. El
trabajo con antiversiones de los cuentos les permite a los nifios ver la realidad
de multiples formas y perspectivas, entender que una misma persona puede
tener cosas positivas y negativas, lo que amplia su comprensidn del mundo y

de los demas.

Valores y antivalores:

¢ Respeto

+ Consideracion

+ Desconsideracion

Emociones:

e Identificacién de las emociones y sentimientos de los personajes.
Habilidades:

+ Ponerse en lugar de los otros

e Descentracion

e Argumentacion.

| PARTE

La lectura

1. Se lee la version original de Blancanieves y |a antiversion

2. .Se hace un ejercicio (oral o escrito) para que los nifios identifiquen las
diferencias méas importantes entre las historias, los enanos y sobre todo,
entre las Blancanieves (teniendo en cuenta las diferencias fisicas y de

personalidad).



Il PARTE

La hora del circulo

1. Organizar a los nifios en circulo para realizar una discusion sobre el cuento.

Se pueden utilizar las siguientes preguntas como guia para la discusién:

a. ¢Cual Blancanieves te gustd mas y por qué?

b. ¢Coémo se sentian los enanos de “Y murieron muy felices” ¢ Por qué?

c. ¢Estuvo bien que los enanos no volvieran a decirle a Blancanieves [as
cosas que les molestaban de eila, para evitar que volvieran a hacer una
pataleta?.

d. Si tu estuvieras en el lugar de los enanos del cuento “Y murieron muy
felices”, ,qué harias para que Blancanieves cambiara?

e. ¢ Con cual Blancanieves te gustaria vivir? ;Por qué?

f. ¢ Porqué estan mal las cosas que hace Blancanieves?

il PARTE

La escritura

Los nifios le escriben cartas a la Blancanieves del cuento "Y murieron muy
felices”, diciéndole las cosas que les gustan de ella y las que les molestan.
Finalmente le aconsejan cémo puede cambiar en aquellas que ellos crean que

deben hacerio (lo que esta bien y lo que esta mal).

iV PARTE

Identificacién y relacién con la vida

Los nifios escogen el personaje del cuento al que mas creen que se parecen.
Luego piensan en una situacion de la vida en la alguien los halla hecho sentor

como Blanca Nieves a los enanos



TALLER
CHIGUIRO SE VA

Objetivo

El objetivo central de este taller es ofrecerle a los nifios la posibilidad de
bonerse en el lugar de los diversos personajes del cuento.

Por otro lado, es importante ayudar a los nifios a descubrir la importancia de
decirle a los demas lo que pensamos, pero sin herirlos.

Asi mismo, es importante entender que el hecho de que alguien nos regarne no
significa que no nos quiera y que ‘es necesario aceptar las cosas en las que

fallamos.

Valores y antivalores:

Empatia

Dialogo

Amor

Rabia

Emociones:

« Identificacion con los personajes de los sentimientos propios y de los de los
demas.

Habilidades:

¢ Ponerse en el lugar de los otros,

+ Descentracion

s Argumentacién

| PARTE

El dibujo

1. Se organiza a los nifios en un circulo y se hace la lectura del cuento. Para
asegurar que han entendido bien, se les puede pedir que o recuenten y se
hacen preguntas relevantes. Es importante que en este ejercicio
caractericen detalladamente cada una de las casas de los distintos

animales y que cuenten qué paso en cada una de ellas.



2 A cada nifio se le da una cartulina o pape! y debe dibujar por un iado la casa
que mas le gustd y por el otro la que menos le gusto.
3. En una hoja aparte los nifios deben escribir cual fue la casa que mas les

gustd y por qué y la que menos les gusto y porqué.

Il PARTE

La hora del circulo

Se organiza a los nifios en circulo para hacer una discusion en tomo al cuento.
El objetivo central es que, a través de esta discusion puedan expresar sus
opiniones y que aprendan a escuchar y a respetar las opiniones de los demas.

La discusion puede estar guiada por las siguientes preguntas:

a ¢Por qué Chiguiro se fue de la casa de Ata?

b. ¢ Por qué se fue de la casa de vaca?

c. ¢Por qué se fue de |la casa de tortuga?

d. ;Por qué se fue de |la casa de 0s0?

e. .Como crees que se sintid Ata cuando Chiguiro se fue de su casa? ;,Como
crees que se sintieron los demas animales?

f. ¢ Como te hubieras sentido tu si alguien a quien guieres se va de tu casa sin
decirte lo que le pasa?

g. Habla sobre una situacion de tu vida en la que te haya pasado algo
parecido (que te hayas puesto bravo y que te hayas ido sin dar ninguna
explicacion).

h. ¢Lo que hizo Chiguiro estuvo bien o estuvo mal?

Il PARTE

Juego de roles

Esta actividad se llama “juego de roles”. Es importante ya que les permite a los
nifios jugar como si ellos mismos fueran los personajes del cuento. Esto
facilita, aun mas, la posibilidad de ponerse en el lugar de los demas y es un

espacio ideal para fomentar la creatividad y el trabajo en equipo.



Se organiza a {os nifios en grupos pequeros (4 o 5 ninos)
Cada grupo escoge una de las casas del cuento para representaria.
Esta vez la diferencia es que Chigiiiro no se va “sin decir nada mas”, sino

que cada personaje de cada casa



TALLER

LA PEOR SENORA DEL MUNDO
Objetivo
Este taller esta centrado basicamente en el problema de la comunicacion. En
primer lugar, se puede ayudar a los nifios a identificar los errores que cometian
tanto la peor sefiora del mundo como los habitantes del pueblo en la
comunicacion, pero asi mismo rescatar el valor que tiene la estrategia que
idearon para lograr sacar de ella cosas buenas y como a pesar de lo mal que
los habia hecho sentir le ayudaron a cambiar. Los habitantes lo que hacen es
ponerse en “los zapatos de la sefiora” y a través de esto es que identifican cual
es la forma de hacerla cambiar
Por otro lado a través de este taller se puede trabajar otro aspecto central: |as
emociones. Es permitirle a los nifios imaginar cémo se pueden estar sintiendo
los demas ante las cosas.
Por ditimo se puede trabajar la clarificacion de los valores de cada nifio a través

del reconocimiento e identificacion de antivalores.

Valores y antivalores

¢ Dialogo

¢ Solidaridad

e Comprension

e Cooperacidn (todos se ponen de acuerdo para conseguir una meta)
Emociones

e Solidaridad

« Rabia

¢ Culpa

Habilidades

s Alternativas no violentas a la resolucién de conflictos
o Estrategias de comunicacion |
e Ponerse en el lugar del otro

s Atribucién y comprension de emociones



¢ Clarificacion de valores

| PARTE
El dibujo
1. Dibuja la escena que mas te gusto del cuento

2. Dibuja la escena que menos te gustd del cuento

1 PARTE

La Escritura

1. Los nifios contestan por escrito las siguientes preguntas

a. Porqué crees que a la sefiora le decian 'la peor sefiora del mundo”
(diferencian entre lo que esta biuen y lo que esta mal)?

b. Como crees que se sentian los habitantes del pueblo con las cosas que la
sefora hacia?

c. Te parece que estuvo bien la decision que tomaron al comienzo los
habitantes del pueblo, es decir irse y dejarla sola?

d. Cual fue la estrategia que se inventaron para que la sefora cambiara? Te
parece que estuvo bien?

e. Qué otra estrategia hubieran podido utilizar para ayudarle a cambiar?

Il PARTE

La Hora del Circulo

Los nifios se sientan en un circulo para discutir las preguntas y el maestro les
ayuda a identificar los aciertos y desaciertos en cuanto a la comunicacion de
los personajes, asi mismo les muestra como al trabajar todos unidos los

habitantes del pueblo consiguieron ayudar a la senora.

IV PARTE

Clarificacion de Valores

1. Cada nifio escribe un cuento de como seria para él “la peor persona del
mundo”.

2. Inventar una estrategia para ayudar a cambiar a esta persona.



TALLER
EL PATITO FEO

Objetivo

E! objetivo de este taller es trabajar la importancia de la autoestima y el amor a
uno mismo, y de qué manera esto se relaciona con los juicios que hacen los

demas de nosotros. Por otro lado muestra la importancia del amor y de la

aceptacién de los otros para formar nuestro autoconcepto.

Valores y antivalores:

Autoestima
Respeto
Amor
Solidaridad

Incomprensién

Emociones

. Coémo se siente el patito ante el rechazo de los demas?
Rechazo

Aceptacion de uno mismo y de los demas

Habilidades

Ponerse en el lugar de |os otros.
Atribuir emociones,
Aprender a discutir y argumentar nuestras opiniones

Establecer rejaciones entre una histeria y la vida real

| PARTE

La hora del circulo

Organizar a los nifios en circulo con el fin de hacer una discusion que gire

airededor de las siguientes preguntas:



. Crees que estuvo bien lo que hicieron Mama Pata y los patitos? ;porqué?

b. Siestuvieras en el lugar de ellos ¢qué hubieras hecho tu?

Si tu fueras el patito ;qué les hubieras dicho a la Mama Pata y a los
patitos? ; Qué hubieras hecho?

. Qué les dirias a los demas animales?

.Como crees que te sentirias si fueras el patito? ;Cuales serian los
sentimientos mas importantes?

Te ha pasado algo parecido? (En cual lado has estado? ,Como te
sentiste?, ; Cémo hiciste sentir a otros?

. Por qué crees que los demas rechazaban al patito?

.Por qué es importante que la valoracién de nosotros mismos y de los

demas no dependa del aspecto fisico?

Il PARTE
La escritura

1.

Escribir una carta al Patito Feo contandole en qué momentos se han sentido
rechazados como él y qué han hecho para solucionario. Si no ha pasado lo
pueden inventar.

Hacerle una entrevista al Patito Feo en la que primen las preguntas y
respuestas relacionadas con los sentimientos de Patito a lo largo de su

crecimiento en el gallinero y de su huida de este.



TALLER

EL PAJARO DEL ALMA

Objetivo
Este taller trabaja basicamente el problema de la identidad. A traves de tres

elementos centrales:

1. El caracter multifacético de nuestra identidad
2. La dimension valorativa de la identidad.
3 Las caracteristicas de nuestra identidad hacen sumamente valiosas las

diferencias y similitudes entre nosotros.

A través de un trabajo de clarificacion, en el cual los nifios escogen cuales son
los cajones mas importantes de su alma, se los puede ayudar a mirarse a si
mismas, identificar aquello que los hace similares y distintos a los demas, o
cual amplia su capacidad de conocimiento de si mismos como de comprension
de los otros.

Por ultimo este trabajo permite que los nifios comprendan la caracteristica dual
que puede tener la condicién humana, al descubrir que en ellos mismos pueden

convivir varios sentimientos y pensamientos a la vez.

Valores y antivalores

‘¢ Autoestima

e Comprensién

o Autenticidad

o Todos aquellos que los nifios incluyan para la construccién de los cajones
de! pgjaro del alma.

Emociones

« La posibilidad de albergar sentimiento contradictorio dentro de uno mismo

« La capacidad o no de controlar los sentimientos y las emociones.



Habilidades

e Autoconocimiento o didlogo consigo mismo

¢+ Toma de roi

| PARTE

La lectura

« Se lee e! cuento, permitiendo que los nifios hagan preguntas y resaltando
tanto Ponerse en el lugar de los otros

e Comprensién de emociones propias y de los demas

Clarificacion de valores la historia como las ilustraciones.

Il PARTE

La construccion

Si se quiere, antes de comenzar esta parte se puede hacer un ejercicio de

relajacion para disponer el ambiente al trabajo de los nifios consigo mismos.

1. Cada nifio realiza con diversos materiales (tela, papel, cartulina, carton, entre

otros) su propio pajaro del aima.

2. El pajaro tendra los cajones que cada nino escoja , (no importa cuales, 1o

importante es que haya un espacio de encuentro consigc mismos ).

i PARTE

La hora del circulo

e Se puede hacer de dos formas:

En la primera el maestro recoge los pajaros y el grupo debe adivinar cual pajaro
es el de cada uno, lo que facilita los procesos de identificacion y permite a
los nifios ver cémo los perciben los demés. Luego se abre un espacio para
que los nifios que quieran cuenten cdmo es su pajaro del alma y qué
cajones pusieron y porque.

« En la segunda forma se omite la parte de adivinar y se hace sodlo la
explicacién que cada nific hace de su pajaro del alma.

« Por ultimo, se realiza una discusion en la que el maestro orienta a los nifos
para que descubran como cada uno tiene unas caracteristicas que lo hacen
auténtico y especial y que pueden ser diferentes o similares a las de los
demas, pero-que no por eso deben ser irespetadas.

» Se sugieren las siguientes preguntas para guiar la discusion.



& Qué es el alma?

. Por qué, a veces, queremos abrir un cajon y resulta que mostramos o
hacemos todo lo contrario?

¢ Por qué tados los hombres somos distintos?

¢ Qué cosas podemos hacer para oir al pajaro del alma



TALLER
MARTES A LA QUINTA HORA

Objetivo

El propdsito de este taller es el de crear en los nifios la posibilidad de suplantar
a los adultos responsables de su educacion, asumiendo posiciones de poder y
de control sobre el grupo.

Al tomar el papel de los profesores, adquiriendo pequefas cuotas de poder,
autoridad y liderazgo, los nifios se plantean interrogantes desde diferentes
puntos de vista, que les permiten proyectar su actitud frente a los otros.
Desencadenando este tipo de reflexion, se hace posible una mayor
comprension del otro, y, por consiguiente, se aumenta el nivel de tolerancia y

respeto de un individuo hacia otro.

Valores y antivalores

Empatia

Espiritu de colaboracion

Resentimiento

Sentimiento de poder que se puede ejercer sin control

Emociones
Interés por el poder asumido
Expectativa ante el posible ganador

Habilidades
Desarrollo de una mayor sensibilidad frente al otro
Apertura de un didlogo sobre un tema considerado tabu hasta el momento

Argumentacion



| PARTE
La lectura
1. Se hace la lectura de la historia elegida, en este caso el cuento de

Yolanda Reyes, que transcurre en el colegio y que cuenta cémo la
alumna Juliana, molesta por su gordura, logré superar ai profesor de
gimnasia, al no permitir que siguiera ejerciendo poder psicolégico
sobre ella. '
A través de |a lectura, se hacen cortas intervenciones, para ayudar a
la comprensidon del texto, un poco largo, y para comprobar que todo

el grupo se mantiene congregado alrededor del tema.

Il PARTE
Jueqgo de Roles

Ponerse en el papel de otro, convertirse en, de manera simbdlica, permite
sentir, experimentar, compartir emociones sobre las que usualmente no se
reflexiona. Una vez realizado el ejercicio de escribir poniéndose en el lugar del
profesor, y de socializar estas producciones, la argumentacién se desarrolla
naturalmente,
Como conclusién a toda esta reflexion en grupo, se lee otro cuento de Yolanda
Reyes, Frida, cuento que trata sobre el primer amar de dos nifios de la misma
edad del grupo en cuestion.
La participacion de los nifios a [o largo de esta Ultima lectura es mas frecuente
y mas espontédnea. Su capacidad de identificacion, de comprension, de
asimilacion y de argumentacion, es evidentemente mas sdlida
1. Los nifios se dividen en dos grupos para que asuman diferentes roles.
Al primer grupo se le reparten tarjetas de un color y al otro grupo otras

tarjetas similares, pero de otro color.



El primer grupo debe escribir asumiendo el rol de! maestro.
. Como reaccionaria ante este grupo? .Cual seria su aproximacion
frente al estimuio y al castigo?
El segundo grupo debe escribir desde su verdadero punto de vista,
es decir como aiumno.
2. Las tarjetas se reparten nuevamente, pero invirtiendo los roles. Los
que antes fueron maestros, ahora son alumnos, y viceversa.
3. A medida que van terminando, los nifios entregan |as tarjetas. De ser
posible, si ellos estan de acuerdo, se leen en voz alta y se aceptan

intervenciones verbales.

Il PARTE
La Hora del Circulo
A medida que avanza la historia, se plantean interrogantes que, no sdlo ayudan
a la comprension del texto, sinc que generan reflexion y didlogo que servira
para enriquecer y profundizar el trabajo posterior.
Preguntas como las siguientes, ocupan este fragmento de taller:
1. ¢Coémo describen ia actitud del profesor?
¢ De Juliana?

¢ De los comparieros de Juliana?

W

.Cémo reaccionarian los nifios participantes en lugar de estos
personajes”?

. Qué creen que paso en la siguiente clase?

. Como se sentia Juliana frente al grupo?

¢ Por qué reaccioné como lo hizo?

. Quién tenia la razon, Juliana o el profesor?

¢ Han experimentado los participantes experiencias similares?

= © o N oo

0. ; Cémo reaccionarian en caso de ser motivo de burla de profesores o

estudiantes?



ANEXO 2
ABSTRACTS
LITERATURA INFANTIL Y DESARROLLO MORAL

Ensayo sobre ética, estética y psicopedagogia infantil

Jesualdo Sosa
Capitulo 1.6 El Problema de la moral en [a literatura infantil

Para Sosa el problema de los cuentos infantiles no es su contenido moral sino
el trato pedagogico que se le dé a su andlisis posterior, habla de la necesidad
de contextualizar de acuerdo a la época y circunstancias cuentos como

Caperucita Roja y Cenicienta.

£l sentido moral que se propone con la lectura varia fundamentalmente a partir
de la mirada que se le otorgue, si se mira desde la concepcidn infantil, para el
nifio la moral no existe como precepto estatico y formal, sino como un orden
activo, no contemplativo, por eso la literatura infantil entiende que su mision

debe tender siempre a la accion.

La fabula se ha convertido en el representante escrito de la moral directa, en la
fabula sin embargo no es la moraleja lo que queda como experiencia sino el
hecho dramatico de la fabula, las consecuencias de la accion.

En el cuento el espacio para que el nifio piense en lo deseable, no

necesariamente en lo real, un mundo deseable y no tal como es.

Psicoldgicamente de los 3 a los 4 afnos se interesa por juegos o historias en
donde el pueda ser el protagonista o que de alguna manera se refiera a el,
sintiéndose identificado, periode que se extiende hasta los 6 a 7 afos. A esta

edad el nifio no percibe ia necesidad de eliminar la contradiccion y el absurdo.



3.2 Valores estéticos de la literatura con relacion al nino

Lo afectivo juega un papel esencial en el desarrolio moral del nifio, es esta la
maxima virtud de a literatura infantil, actia sobre los sentimientos produciendo

emociones.

Coémo desarrollar los valores a partir de la literatura
Nuria Obiols

Introduccion

Este cruce de saberes pretende no ser excluyente entre el placer de la lectura y
la posibilidad pedagégica que ella tiene. En la escuela esta relacidon es casi
inseparable, en la literatura ia ficcion es una herramienta que nos ayuda a
pasar adversidades, su legitimidad se basa en que las experiencias de los
personajes pueden contribuir a nuestros propias experiencias, sin embargo
cuando las experiencias moralizantes invaden ¢ dominan las experiencias
ludicas y placenteras de la lectura se pierde su eficacia educativa. Es necesario
gue los nifos no se aburran con los cuentos para que el subyacente moral no

se pierda.

En la cultura popular existen miles de relatos del bien y del mal trasmitidos de
generacion en generacion, en toda comunidad existen un minimo de autores

con un repertorio relatos.

En general los cuentos tienen dos componentes, uno moral y otro histérico, las
dosis de estos componentes dependen de la moral de cada época. Estos
componentes se pudieron detectar segun los expertos en un relato indu que
fue utilizado para adoctrinar a hijos de reyes y nobles, y es en las sociedad

anteriores al renacimiento la dosis moral empezd a aumentar.



La primavera de la literatura infantii fue el siglo XIX y es en este siglo donde se
dan cita la didactica moral y lo propiamente literario, sin embargo este rasgo

moralizador a disminuido, especialmente las moralejas.

Alguna literatura infantil anteriormente no era dirigida especialmente a los ninos
también era leida por adultos que se interesaban por las historias, la literatura
llegaba a todas las personas de igual forma, no habia preocupacién por la
interpretacion que se le daba a dichas historias puesto que los nifics eran

considerados como adultos, solo hasta el siglo XV1 la infancia empieza a existir.

El interés por el placer intelectual que supone la lectura va intrinsicamente
ligado a la educacién moral, ya que dicho placer esta incidiendo en la
capacidad del lector para valorar la realidad de esta manera la literatura sirve
de hilo conductor para que &l nifio experimente situaciones vitales, lenguaje y

experiencias.

En las estructura del cuento, el nifio contempla las estructuras de su propia
imaginacion y al mismo tiempo las abastece, construyendo de esta manera un
instrumento indispensable para el conocimiento y el dominio de la realidad. {
Rodari, 1977)

En el siglo XIX los principales componentes de los cuentos eran:

- Contenido educativo
- Calidad literaria
- llustraciones
Hoy para muchos se ha convertido un pretexto para la educacidon moral , por
dos razones principales:
11. Abarca mas lectores
12.Gracias a la literatura infantil mas personas reflexionan sobre la

moral y se reconoce las fronteras entre ellas.



EL hecho de que existan fronteras no hace que los contenidos academicos
formales estén en rifia con la ficcion y las artes y aun menos con la vida
cotidiana, a través de la literatura nos podemos acercar a temas a los que no

tenemos acceso inmediato.

La educacidon moral y la literatura infanti convergen en un elemento
pedagdgico y es el dialogo, |a posibilidad de reflexionar y pensar en diferentes
situaciones dependiendo de ilos personajes y el contexto, a través del didlogo
los maestros pueden interactuar con sus estudiantes y conocer su
pensamiento, lograr que sus estudiantes se pongan en el lugar de otros, que a
través de la imaginacion sea capaz de imaginar muitiples posibilidades y

contextos.

|- 4 h:‘.-.“ L9 4



La literatura y la lectura en si misma lejos de ser una asimilacion pasiva, en la
que el lector se esfuerza por reconstruir ia intencion del autor, la lectura es una
verdadera trans-accion, accion transitiva en la que el lector y el autor negocian

y construyen significados.

La lectura permite reflexionar situaciones de caracter moral y elaborar actitudes
y habilidades.

La narrativa literaria es un laboratorio de la vida y es una experiencia moral
simulada, la lectura modifica al hombre, su inteligencia, sus afectos y su

voluntad, en general afecta toda la esfera moral de nuestro ser.

Educaciéon moral y competencias morales

En el ejerciéio cotidiano de valorar la realidad y nuestras acciones la educacion
moral se preocupa por el razonamiento que se requiere hacer para emitir un
juicio. Este razonamiento o juicio moral no es algo innato en los individuos, es
una capacidad que necesita ser estimulada a lo largo de la vida. Kohlberg
demostro que la moral no proviene ni de la maduracion biologica del desarroiio
de patrones innatos, ni de la maduracién biolégica del desarrolio de patrones
innatos, ni el aprendizaje directo de los valores establecidos por la sociedad,

transmitidos por los adultos.

Lo esenciai del proceso de desarrollo de la moral es el tipo de razones que se
dan para explicar por qué algo es justo, estas razones van cambiando a través
del proceso continuo de resclver conflictos de caracter maoral. Este cambio esta
estrechamente relacionado con la capacidad de ponerse en la lugar del otro,
esta junto con el principio de argumentacién es lo que Kohlberg llama “ juicio

moral”.

Estas capacidades se dan de determinadas maneras en distintas etapas de la

vida, la capacidad de asumir el lugar del otro comienza a desarrollarse en el



nifio hacia los 56 afios de edad, cuando el nifio empieza superar su
egocentrismo sin embargo este desarrollo varia de acuerdo al ambiente en el

que estén las personas.

Kohlberg recoge las consideraciones constructivistas segun las cuales la
competencia para el juicio moral se desarrolla cualitativamente en intima
relacién con el desarrollo de competencias del pensamiento tales como, Ia
descentracion y la coordinacién de perspectivas, otros autores han agregado
otras como la competencia para coordinar las diversas consecuencias que
tiene una accion en el espectro social y en el tiempo. En particular se pueden
precisar cuatro competencias que se dan en lo que se ha llamado el juicio

maoral.

La primera -es la descentracion, que se refiere a la competencia de tomar
distancia de uno mismo, comprender que al igual que uno tiene una
perspectiva de igual forma la tienen las demas personas, por lo cual uno puede
intentar ponerse en el lugar de otros y entender sus perspectivas. Esta forma
de pensamiento descentrado asociada al juicio moral se va desarrollando en el
sujeto a medida que se enfrenta a la necesidad de resolver situaciones
dilematicas. En estas la persona debe tomar una decision sobre lo que debe
hacer en una situacién en la que se le enfrentan dos o mas valores. Aparece
entonces la necesidad de considerar las perspectivas de los diversos
protagonistas, ya que parte de que lo que hay que hacer para tomar una
decision es considerar la situacién y la perspectiva del otro, para tomar una

decision mas global, efectiva y justa.

La segunda se refiere a la empatia o la disposicion a reconocer valor en las
ideas y prédicas individuales o culturales diferentes a las propias, abriendo la
posibilidad de buscar comprenderlas, aunque esto no signifique compartirlas.
Esta forma de pensamiento empdtico asociada al juicio morai surge en las
personas mediante el contacto con diferentes perspectivas, y con la confusién

que se genera inicialmente, que al resolverse en forma reflexiva y positiva,



produce un avance en la capacidad de empatia con personas de otras
condiciones y culturas.

La tercera es la autonomia. A medida que se da el desarrollo de la persona, el
origen de las razones para actuar correctamente deja de estar solo en la
orientacion de la autoridad y pasa a estar en la consideracion de los pares, en
reflexionar las diversas perspectivas, y en la apropiacién, por parte de la
persona que esta tomando la decisién, de los criterios de decisién. Esta forma
de pensamiento auténomo asociada al juicio moral se va desarrollando en las
personas en la medida en que van aprendiendo a tomar decisiones
independientemente de o que les dicte la autoridad y siendo consecuentes con
sus propios criterios. Al sentirse duefio de estas valoraciones, se logra
racionalizar reflexivamente los principios en la toma de decisiones, teniendo en
cuenta cada situacion particular y no aplicando indiscriminadamente un

principio dictado por la autoridad.

La cuarta se refiere al pensamiento sistémico, que le permite a la persona no
solo considerarse a si mismo, sino también al otro y a los grupos sociaies a los
que pertenece y con los que interactla: grupos de amigos, su comunidad local,
la sociedad, y la humanidad; pero ademéas permite considerar las relaciones
que se establecen con otras personas y €en los grupos sociales en doble
direccién, lo que le permite, coordinar y compensar la perspectiva social con la
individual.

La educacién moral liderada por Kohlberg se centrd principaimente en los
procesos de pensamiento y las formas de razonamiento sin embargo en el
contacto que hacen los individuos con el medio existe una estrecha relacion
entre pensamiento y experiencia y entre conocimiento y accion, razén por la
cual es esencial ampliar la nocién cognitiva y racional y acercarnos a la brecha
existente entre pensamiento y accidn, pues es evidente que no siempre el
pensamiento se traduce en las acciones © decisiones que tomamos. Lo
cognitivo no es el Unico factor que interactla en nuestras actuaciones, éstas

estan determinadas por multiples factores entre estos se encuentra la



sensibilidad y la emocion como factor profundamente influyente en nuestro

comportamiento.

Kohlberg no considero la posibilidad de separar el pensamiento de ia emocion,
de la sensibilidad pues para el estaban profundamente relacionadas, otros
autores han destacado la importancia de separarlas para lograr entenderlas y
analizarlas, Carol Gilligan, George Lind y Jerome Kagan, la actuacion morat
debe suponer una disposicion al uso de fa razén y la reflexion ante el conflicto
por esto es necesario exponer este tipo de disposiciones sin las cuales el
pensamiento y el juicio moral no serian posibles, Rosario Jaramillo, nos
muestra 4 nucleos de la disposicién a la actuacion moral que se encuentran

vinculadas con las competencias morales.

. E! Juicio antes de la accién: Caracterizaria a una persona con una
mente que antepone la reflexién a la accidn, que pondera sus juicios,
dispuesta a pensar antes de decidir; una mente que no atribuye
intenciones al otro sin antes indagar, dispuesta a dudar de las propias
percepciones o valoraciones. Una mente acostumbrada a reflexionar
sobre las acciones y los valores en los que ellas se inspiraron, y
consciente de la importancia de ser entonces consecuente con las ideas

y valores propios.

- La Razén reflexiva: Caracteriza a una persona abierta y dispuesta a
exponer y argumentar las razones subyacentes a sus acciones, a
reflexionar sobre los argumentos propios, los valores en que estan
montados y su coherencia cuando se halla en condiciones que requieran
exponer y argumentar los criterios utilizados para determinar la justicia y
bondad de una accién. Una persona capaz de defender los argumentos
propios hasta que sean comprendidos, pero a la vez con la humildad
necesaria para aceptar que sus argumentos sean cuestionados. Es

propia ademas de una mente que explora de diversas perspectivas y es



capaz de percibir detalles y matices en l0s casos particulares y sabe

establecer generalizaciones certeras.

La empatia: Caracteriza a una persona con conciencia y sensibilidad
hacia el hecho de tener problemas y deseos a la vez comunes y
diferentes a los de los otros; a una persona con un caracter dispuesto a
considerar al otro, sus sentimientos, ideas, intereses, experiencias
contextualizadoras, necesidades y derechos, capaz de reconstruir los
argumentos de los otros fielmente sin involucrar en ellos argumentos u
opiniones propias; con un caracter dispuesto a reflexionar sobre las
consecuencias de las accionas propias para los otros, tanto cercanos
como lejanos; capaz de actuar de manera considerada y sensible frente
a ellos, mostrando amabilidad, tacto, servicio a los demas y a la
comunidad. Implica también la curiosidad por identificar y buscar las
alternativas de solucion, y los recursos con que cuentan los demas y uno
mismo, disposicién de fundamental importancia para ser capaz de

cooperar con otros y de trabajar en equipo.

Criticidad: Propia de una persona con voluntad dispuesta a obrar de
manera libre, aun en contra de las costumbres y practicas establecidas.
Una persocna capaz de relacionarse con las personas gue detentan
autoridad y poder de una manera respetuosa pero critica y autocritica
(“criticidad con criterio”), que puede ejercer poder con autoridad vy
justicia. Una persona que quiera comprender el sentido y funcionamiento
de la normatividad en una comunidad, pero pudiendo ser critica cuando
esta normatividad no es justa; que esté dispuesta a seguir
procedimientos racionales para la elaboracion y la modificacion de las
normas, con disposicion a respetar los acuerdos pactados, y por ende,
que acepte la necesidad de hacer cumplir la norma (coactividad de ia

norma).



Estas disposiciones para la accion moral estan atravesadas por aspectos
emocionales que tienen una basta influencia en la actuacion de los individuos.
Este terreno no ha tenido gran alcance investigativo, sin embargo encontramos
a Jerome Kagan como uno de los principales autores de esta tematica.

Para entender las emociones se requiere segun Kagan resolver tres
problemas fundamentales, la importancia de los cambios corporales que son
detectados y los que no, dar los mejores calificativos a los estadios
emacionales y finalmente medir los estadios emocionaies.

El primer problema tiene que ver con los cambios internos fisicos que tienen
directa influencia en los estados emocionales, estos cambios son
extremamente importantes para determinar los estados emocionales, al igual
que las descargas de las pequenas fibras de dolor si una persona percibe una
lesién. Los problemas fisicos y las enfermedades organicas tienen un origen
psicolégicos expresdndose a ftravés de las emociones, generalmente se
pueden relacionar ios sintomas de algunas enfermedades con el temperamento
y la expresion de emociones.

No se puede separar la parte psicologica y cognitiva de la biolégica en el
estudio de las emociones, los procesos cognitivos actian como percepcion de
sensaciones corporales en contextos especificos. Los cambios en el desarrolio
de los estados emocionales son debidos en parte a la maduracion de nuevas
funciones cognitivas y nuevos aprendizajes.

Aunque las emociones tienen ventajas psicolégicas no es obvio que los
cambios en los estadios emocionales estén acompafiados de funciones
cognitivas dadas filogenéticamente. El hecho de que los afectos evolucionaran
no probaba que fueran Ltiles en él desarroilo cognitivo , sinembargo las
emociones dominan la conciencia de forma distinta a como lo hacen los
pensamientos e ideas, uno puede argumentar, después de un hecho o una
accion que el predominio de Iaé emociones se enfocan en (os deseos y eventos
de una situacién particular y busca la forma de mantener sentimientos de
placer o eliminar emociones displacenteras, de alli que las emociones forman

la principal base para la moralidad.



Otro factor influyente en las emociones tiene que ver con la informacidon que se
va adquiriendo a lo largo de la vida, por ejemplo con el crecimiento , el miedo y
la ansiedad son mas faciles de alterar porque el nifio puede obtener
informacion de éstas mas rapidamente, la experiencia de otros afectivamente
hace que el nifio aprenda que existen diferentes formas de sentir, la culpa por
ejemplo es una emocion mas dificil de aplacar porgue no se puede cambiar el
hecho de que se actud de una u otra manera. El hecho de que las emociones
puedan ser alteradas por el conocimiento coincide con el argumento de que las
emociones dependen del pensamiento. Durante los primercs 5 afos de vida las
emogiones son generadas por eventos externos; a los 7 anos las ideas se
tornan criticas: de esta forma las emociones son mas facilmente alterables en
nifios pequefos que en nifios jovenes.

Kagan hace la distincion entre emociones agudas provocadas por eventos
especificos y entre emociones basadas en creencias radicales. Los adultos se
caracterizan por tener pocos cambios en las emociones en general sus
emociones son mas estables porque sus estados emocionales se han tornado
mas dependientes en sistemas de creencias tradicionales y en menor lugar a

las perturbaciones del ambiente exterior.
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ANEXO 3

Criterios para la seleccion de libros de ficcién
en proyectos de construccion de valores
a través de la literatura infantil

Me gustan los libros que encierran una moralidad profunda; no ese tipo
de moralidad que consiste en creerse un héroe porque se han dado unos
centavos a un pobre (...}, me gustan los libros que ponen en accion verdades
dignas de perdurar, y de inspirar la vida interior en su totalidad: los que
muestran que el amor desinteresado y fiel termina por encontrar su
recompensa aunque sea en uno Mismo...; en resumen, me gustan los libros

que mantienen por su cuenta la fe en la verdad y la justicia.

Paul Hazard, Los libros, los nifios y los
hombres.

La literatura infanti! y juvenil debe dar al nifio y al joven una inteligencia
honda del sentido de la vida. Una auténtica literatura infantil y juvenil no puede
contribuir a la manipulacién y domesticacion del nifio y del joven. Debe
hacerlos humanos, libres, criticos y rebeldes. En un clima de enorme apertura,

de esperanza y alegria.

Hernan Rodriguez Castelo, Claves y
secretos de la literatura infantil y

juvenil. (Poética, estética, retérica y
ética).

Segun el estudioso francés Marc Soriano, un libro infantil puede definirse como
“un mensaje que un hablante (o escribiente) adulto, de determinada época y de
determinado pais, dirige a destinatarios de menor edad, que se caracterizan por
carecer, momentaneamente, de las maduraciones afectivas y de las
competencias en cuanto a vocabulario, sintaxis y cultura general que definen en



principio al lector adulto de la misma época y del mismo pais”.‘. Si desea que su
obra sea acogida favorablemente por el publico al que la destina, el escribiente
tendra que usar un codigo que se corresponda con sus habilidades como lector y

con sus experiencias de vida.

El proceso de seleccion de libros de ficcion destinados a programas de
identificacién, construccion y sofidificacion de valores a través de la literatura
infantil, debe estar precedido de una reflexion acerca de la necesidad de no
desnaturalizar el acto de la lectura. La literatura es una maravillosa aliada de la
educacion, siempre que no terminemas convirtiéndola, por un manejo erréneo,
en un simple instrumento. Por mas loables que sean los propositos que
perseguimos, debemos subordinarios, como condicidn primaria y sine qua non,
al disfrute de la experiencia literatura, ai encuentro placentero y fructifero con
esa maravillosa sintesis de belleza, emacién e intelecto.

Si deseamos que la literatura funcione como un espacio que contribuya a la
formacion de valores en los nifios, resuita indispensable, antes que todo,
respetar su naturaleza estética y ludica. La sensibilizacién ante determinados
valores, el enjuiciamiento critico de conductas y concepciones, sblo sera
verdaderamente eficaz —y portador de un efecto perdurable— si se sustenta en
el goce de la lectura, en el disfrute de la palabra como medio de creacion

artistica. Es decir, la obra literaria debe ser aprehendida estéticamente por el
receptor, lo cual implica lectura atenta, valoracion, participacion.

En varios de sus escritos tedricos, el dramaturgo aleman Bertold Brecht
subrayé la importancia primordial que tiene |a funcion ludica en el arte: “El arte
no necesita otra legitimacion que el placer mismo, el simple placer
incondicional. De ningun modo cabria elevario a un plano mas alto, por
ejemplo, convirtiéndolo en un mercado de moral. En tal caso, habria antes que
atender a que no se lo rebajara, lo que ocurriria inmediatamente si no se
lograra hacer deleitable lo moral y conceptual —con lo cual, por otra parte, o
moral no saldria sino ganando’. Esa defensa del deleite como componente
primario, como utilidad mayor que anteceda a cualquier otro propdsito —
educativo, cognitivo, formativo— y lo hago factible, debe estar presente en cada
uno de nosotros al apostarle a la literatura como espacio para la construccion
de valores y también llegado el momento de elegir los libros que emplearemos
para llevar a cabo dicha labor.

Lo primero, entonces, serd propiciar el encuentro creativo y gozoso de los
nifios con la literatura de ficcion. El resto, sera un afadido valioso que se
sumara a los beneficios que brindara esa lectura desinteresada. Preocupado
por la tendencia a utilizar la literatura para diversos fines, traicionando su
naturaleza literaria, el estadounidense John Rowe Townsed ha exhortado a los
adultos que se relacionan con fa educacidn y la formacion de los nifos a
“aceptar la experiencia literaria por su valor intrinseco para enriquecer la vida,
por encima de cualquier virtud que pueda tener como medio para un fin no
literario”. Y ha afadido: “Lo que deseamos es que cada nifio experimente a

| Soriano, Marc. La literatura para nifios y jévenes. Buenos Aires: Colihue, 1996,



plena capacidad el placer y la ampliacion de horizontes que se pueden derivar
de la literatura.” 2 '

La seleccion de libros para incidir en la autonomia valorativa de los nifos
descansard, esencialmente, en criterios o directrices tanto de caracter estético
como ético. Sin embargo, debemos tener siempre presente que la explicitez de
los conceptos no es garantia de que su "mensaje’ vaya a calar en los
pequerios lectores. Con frecuencia la sugerencia y el lenguaje de las metaforas
resultan mas fructiferos, por hermosos y atractivos, que el discurso directo,
moralizante y carente de atractivos.

Es importante, en el momento de analizar una muestra de libros infantiies con
el objetivo de escoger aquellos que puedan resultar mas eficaces en un trabajo
de formacién de valores, no caer en las trampas de los preconceptos. Frases e
ideas como “A los nifios no les gustan los dibujos en blanco y negro”, “Las
nifias prefieren historias con protagonistas femeninas” o “Los finales deben ser
felices”, pueden convertirse en obstaculos o barreras conceptuales que
entorpezcan y hagan menos fructifero nuestro trabajo. Debemos leer los libros
sin prejuicios y sin buscar en ellos, desde el inicio, una correspondencia con
nuestro proyecto pedagégico. Mas claramente: debemos disfrutar primero los
libros, gozarios, saborearlos, para pronunciarnos acerca de la posible acogida
que tendran entre los nifios. Y una vez sostenido ese encuentro inicial con ello,
pasaremos a analizar si su contenido, su tema, el conflicto que confrontan sus
personajes, puede ser propicio para apoyar la construccién de valores entre
sus lectores potenciales.

La especialista norteamericana Elizabeth Fitzgerald Howard recomienda
desarrollar esta labor conciliando el deleite y el espiritu analitico:

. Coémo debemos leer un libro para poder evaluarlo? El principal objeto
de la literatura es deleitar, es decir, encantar. Leemos para deleitarnos.
Pero al mismo tiempo debemos leer con una vision y una mente
capaces de discernir, con la intencion de definir ese deleite. Con un ojo,
leemos con un espiritu receptivo, anhelantes y sin prejuicios,
inconscientemente convirtiéndonos en el nifo que todos llevamos
dentro. Pero con e! otro ojo, debemos sobrepasar nuestro propio deleite
para comprender lo basico, por qué y cémo nos encanta ese libro y qué
podria convertirio en una fuente de deleite para los nifios.

Aspectos a considerar en la seleccién de libros de
ficcidén para un programa de formacién de valores a
través de la literatura infantil

* Rowe Townsend, John. “Criterios para evaluar la literatura infantil”. En: Top of the News, junio de
1971

? Fitzgerald Howard, Elizabeth. “Deleite y definicion: elementos basicos para evaluar libros infantiles”.
En: Coleccicn clave sobre historia, critica y teoria literaria infantil. Caracas: Banco del Libro. 1995.



Ei mercado editorial dirigido al publico infantil es sumamente amplio y de
muy desigual calidad. Abundan las editoriales, las colecciones, los
autores y los ilustradores que trabajan para los ninos y, puesto que para
cualquier individuo resultaria imposible conocer, leer y juzgar tan copioso
material, es recomendable recurrir al trabajo de evaluacion que realizan
distintas instituciones.

Taller de Talleres, Comfenalco Antioguia, Fundalectura, y Espantapajaros
Taller, en Colombia; el Banco dei Libro, en Venezueia la Fundacion German
Sanchez Ruipérez y las revistas CLIJ, Educacién y Biblioteca, Amigos del libro
y Peonza, en Espana; la Biblioteca Intemacional de la Juventud, en Munich, y
el Centro para el Estudio de! Libros Infantiles y Juveniles en Espafiol y la
revista Cuatrogatos, en Estados Unidos de Norteamérica, investigan y analizan
la oferta bibliografica destinada al publico infantil y llaman la atencion sobre
aquellos titulos que estiman de mayor calidad literaria y grafica. Los resultados
de las indagaciones de esos grupos, centros e instituciones son difundidos a
través de boletines, revistas y paginas electrénicas en Intemet.

Asi pues, es recomendable nutrirse de esos estudios para detectar —mediante
las resefas que, por lo general, ofrecen una sintesis del argumento, de sus
valores y de los posibles destinatarios— las obras que pueden sernos de
utilidad.

Luego de ese “filtro” inicial, procederemos a realizar nuestra lectura propia. A
determinar cudles son las creaciones que mejor se adecuan al proyecto que
deseamos implementar.

Este trabajo debe llevarse a cabo, siempre que sea posible, por un grupo de
personas, pues de esa manera la lectura y analisis de las obras sera mas
atenta y enriquecedora. Si el colectivo tiene, ademas, un caracier
interdisciplinario (pedagogos, psicologos, orientadores sociales, etc.), el
acercamiento a cada obra se efectuara desde multiples perspectivas y se
ganara en profundidad.

Es conveniente que las personas encargadas de escoger los libros que
pondremos al alcance de los nifios en un programa de construccion de valores
retinan, sino todos, algunos de los siguientes requisitos:

a) Conocimientos literarios, especificamente en el campo de la literatura para
nifios.

b) Conocimientos de disefio e ilustracion.
c) Conocimiento de los nifios y de sus expectativas como lectores.
d) Nociones de psicologia evolutiva (que preferencias y necesidades suelen

ser mas frecuentes entre los nifios en cada fase de su desarrollo
psicélogico, intelectual y afectivo)



e) Gusto por los libros, por la literatura y ia lectura.

1. Elementos textuales

La literatura infantil tiene que ser, antes que todo, Literatura. La calidad literaria
sera, entonces, el primer elemento a tomar en consideracion. La calidad
literaria es lo que le confiere al texto su condicion artistica y es resultado de la
destreza con que el autor emplea diversos elementos composicionales,

algunos de los cuales mencionaremos mas adelante.

A diferencia de otros cuerpos verbales que tienen una intencion denotativa —
como pueden ser los informes cientificos o judiciales, los textos de caracter
periodistico, las instrucciones de medicamentos 0 de equipos
electrodomeésticos, etcétera—, las obras literarias se caracterizan por tener un
caracter connotativo, es decir: ambiguo, polisémico, liberador, capaz de
despertar diferentes reacciones en los distintos lectores que se relacionan con
ellas. La belleza, el ritmo, el tempo, el color, las emociones, los sentimientos
forman parte de los materiales que se involucran en el discurso literario.

La literatura infantil desempena varias funciones: estética, ludica, cognitiva y
formativa. Sin embargo, su funcién natural y basica €s la estética.*

Un documento elaborado por la Fundacion Nacional para el Libro Infantil y
Juvenil, de Brasil, ofrece recomendaciones caracteristicas generales que
deben reunir las obras de ficcion para los nifos. No estd de mas reproducir
algunos apartes, antes de detenernos en algunos de los elementos textuales a
considerar en el andlisis de los libros infantiles.

En poesia considerar.

Obras capaces de tocar |a sensibilidad del lector, bien sea por la riqueza
de imagenes o por el caracter lidico; poemas con un lenguaje sugestivo,
en el que la combinacion o el juego de las palabras creen asociaciones
nuevas, reveladoras de nuevas percepciones; poemas gque posean
ritmos, sonoridades y musicalidad en el lenguaje; aquellos con un buen
manejo de la rima y la versificacion, en el caso de la poesia rimada; los
que exploren con originalidad figuras literarias: imagenes, metaforas,
similes y otras.

En prosa considerar.

Historias o narraciones emocionantes y divertidas; aquellas originales en
el tratamiento del tema; aquellas con una creacion adecuada de
personajes que evolucionen a través del desarrolio de la obra, sean
seres humanos, animales, objetos o seres fantasticos; aquelias con una
vision coherente del mundo en que se mueven los personajes reales o
fantasticos; historias con un manejo habil de las secuencias temporales

* Mukarovsky, Jan, La funcién, la norma y el valor estético.



y de diversos elementos de accién, sorpresa y humor que mantengan la
tension en lo narrado, que sorprendan al lector.

1.1Lenguaje

Toda obra literaria es un cuerpo verbal, una expresion artistica construida con
palabras. La calidad del lenguaje, Su correccion, belleza y eficacia
comunicativa, seran elementos que tomaremos en cuenta al hacer una
valoracién de caréacter textual. En una obra literaria para nifios —al igual que en
las dedicadas al publico adulto—, no deben tener cabida vicios estilisticos como
la sintaxis confusa, las frases hechas © estereotipos [éxicos, la adjetivacion
excesiva y el abuso de diminutivos, la redaccién negligente y los descuidos
formaies.

Las obras literarias para nifios deben estar plasmadas en un lenguaje correcto
y funcional, armonioso, donde el vocabulario utilizado esté al alcance del
pUblico al que se dirige. Esto no significa que la presencia de vocablos nuevos
sea pemiciosa; pero lo ideal es que el sentido de una palabra que el nifio no
maneja pueda ser inferido por el contexto en que ésta se encuentra ubicada.
De lo que se trata es de lograr un equilibrio entre las palabras conocidas y ias
desconocidas, de modo tal que los nifios entren en contacto con un vocabulario
rico y amplio, pero sin gue la comunicacion no se vea obstaculizada por
problemas de significado.

Para los nifios resultan especialmente atractivos los relatos en los cuales existe
un balance entre descripcién, narracion y didlogos.

La poesia adquiere un papel primordial en el acercamiento afectivo y estético a
la palabra. En una seleccién de libros para un programa de formacion de
valores, las obras poéticas —con rima, de versos libres o prosa liica— deben
tener cabida, pues son idoneas para transmitir una amplia gama de
sensaciones y sentimientos.

Es importante tener en cuenta, por otra parte, que la relacion sistematica con
textos bien escritos, de calidad literaria, puede contribuir no solo a sensibilizar
artisticamente a sus lectores, sino a cualificar sus propias posibilidades de
expresion escrita. Al respecto, sefiala el experto venezolano Fanuel Diaz: “Mas
que un manual de ortografia o una horrible clase de gramatica, un texto escrito
ofrece las posibilidades de conocer el manejo de la lengua en toda su
extensién, de ver como se coordinan las palabras entre si para crear unidades

de significacion, para dar vida y consistencia a personajes de ficcion".®

1.2Tema

5 Gula de seleccion de libros. Documento elaborado por la FNLIJ, Rio. Brasil.
% Diaz, Fanuel. De jueces a lectores: seleccion de libros para nifios. Confercncia brindada en €] Centro
Cultural Comfamiliar del Atldntico, Barranquilla. 1996.



Cualquier tema puede hallar cabida en los libros de poesia, de narrativa o de
teatro para nifios, si se aborda con inteligencia y sensibilidad. Temas a primera
vista dificiles de insertar en la literatura infantil, como pueden ser la muerte o la
infidelidad conyugal, han sido abordados con delicadeza y creatividad en obras
como Sapo y la cancién del mirlo, de Max Velthuijs, o jAdids!, de Lygia Bojunga

Nunes.

Al seleccionar libros para nifios para un proyecto de construccion de vaiores,
concederemos especial atencién a aquellas obras que aborden tematicas
relacionadas con la conducta y los ideales humanos y que lo hagan desde un
enfoque original, ajeno a intenciones moralizantes explicitas.

Las obras que tengan como personajes a niflos, que se desarrollen en
ambientes similares a aquellos donde se mueven los lectores y que aborden
tematicas de la cotidianidad, pueden ser de especial utilidad en un proyecto de
esta naturaleza. Ello no significa, sin embargo, que otros textos —ambientados
en el pasado o en el futuro, con personajes y situaciones fantasticos— no
puedan convertirse también en espacios Utiles para un debate acerca de los
valores.

1.3Personajes

Dentro de la narrativa y del género dramatico, los personajes poseen especial
importancia. Un programa de formacion de valores a través de la literatura,
debera hacer énfasis en la seleccion de obras literarias donde aparezcan
personajes solidos, atractivos, verosimiles, capaces de hacernos compartir sus
alegrias o sus tristezas. Eso sucede cuando los personajes no son “de una
pieza”, es decir, cuando estan construidos de forma acertada tanto en lo
externo como en lo interno. ‘

Nos inclinaremos por las obras donde aparezcan personajes “en accion”. Es
decir, actuando —tal como ocurre en la vida— de acuerdo con sus criterios,
concepciones y valores. Es recomendable prestar especial atencién a aquellas
obras que colocan a los personajes en situaciones que, como explica
Aristételes en su Poética, los obliguen “a tomar partido, a decir esto o lo otro, a
tomar este u otro camina”. 7

Recordemos que la mejor caracterizacion del personaje es la que construye el
lector a partir de la interpretacion de ios acontecimientos que expone el
escritor. Mucho mejor que leer que un personaje “es valiente” o “es timido”,
resulta deducirio de |las acciones que se nos presentan.

Si bien en los cuentos populares o maravillosos tienen cabida los personajes
que son muy buenos o muy malos —pues funcionan como arquetipos mas que
como individualidades psicoldgicas—, en la narrativa contemporanea los
personajes que suelen permanecer en el recuerdo son aquellos portadores de
diversos matices, aquellos en cuya conducta se evidencian contradicciones de

7 Aristoteles. Poética.



diferente indole: consigo mismo, con quienes los rodean, con las normas de su
sociedad.

Buscaremos, entonces, obras en las que los personajes sean capaces de
despertar, a través de sus decisiones y actos, l1a simpatia o el rechazo del
lector, aquellos cuya conducta pueda generar interpretaciones disimiles. Obras
con personajes que portadores de ideas y conceptos diferentes , que muevan
la trama en distintas direcciones. J. Tinianov, uno de los teéricos del formalismo
ruso, advertia: “No existen héroes estaticos, solo hay héroes dinamicos”.® Por
su parte, el novelista Scott Fitzgerald también concedia gran importancia a las
acciones de los personajes como elemento caracterizador, al punto de afirmar

que “una persona es lo que hace, no lo que dice”.

El investigador italiano Andrea Molesini propone una serie de interrogantes
para reflexionar acerca de la solidez de los personajes de un libro para NINOS:
JE! personaje esta vivo? (Tiene vida propia? ;Posee una voz individual, un
timbre, un modo de hacer gy de decir? (Enfrenta verdaderos confiictos
personales e interpersonales?

En las obras literarias, coexisten distintos tipos de personajes atendiendo a la
funcion que desempefian dentro de la trama:

a) Protagonista
Es quien conduce la accién. Sus actos y decisiones hacen que la
historia avance, que la trama progrese. Es el portador del conflicto
principal de la obra. Por lo general, el personaje protagénico sufre

cambios —externos e internos— durante el transcurrir del relato.

b) Antagonista

Es el personaje que se enfrenta a ia voluntad del protagonista y, de esa
manera, genera un choque generador de conflictos. Se conoce también
como oponente o contrincante principal. Protagonista y antagonista se
mueven impulsados por ideas y sensibilidades discrepantes.

c) Secundario
Es un personaje que interviene en la trama bien para subrayar el
caracter del protagonista, mediante la identificacion o el contraste, o para
introducir algin conflicto paralelo. Algunos personajes secundarios nos
acompafian durante toda la obra, otros tienen un caracter temporal o

circunstancial, limitado a algunas escenas o episodios. Un personaje

% Tinianov, J. “La nocion de construccién”. En: Teoria de la literatura de los formalistas rusos, antologia
de Tzvetan Todorov. México: Siglo Veintiuno Editores, 1991.
® Molesini, Andrea, Come riconoscere un buon libro. Documento del CIDLIL. Banco del Libro, Caracas.



secundario puede tener gran importancia dentro de Ia trama e incluso

adquirir connotaciones simbolicas.

d) Referido .
El personaje referido no participa fisicamente en la trama, sino gque es

evocado o mencionado por los demas personajes o por el narrador.

iCuidado! iNo hagamos una interpretacion mecanica de o expuesto
anteriormente! Protagonista no es sinénimo de “bueno’, del mismo modo que
antagonista no lo es de “malo’. Protagonista y antagonista, simplemente,
fuerzas que expresan una contradiccién. En algunos casos, el protagonista es
quien expresa los “valores negativos”, mientras que el antagonista es portador
de los “valores positivos”.

Nos hemos extendido en la exposicién de este punto porque, si 1o que
deseamos es poner a los nifios en contacto con obras literarias que estimulen
su capacidad critica y su juicio analitico, que lo inviten a tomar determinadas
posturas e incentivar su clarificacion, la presencia en las mismas de personajes
solidos y no estereotipados es un elemento de extraordinaria importancia. La
construccidn de valores no se sustentara, necesariamente, en la identificacion
con el héroe del relato; en ocasiones, la critica a las conductas negativas
puede ser tan o mas enriquecedora a los efectos de nuestros objetivos.

1.4Conflicto

Quizas sea este uno de los aspectos que mayor relevancia tenga a la hora de
escoger libros para un proyecto que se proponga explorar los vinculos literatura
infantil-construccién de valores.

Conflicto es sinénimo de confrontacion, de choque de voluntades, principios e
intereses, En las obras literarias, el conflicto surge de la confrontacion entre el
personaje protagonista y las fuerzas que se oponen a la realizacidn de su
propésito.

Ante los conflictos, los personajes asumen diferentes posturas y lo mismo
acontece con el lector, que se identifica con unos o con otros. Ese ejercicio
critico, conlleva una postura analitica y valorativa, una revision de principios. A
través del didlogo, de la discusion en el seno de un colectivo, las posiciones se
esclarecen y los porqués van solidificando los valores adquiridos.

Una obra que expone un conflicto ante el cual ningun lector queda indiferente,
que nos apasiona y nos impulsa a expresar nuestro criterio, a apoyar ¢ a
cuestionar el comportamiento de los personajes de |a ficcién, es un excelente
material de apoyo para la construccion de valores.



1.5Trama

Como trama entendemos la forma en que estan organizados y encadenados
los acontecimientos en una narracion. La trama se inicia con una exposicion en
la que se presenta el conflicto y avanza, progresivamente, hacia un climax y un

desenlace.

En la narrativa para nifos, es muy importante que la trama resulte
comprensible. Los sucesos de la accion se expondran de forma clara y
coherente, de manera que los lectores puedan seguirios sin dificultad.

Los juegos con el espacio y con el tiempo, tan frecuentes en la literatura para
los adultos, deben ser cuidadosamente dosificados en los libros para nifios.
Recordemos que los primeros contactos de los pequefios con |a narrativa se
producen mediante el encuentro con los cuentos populares o maravillosos y
que éstos poseen tramas de caracter lineal.

Es importante que la trama avance, de forma paulatina y con interés creciente,
hacia una conclusion o desenlace que lo mismo podra ser “feliz” o “triste”. Los
llamados “finales abiertos” —que determinados adultos creen inadecuados para
los lectores infantiles, por considerarios “insatisfactorios’™ pueden convertirse,
paradgjicamente, en un instrumento de especial utilidad, por dejar espacio a las
especulaciones personales de cada lector y, por ende, a la expresion de sus
juicios de valor. ¢ Qué harfas ta ante esa situacion? ¢ Cuadl, y por qué, seria el
final que le darias a la historia?.

1.6 Tension

La tensién es una cualidad inherente a buena parte de la literatura. Es lo
que hace que una historia nos “atrape”, lo que nos impulsa a leer una
pagina y otra mas, para conocer qué sucedera después. Al respecto
sefiala Fanuel Diaz: “La tensién en la trama es la capacidad de mantener
al lector alerta a lo que va ocurrir. La intensidad es la capacidad de hacer
que los episodios cobren vida y fuerza ante el lector”."

Cuando una obra logra despertar expectativas y mantener hasta e! final el
interés del lector, decimos que posee tensidn. Puesto que en la infancia los
niveles de concentracién y permanencia de la atencion no suelen ser muy
altos, este es un rasgo muy apreciado en {a composicién de obras literarias
para nifios.

Como complemento a las observaciones anteriores, es conveniente recordar
los resultados de un estudio efectuado por la francesa Jacqueline Kerguene.
Esta investigadora se dio a la tarea de preguntar a una amplia muestra de
nifilos por qué habian interrumpido la lectura de un cuento. Las justificaciones,
su estudio, fueron casi siempre las mismas. Es recomendable tenerlas en

19 .Como elegir un buen libro para nifios? Caracas: Banco del Libro, coleccion Formemos lectores, 1998.



cuenta como sefales de alerta de algunas deficiencias que suelen presentar,
desde el punto de vista textual, los libros infantiles:

Arranque

El tema no le interesa.

La historia comienza lentamente. No pasa nada en las primeras paginas.
Los niAcs no comprenden bien la situacion del comienzo.

Los nifios no pueden representarse el decorado.

Tienen problemas para situar a los personajes l0s unos con respecto a
los otros. Rapidamente dejan de percibir quién es quién.

Estilo

No saben siempre quién esta hablanda en los didlogos.

El sentido de ciertos parrafos se les escapa completamente, porque el
texto incluye demasiadas palabras dificiles. Cuando estas palabras no
estan colocadas en un contexto que las esclarece, la frase no quiere
decir nada.

El estilo de las frases es complicado, demasiado alejado del ienguaje
verbal. El lenguaje verbal es el unico que los nifios usan hasta el
presente. No pueden hacer a la vez el esfuerzo de cambiar por completo
su registro de lenguaje y el esfuerzo de lectura que demanda todavia
demasiada atencion.

El autor corta su texto con digresiones que hacen que el lector lento
pierda el hilo del relato.

Ei texto estd entretejido con referencias culturales que ellos no
comprenden.

Encuentran todo el tiempo guifios de adultos que suponen una
experiencia de vida de algunas decenas de afios, pero cuyo sentido
escapa completamente a los nifios entre siete y diez anos.

Engranaje

Un lector que comienza necesita una estructura relativamente simpie.
Tiene que imaginar mas o menos lo que va a pasar para tener el placer
de sentir lo que va a suceder. Necesita también percibir una subida en el
relato, una cima y una caida que lo satisfagan."

2. Elementos paratextuales

La especialista argentina Esther Jacob escribid: “De fa vista, nace el amor, dice
un refran mexicano que podemos aplicar como vélido al caso de los libros. Lo
que se ve es lo que enamora a primera vista. Lo visual produce interés,
encanto, ganas de seguir viendo. Lo gue nos gusta influye en nuestros
sentimientos y en nuestra voluntad”.'?

'l Kergueno, Jacqueline. *“Ayudar a los nifios a convertirse en lectores”. En: Coleccidn clave sobre
historia, critica y teoria literaria infantil. Caracas: Banco del Libro, 1995.
12 Jacob, Esther. ;Como formar lectores?



Ademas de las ideas y emociones que transmite el lenguaje escrito, el libro es
portador de otros mensajes _de caracter no textual— pero igualmente
significativos tanto para estrechar los vinculos entre el nifio y el libro como para
enriquecer la educacion de su mirada artistica. Ese estimulo matérico, tactil y
visual inherente al libro como objeto, 1as sensaciones que despierta en el lector
una hermosa ilustracion, un papel de determinada textura © una
encuadernacion exquisita, son elementos que también debemos considerar
como parte importante de estos criterios de seleccion.

2.1 Diagramacién

El libro es una puerta abierta a |a apreciacion de las artes plasticas. Los libros
para nifios deben poseer diagramaciones armonicas, donde -se consiga un
equilibrio entre las imagenes graficos y los textos, donde los elementos no
aparezcan abigarrados o amalgamados, con espacios blancos que ofrezcan
reposo al lector.

A veces, por errores de disefio, se ubican encima de las ilustraciones textos
que resulta dificii leer. En otras ocasiones, las ilustraciones estan mal
dispuestas en el espacio de la pagina. Una diagramacién correcta y "aireada’,
invita a la lectura; textos y dibujos que saturan la pagina, producen rechazo por
su caos visual.

2.2Tipografia

A pesar de ser adultos y de tener experiencia como lectores, solemos sentirnos
intimidados cuando abrimos un libro y lo encontramos lleno de letras
minusculas y con una separaciéon minima entre los renglones. La tipografia es
un elemento paratextual de gran importancia en |a evaluacion de los libros
infantiles.

Preferiremos aquellos libros que presentan una letra facil de leer y grata a la
vista, con un tamario apropiado. El interiineado —espacio entre un renglén y el
siguiente— influye también en la acogida de la obra por parte de los lectores
infantiles.

2.3llustraciéon

Las ilustraciones adquieren cada vez mayor importancia en el universo de |a
jiteratura infantil. Lo visual se convierte en un elemento decisivo cuando un nino
tiene varios libros delante de él y debe escoger uno para leerlo.

Llegado el momento de valorar las ilustraciones, los expertos Centro de
Estudios y Promocién del Libro Infantil y Juvenil del Banco del Libro de
Venezuela realizan |as siguientes recomendaciones:



Deténgase a observar las ilustraciones y pregintese si éstas ofrecen
alternativas originales que muestren otras opciones estéticas. Las
ilustraciones pueden ser de tipo realista, casi fotograficas, ©
imaginativas, o abstractas. Ninguna tendencia es mejor o mas facil de

entender que olra.

Recuerde que las ilustraciones a color tampoco son mas adecuadas que
las ilustraciones en blanco y negro. Bellisimos grabados monocromaos 0
trabajos en tinta o plumilla, pueden tener el mismo atractivo y calidad
estética que imagenes coloreadas.

Prefiera ilustraciones que tengan fuerza expresiva, sentido estético y
que demuestren dominic de la técnica.

Busque el sentido de la armonia y la calidad en cada composicion. Las
figuras planas, los colores destefiidos, las incoherencias en /a
perspectiva pueden evidenciar problemas en este sentido.

Observe los detalles que afadan riqueza a las imagenes. Algunos
aspectos como el manejo de la perspectiva y la combinacion cromatica,
revelan la calidad en las ilustraciones.

Evite los estereotipos o clichés que hacen aparecer a los personajes
fuera del contexto o como partes de un patrén. Es muy coman la
representacién de nifios con mejillas rosadas, ojos grandes y redondos y
bocas sonrientes que repiten un patrén poco significativo.

Observe los rostros de los personajes y prefiera la expresividad.
Mufiecos del tipo Disney, héroes de tiras comicas y caricaturescos
personajes conocidos, pueden convertirse en modelos unicos que
atenten, por una parte, contra la variedad y riqueza de los qenotipos de
otras razas y culturas y, por ofra, contra la variedad estética.®

Seguin el investigador cubano Sergio Andricain, contemplar las imagenes de un
libro infantil con ilustraciones de calidad, equivale a visitar una galeria de arte:
“E| libro infantil ilustrado es un camino hacia la apreciacion de las artes
visuales. Es un medio excelente para abonar |a sensibilidad del nifio, para abrir
sus sentidos a modos diferentes de representar que trasciendan lo figurativo, lo
explicito y lo obvio. Es una via idonea para familiarizarlo con propuestas que
sorteen el peligro del esterectipo, def clisé”."*

2.4lmpresion

Cuando encontramos ilustraciones o textos “fuera de foco” o descoloridos 0
cuando el papel es tan delgado que puede verse lo que tiene en el reverso,

'3 Como elegir un burn libro para nifios? Caracas: Banco del Libro, coleccién Formemos lectores, 1998,
14 Andricain, Sergio. El libro infantil: un camino a la apreciacién de las artes visuales. Conferencia
brindada en el seminario £/ arte y la literatura en la formacion del nifio, Taller de Talleres. Bogota, 1997.



esos libros presentan deficiencias de impresioén. Siempre que resulte posible,
preferimos otros, pues esas caracteristicas no sélo dificultan la lectura, sino
que atentan contra los valores estéticos y artisticos de que deben ser
portadoras las obras.

2.5Encuadernacién

Siempre que resulte posible, optaremos por libros gque tengan una
encuadernacion resistente. Puesto que en nuestros proyectos pedagogicos los
volimenes seran leidos y “manoseados” por un namero considerable de nifios,
es conveniente contar con un material bibliografico resistente, cuya caratula no
se estropee y cuyas paginas no se desprendan al poco tiempo.

3. Elementos extratextuales

Puesto que el proceso de seleccion no se efectuard en condiciones de
laboratorio, sino estrechamente vinculadas a un contexto social, cultural y
econdémico, sera preciso tomar en consideracion elementos de caracter
extratextual. ;Disponemos de otros libros en la biblioteca escolar, a los que
podamos recurrir para llevar a cabo el proyecto? Si existen, su presencia
influira en nuestra seleccién, ya que procuraremos no repetir titulos o temas
con los que ya contamos. Ei precio de los libros, las posibilidades de acceder a
ellos, las caracteristicas de los nifios con quienes vamos a trabajar, son
también elementos que estan fuera del iibro, pero estrechamente relacionados
con su adquisicion y recepcion.

Nos detendremos en dos aspectos extratextuales que consideramos muy
importantes al elegir libros para un programa de construccioén de valores:

3.1 Adecuacion del material bibliografico a sus destinatarios

El proceso de seleccién no debe ignorar las caracteristicas distintas del grupc
de nifios a quienes se entregaran los libros. Aunque es sabido que entre |os
nifios de un mismo grado escolar existen diferencias relacionadas con distintos
aspectos de su vida social y de su desarollo psiquicoafectivo, a seleccidn
debera contemplar aspectos como las edades, los sexos y el grado de madurez
promedio como lectores de los integrantes del grupo, la actitud que tienen esos
nifios ante los libros y la lectura y los intereseés que manifiestan en su vida
cotidiana.

La observacion previa de los nifios nos permitira, ademas, tener una mayor
claridad de cudles son los valores presentes en ellos y cudles debemos
introducir a través del contacto recreativo con los libros. Los problemas intemos
de! grupo, las dificultades que manifiestan los nifios al interactuar, con sus
maestros, familias y demas miembros de la comunidad en que estan insertos,
son informaciones valiosas, también de caracter extratextual, que pueden tener
gran importancia a la hora de decidir entre un libro u otro.



Durante el proceso de evaluacion del material bibliografico, es posible que

hallemos obras que nos parezcan de gran valor tanto por su tratamiento
literario y artistico como por sus planteamientos en el campo de la ética o
moral, pero antes de escogerias, debemos preguntarnos S por Sus
caracteristicas formales resultan adecuadas para los nifios con los que vamos
a trabajar en el proyecto de formacion de valores. En ese caso de que no sea
asi —por no corresponderse con ol estadio lector de los niftos, por ejemplo, o
exigir niveles de abstraccion superiores a los propios de su edad-, es preferible
seleccionar otros libros cuyas caracteristicas, a juicio del grupo evaluador, los
hagan mas asequibles para sus lectores potenciales. Con esto deseamos
significar que Juan Salvador Gaviota o Etica de Amador son obras excelentes,
pero no para ponerlas en manos de los nifios de las primeras edades. Como
obser:lsa jocosamente Jacqueline Kergueno, no tiene sentido dar chuletas a un
bebé. ,

Recordemos que, como sefiala Rowe Townsed, “Un libro es comunicacion; si
no comunica, fracasa. Puede ser que sea apreciado por la posteridad, si s que
llega hasta alli; es posible que esté adelantado a su época. Pero si un libro
infantil no es popular con los nifios aqui y ahora, su falta de atractivo podria
significar algo. Por lo menos, es una limitacion y puede ser un indicio de una
deficiencia vital”. '

Conocer con profundidad a ios destinatarios de los libros, nos permitira prever
la posibilidad de una comunicacion exitosa, fundamentada en la lectura
voluntaria y en la recepcién placentera, que posibilite a la obra artistica incidir
en su sensibilidad y en su cédigo de valores.

Al respecto, Bruno Bettelheim sefial6 en su libro Psicoanélisis de los cuentos
de hadas:

Para que una historia mantenga de verdad la atencién del nifio, ha de
divertile y excitar su curiosidad. Pero, para enriquecer su vida, ha de
estimular su imaginacion, ayudarie a desarrollar su intelecto y a clarificar
sus emociones: ha de estar de acuerdo con sus ansiedades y aspiraciones;
hacerle conocer plenamente sus dificultades, al mismo tiempo que le
sugiera soluciones a los problemas que le inquietan. Resumiendo, debe
estar relacionada al mismo tiempo con todos los aspectos de su
personalidad; y esto, dando pleno crédito a la seriedad de los conflictos del
nifio, sin disminuirlos en absoluto, y estimulando, simultaneamente, su
confianza en si mismo y en su futuro”.

3.2Correspondencia del material bibliografico con los fines del proyecto
pedagégico

'S Kergueno, Jacqueline. *Ayudar a los nifios a convertirse en lectores”. En: Coleccion clave sobre
historia, critica y teoria literaria infantil. Caracas: Banco del Libro. 1995.

16 Rowe Townsend. John. “Criterios para evaluar la literatura infantil”. En: Top of the News, junio de
1971.



La seleccién de libros para un proyecto de construccion de valores a través de
la literatura infantil tomara en cuenta, como €s natural, la presencia en las
obras de determinados aspectos y probleméaticas que se correspondan con
nuestros objetivos pedagdgicos. Libros que posibiliten entablar un enriquecedor
intercambio de criterios sobre valores como la amistad, la solidaridad, la
justicia, la paz, seran de especial valor, pero también pueden ser muy
significativos los libros sobre antivalores, que posibiliten la discusion de
aspectos controversiales de caracter ético y moral.

Sin embargo, no debemos dar cabida en el proyecto a un libro atendiendo
gnicamente a que exponga de manera clara o contundente determinados
valores. Lo inciuiremos si se trata de una obra de verdadera calidad literaria,
capaz de interesar, divertir o conmover. Como hemos dicho anteriormente —
pero nunca viene mal subrayarlo—- cuando el “mensaje’ se convierte en el
proposito principal de una obra literaria, y lo estético y lo ludico quedan
supeditados a ese interés primordial, su eficacia comunicativa sera dudosa.
Acerca del peligro de sobrevalorar el mensaje o el ‘contenido” de una obra,
escribié Isaac Bashevis Singer:

El autor que escribe una mala novela, cuyo mensaje es la paz y la
igualdad y otras virtudes similares, no nos esta haciendo un gran favor.
La literatura necesita de narraciones bien construidas e imaginativas, no
de mensajes afiejos, pues, cuando un cuento tiene calidad, su mensaje,
aunque no resulte evidente, sera descubierto, tarde o temprano, por los
lectores o los criticos."”

No estard de mas reproducir algunas de las preguntas que sugiere Elizabeth
Fitzgeraid Howard formularnos una vez concluida la lectura de los libros.
Interrogantes como estas pueden ser el punto de partida para una guia que
elabore cada grupo de evaluadores y que le sirva para orientar sus debates:

¢ Me gustd el libro?
¢, Suscitd alguna emocion?
i Me senti parte del libro?
¢ Son genuinos los personajes?
¢, Crecen o cambian?
¢ Siento como si los conociera?
¢ Hay partes inolvidables?
¢ Quisiera volverlo a leer?
i Sermonea?

¢ Evita los estereotipos?
. Permite a los lectores verse reflejados o sentir empatia por los deméas?
Invita a los lectores a seguir adelante con sus vidas?'® :

17 Bashevis Singer, Isaac. Revista CLLJ, Madrid.
'8 Fitzgerald Howard, Elizabeth. “Deleite y definicion: elementos basicos para evaluar libros infantiles”.
En: Coleccién clave sobre historia, critica y teoria literaria infantil. Caracas: Banco del Libro, 1995,



Conciuimos estos apuntes con una aseveracion del ensayista ecuatoriano
Hernan Rodriguez Castelo que resume el espiritu que debe caracterizar
cualquier trabajo de identificacién, construccion y solidificacion de valores a
través de 1os libros para nifios:

La primera y fundamental finalidad de la literatura infantil y juvenil sera esta: el
disfrute; y, en momentos especialmente logrados de la obra, del lector y de la
relacion obra-lectar, el gozo. (...) El nifio necesita literatura para entretenerse (y
disfrutar y gozar). Solo cuando ilegue al disfrute con la literatura —no
subliteratura, no seudoliteratura, no textos mediocres o chatos— tendra sentido

plant?grse un “para qué" mas alla de este esencial “para qué”. No lo pierda de
vista.

19 Rodriguez Castelo, Hernan. Claves y secretos de la literatura infantil y juvenii. Otavalo: Instituto
Otavalefio de Antropologia, 1981,



ANEXO 4
TALLERES DE ANIMACION USADOS CON LOS MAESTROS

Taller no. 1 ABUELA DE ARRIBA, ABUELA DE ABAJO. Autor Tomie de

Paola, editorial S.M.

ANTES DE LEER:

1.

Proponga a los nifios realizar un conversatorio acerca de quienes son sus
abuelos, como son, si los conocen y si No cOMo se 0s imaginan.

Explorar con los nifios si alguien tiene bisabuela y tatarabuela y si |a tienen
conversar sobre ellas.

Escribir una carta a la abuela expresandole su afecto y qué es lo que mas le

gusta de ella.

DURANTE LA LECTURA

1.

Organizados en circulo, realizar |a lectura de viva voz del cuento “Abuela de
arriba, abuela de abajo” compartiendo con los nifios las ilustraciones . Dejar
un espacio para los comentarios espontaneos de los nifios acerca del

cuento.

DESPUES DE LEER

1.

Elaborar con los nifios un album familiar, si es posible con fotos reales,
mejor. Si no, pueden dibujar a los diferentes miembros de la familia en
formato de fotografia. Una vez tengan las fotos, armar el album y escribir a
pie de foto un pensamiento sobre io que ven en la foto, ojald con sentido
metaférico o poético.

Decirle a los nifios: supén que tu eres Tomi cuando ya esta grande,
escribele una carta dirigida a las dos abuelas, la de arriba y la de abajo,
expresandoles cuanto las quieres y las extrafas.

A manera de mesa redonda o de conversatorio proponga a los nifios

conversar sobre lo importante que son [os abuelos y las abuelas.



Estas actividades se pueden extender y transformar el talier en un proyecto.
Por ejemplo a partir de la situacién del texto en que la abuela de arriba le
cuenta cuentos sobre duendes a Tomi, proponer a los nifios recuperar de sus
abuelos y familiares historias de tradicién oral y recuperarlas para compartirlas

entre todos.



TALLER No.2 . CHOCO ENCUENTRA UNA MAMA. Autora: Keiko Kasza.

Editorial Norma.

ANTES DE LEER

Desarrolle los siguientes ejercicios y preguntas con los nifos antes de leer

el cuento:

1. Escribe un cuento cuyo titulo es Choco encuentra una mama.

2. En qué crees que te pareces a tu mama y en qué no, tanto fisicamente
como en tu manera de ser. Comparte con tus comparieros en pequefios

grupos.

DURANTE LA LECTURA
Leer de viva voz el cuento con los nifios compartiendo con eilos las imagenes.

DESPUES DE LEER

Proponga a los nifios las siguientes actividades:

1.

Escribele una carta a tu mama diciéndole que es lo que mas te gusta de ella
y que no te gusta. Si no tienes mama lo puedes hacer con ia persona que
es como una mama para ti.

Desarrolle con los nifios una discusion y un foro acerca de la adopcion.
Puede hacerio de la siguiente manera: Primero indague acerca de lo que
los nifios saben sobre la adopcién, qué es para ellos y si conocen a alguien
adoptado. Después puede hacerles una breve exposicién sobre el por qué
de la adopcion, quienes adoptan y cuales son [as instituciones que se
encargan de ayudar a los nifios que no tienen familia a encontrar una
familia. Si es posible invite al salon a una madre comunitaria 0 a una
madre adoptiva a compartir la experiencia con los nifios y a intercambiar

preguntas y respuestas con ellos.



TALLER No. 3 M/ MADRE ES RARA. Autora: Rachna

Gilmore. Editorial Juventud

ANTES DE LEER:

1. Proponga a ios nifios hacer por parejas un ‘retrato hablado” de su mama.
Uno e dice al otro cémo es su mama fisicamente y el otro la va dibujando.
Luego le describe cdmo es su manera de ser y el otro lo escribe. Luego
intercambian. Cada nifio presenta a la mama del otro nific ante el grupo.

2. Proponga a los nifios escribir un cuento cuyo titulo es Mi madre es rara.

Luego comparten la lectura de algunos cuentos.

DURANTE LA LECTURA
Organizados en circulo realizar la lectura de viva voz del cuento “Mi madre es

rara” de Rachna Gilmore, compartiendo con los nifios las ilustraciones.

DESPUES DE LA LECTURA

1. Proponga a los nifios conversar en pequefios grupos acerca de las
“rarezas” de sus mamas.

2. Dibujar a la mama en uno de esos momentos en que se vuelve “rara’.
Exponer los dibujos.

3. Propohga a los nifios escribir una carta a su mama expresandole las cosas

que mas le gustan de ella.



TALLER NO. 4 LA PEOR SENORA DEL MUNDO. AUTOR.
Francisco Hinojosa . Editorial. Fondo de Cultura Econémica.

ANTES DE LEER

Proponga a los nifios las siguientes actividades:

1. De qué puede tratarse un libro cuyo titulo sea “La peor senora
del mundo”. Escribe una sintesis de lo que se trata.

2. Parati, ,quién es la peor sefiora del mundo y por qué?

3. Describa y dibuje a la peor sefiora del mundo.

DURANTE LA LECTURA
1. Realizar la lectura de viva voz con los nifios compartiendo con ellos las

ilustraciones.

DESPUES DE LA LECTURA

Proponga a los nifios las siguientes actividades:

1. Suponte que eres uno de los habitantes del pueblo, escribe unacartaaia
peor sefiora del mundo expresandole lo que siente acerca de su

comportamiento.

2. Haz una entrevista a la peor sefiora del mundo indagando el por que de su
manera de ser y de sus acciones, 0 a uno de los habitantes del pueblo

sobre lo que ha significado para ellos ia presencia de esta senora.

3. Eres un periodista y te enviaron al pueblo donde vive la peor sefiora del

mundo a cubrir la noticia. Escribe una noticia sobre lo que pasa alli.



ANEXO 5

INSTRUMENTO DE OBSERVACION PARA EL DOCENTE

Ejes transversales

Indicadores centrales para
la observacién en el aula

Observaciones del macstro

COMUNICACION

Los nifios intervienen ¢n

una discusion

Son capaces de aceptar

una opinién diferente

Respetan los turnos para
hablar

Defienden un punto de

vista

Estilo comunicativo

Respetan puntos de vista

diferentes al propio

Al trabajar en grupo

tienden a buscar acuerdos

JUICIO MORAL

Son capaces de cambiar

su punto de vista en favor

de argumentos que para
ellos son mas validos




Al discutir presentan
argumentos

Son capaces de ver un
cuento desde distinias

perspectivas

Pueden establecer
posibles consecuencias
ante un curso de accion

Son capaces de ponerse
en ¢l lugar de los
personajes

RELACION CON
LA VIDA

Los nifios son capaces de
relacionar lo que sucede
en los cuentos con su vida
personal o alguna
anécdota particular

DESARROLLO DE
LA IDENTIDAD

Son capaces de identificar
valores en ellos mismos
que los caracterizan

Son capaces de
identificarse con
personajes en los cuentos

DESARROLLO
EMOCIONAL

Interpretan emociones en
los personajes de los
cuentos

Interpretan o atribuyen
emociones a sus
compatfieros

Son capaces de hablar
sobre sentimientos




propios va sean
placenteros o
displacenteros

Son capaces de imaginar
sus senlimientos auto-
evaluativos frente a una
situacién

RELACION CON
LOS LIBROS

Los nifios son
cuidadosos con los libros

Disfrutan la lectura de
cuentos

Estan intercsados en
llevar libros a la.casa

Les gusta leer el libro a
solos o prefieren que lo
haga el maestro

Las historias de los libres
los motivan

Buscan los libros en
espacios diferentes a los
talleres

La relacién con el libro
debe ser mediada por el
adulto es auténoma
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ANEXO 6
DIARIO ETNOGRAFICO DE CADA TALLER
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Fecha: 14 de Marzo del 2000
Lugar: Escuela Bosque Calderén , Circunvalar con 57
Asistentes: Beatriz Pefia, Alejandra Zuniga, Rose Mary Castro y Nifios del
grado quinto de la basica primaria.

Ne Mty - cwoes, - NMivel (Lons) !
Beatriz comienza diciéndole a los nifios la actividad que se va a realizar,
“vamos a leer un cuento que algunos de ustedes ya conocen, se llama La peor
sefiora del mundo lo leemos y después hablamos del cuento”, les dice que tan
solo hay tres libros que se los tienen que rotar para ver las ilustraciones,
comienza a leer el cuento con bastante mimica algunos de los nifos se
divierten con el tono de voz que emplea, otros hablan entre ellos lo que
ocasiona un murmullo constante sin embargo a medida que la historia va
avanzando poco a poco se quedan en silencio, se logra un silencio casi total
cuando la directora del grupo (Alejandra) entra al salén al parecer es una figura
a la que le tienen mucho respeto.
En la mitad del cuento Beatriz pregunta que ha pasado en el cuento, un nifto
levanta la mano y hace un corto resumen los demas lo ayudan con algunas
palabras. _
Mientras leen el cuento los nifios hacen comentarios del cuento y estan
ansiosos por ver las ilustraciones.
Cuando se termina de leer el cuento les dice que ahora van a hacer un circulo
sentados en el piso, algunos se quejan y un nifo da ia idea de ir al patio y
hacer la discusion alla, todos la aprueban y salimos al patio, los nifios
aprovechan para ir al bafio, algunos se hacen lejos del circulo donde estan
todos y hacen otras actividades.
Beatriz les pide un baldén o una pelota para darsela al que hable, les dice que el
que tenga el baldn sera el que tenga la palabra, les pregunta, “¢Por qué |a
sefiora era la peor sefiora del mundo?
Los nifios timidamente contestan, “porque les pegaba a los demas”, “porgue
prometié una cosa que no cumplié”. (La estrategia del baion hace que estén
mas concentrados en este que en la dindmica)
Beatriz vuelve a preguntar, “ ,La peor sefiora del mundo tenia sentimientos?”
los nifios responden, “No, no tenia”, “Si, si tenia porque es un ser humano”,
“Buenos y malos”, * Buenos porgue a veces caia en razén”.
Beatriz sigue preguntando, “Por qué le decian la peor sefiora del mundo, ¢sera
que una de las razones era porque no tenia en cuenta lo que decian los
demas? Los nifios no contestan en un principio y terminan repitiendo lo que ella
dice, “ por que no pensaba en los demas’.
Beatriz les pregunta, “;Cémo cree que se sentia la gente del pueblo, los nifios
contestan, “Aburridos’, “Cansados de la sefiora”, “Aburridos porque los trataba
mal’, Beatriz les dice, “Y como creen que se sentia ella?”, los nifos, “disfrutaba
hacerlos sufrir’.



Beatriz les dice, “En algun momento creen gue la sefiora se sintié mal?, un nifo
contesta, “Cuando se fue el mundo”. (En este momento de la charla se hace
dificil la actividad por el grado de dispersién de todos los ninos, algunos e
encuentran jugando, otros dicen tener calor, se decide finalmente que lo mejor
es volver al saldn para poder tener un mayor control de la actividad.)

Una vez en el salon se retorna a las preguntas, “ ;Quién cree que la peor
sefiora puede sentir algo bueno?” Un nifio (el que responde casi todas la
preguntas) dice, “Al final, cuando le dio los cereales” Beatriz le dice, “¢ Pero fue
con buena intencién?” todos responden, "Nooooo” les pregunta, “,En la vida
real hay gente completamente mala?” uno de los nifios responde” El Diablo” y
“alguien bueno” otro nific contesta, "Dios”.

Ahora habla de los personajes del pueblo, “/Qué piensan de la decisién que
tomaron los del pueblo, de irse?” un nifio, "Bien para darle una leccion”, Beatriz
les da su opinion, les dice, “yo creo que mal porque no enfrentaron el problema,
era un derecho de ellos vivir en el pueblo, debieron buscar una solucion,
ustedes que solucién buscarian?” Los nifios responden, “Echarla’, “Matarla’,
“Ponerle una trampa”, “Amarrarla”. Beatriz les dice, "Qué creen que hubiera
pasado si le hablan?” todos se gquedan callados, un nifio dice, “Los hijos
hubieran hablado”, Beatriz ie dice, “Cuando la gente se equivoca es bueno
habiar con las personas.

Se acaba la charla y Beatriz les dice que en una hoja escriban como se
imaginan a una persona muy mala, y van a inventarse como hacer para que
cambie. La mayoria de los nifios no entienden o no estaban poniendo atencion
asi que hay que repetir la actividad ,algunos individualmente le preguntan a
Beatriz qué es lo que hay que hacer.

La mayoria de los nifios empiezan dibujando a la persona mala, al parecer les
da mucha pereza escribir y todo el tiempo estan buscando un referente para
poder elaborar el ejercicio ( libros, caricaturas, el mismo cuento), se pelean
entre ellos el cuento y a algunos les cuesta trabajo imaginarse a este ser malo.



Taller 1
Fecha: 4 de Abril del 2000
Lugar: Escuela Bosque Calderdn , Circunvaiar con 57
Asistentes: Beatriz H. Robledo, Alejandra Zufiga, Rose Mary Castro y Nifios
del grado quinto de la basica primaria.
Dpyrs> - Qs
Los nifios entran al salén, Alejandra les dice que por favor hagan silencio para
dar comienzo al taller.

Beatriz Saluda, “ Buenos Dias”’, un nifio le dice, “Hola Betty” Beatriz les dice,
“La vez pasada estuvieron con Betty la linda” los nifios se rién. Les pregunta
que hicieron la vez pasada con Beatriz, todos gritan, Leimos la peor sefora del
mundo’ Beatriz les dice que quién pude decir de qué se trata, los nifios
responden, “ Habla de que la sefiora les daba comida de perro a sus hijos”, La
sefora hizo una pared para...”, * Mandd un mensaje con una paloma mensajera
para que volvieran los sefiores del pueblo”, “hcieron una reunidn con la ideade
si le pegaba ellos le dijeran que lo hiciera méas duro”.

Beatriz les pregunta si se acuerdan de otro personaje, los nifios se acuerdan
del policia, del anciano que propuso la idea de enganarla, del limosnero que le
devolvid |a plata, de los hijos y la comida que les daba. Beatriz les pregunta en
qué termina el cuento, los nifcs no saben muy bien, alguno contesta que
termina cuando la mama les da la comida buena, el cereal. Beartriz les dice
que si al final la peor sefiora del mundo les siguié pegando a los del pueblo,
Los nifios responden que no, Beatriz complementa diciendo que ella quedo
enganada por todo el pueblo, les pregunta si estan de acuerdo con el engano,
un nifio dice que si porque asi es como la peor senora del mundo cambid,
Beatriz les pegunta ellos que hubieran hecho ellos con la sefora, los ninos
contestan, “ Meterla a la carcel”, “Pegarle”, “ Destruirla entre todos’, “Darle
comida de perros”

Beatriz reparte hojas a todos los nifios y les dice que la marquen con su
nombre, les dice que no copien |a pregunta, que la escuchen y respondan por
escrito, “Si ustedes fueran uno de los habitantes del pueblo, que hubieran
hecho para solucionar el problema de la sefora. Uno de los nifies pregunta si
pueden dar mas de una opinion, Beatriz les dice que si, que pueden dar las
opiniones que quieran.

Los nifios parecen concentrados cada uno en sus opiniones, escriben piensan
que harian con la sefiora, en especial estén juiciosos los que estan en la mesa
que estoy sentada. Algunos nifios preguntan si pueden dibujar a la sefora,
Beatriz les dice que aun no que por ahora van a escribir solamente.

Cuando la mayoria de los nifios termina, Beatriz pregunta quién quiere
compartir lo que escribid, las opiniones se van poniendo en le tablero, este
gjercicio se dificulta un poco porque todos los nifios quieren decir su opinion al
tiempo y no se escuchan entre ellos.



Las opinicnes de los nifios son:

- Latiraria al rio con piedras amarradas

- Mandaria al Universo (Al espacio)

- Le pondria una bomba en la boca

- Le daria un tiro en la barriga para que se desinflara como una bomba
- La estriparia con un tren

- Latrataria como ella nos trata

- Le daria comidade perrosalasSalas3yalas?

- Laenvenenaria

Beatriz les dice que miren todas las opciones que hay, sefialando el tablero,
“Alguien le daria una oportunidad a esa sefiora? “ Los nifios estan dispersos y
es dificil escuchar a los que intentan hablar, Beatriz les dice que es importante
que aprendan a hacer debate que deben estar en silencio para escuchar a los
que estan hablando. Uno de los nifios dice, “ le diria que no se metiera con los
habitantes del pueblo”, otro dice, “Que si ella quiere cambiar se {e de otra
oportunidad”, los demas dicen, “ yo la mataria’, “ yo la colgaria”, en general
ninguno ve posibilidades de darle otra oportunidad a |la sefiora o de buscar una
forma de solucionar el problema que no sea eliminandola.

Beatriz les dice, “Si ustedes recuerdan, los habitantes del pueblo le dieron una
oportunidad una vez y ella los engario, si ella hubiera cumplido la promesa, el
pueblo le hubiera dado otra oportunidad pero entonces el pueblo tiene que
enganarla, ustedes creen que la idea del viejito es buena?” Todos responden
que si. Beatriz les dice o importante que fue la idea del vigjito en donde le
respeto la vida con una idea inteligente diferente a todas estas ideas de
matarla, la van a enganar pero respetandole |a vida.

Enseguida Beatriz les dice que van a responder una pregunta en secreto, “ En
la vida real conocen a alguna persona que sea como la peor sefiora del mundo,
pueden poner a quién quieran, nadie se va enterar, ni Alejandra, ni sus papas,
como nosotros no los conocemos muy bien pues no vamos a saber quien es
quien.”

Los nifios comienzan a hacer el ejercicio, algunos maman gallo y no realizan el
ejercicio, otros no escucharon la pregunta y nos preguntan de que se trata el
ejercicio, esto sucede con varios ninos, en general les cuesta mucho trabajo
concentrarse. Lo que escriben son frases pequefias o tan solo palabras,
algunos solo ponen el nombre de la persona que se les parece a la peor sefiora
del mundo.

Mientras realizan el ejercicio, le pregunto uno de lo nifics que se encuentra en
mi mesa, que es uno de los mayores que para el cual es la peor persona del
mundo me dice que un sefior del barrio que se come a las burras (animales)
del barrio, dice que la gente también lo ha visto con gallinas y con perros, me
cuenta que cuando el lo vio estaba borracho, y que se fue hacia la circunvalar y
que el con otros nifos lo siguieron, cuando llegd a la circunvalara paré un carro
y casi le da plomo, el y sus amigos le tiraron piedras al carro para que no lo



mataran. Después de contarme esta historia los demas nifos empiezan a
contar otras historias de muertes del barrio, cada uno de ellos habla de
familiares cercanos como, primos, tios o hermanos que han tenido problemas
con la palicia.

Hablan de la limpieza social que hay en el barrio, “Cada nada hay batidas, a mi
hermano el ofro dia io cogio la policia y le dio una manot” Otro dice, “ A veces
vienen escoltas en camionetas con espejos negros y al que ven por la calle lo
bajan, mas que todo bajan a los mas fieros” otro dice, * A mi una vez en la
Caracas me cogieron unos policias y no habiamos hecho nada, nos pusieron
unas esposas y nos llevaron a la estacion como cuatro horas® otro cuenta, “A
mi primo lo cogieron unos policias robando y la policia ya lo tiene chequeado y
le toco cambiarse ia pinta para que no lo cogieran’.

Uno de ellos me preguntan si he fumado marihuana, le contesto que una vez la
probé, todos empiezan a decirle a uno de los nifios mayores que el sifumay lo
molestan y e pegan, yo le pregunto si lo hace y con sonrisa picara me dice que
no, finalmente tres de elios resultan diciendo que si han fumado, uno de ellos
dice, * Mi tia vende Marihuana, una vez vio la de Padres e Hijos , la esposa de
Carlos Alberto y compré 3.000 de marihuana eso se llevo una bolsota, asi” le
pregunto si a su tia no la ha cogido la policia, me dice, “ Claro, pero ella les da
plata y la dejan irse” otro dice con respecto a lo que dijo su compariero, “Si, hay
unos policias que si son buenos y lo dejan a uno libre” otro dice, " A mi primo el
otro dia lo soltaron después de haber robado y hasta le devolvieron lo que se
robd y le dieron plata para el bus”, Uno de los nifios sapea al mas grande
diciendo, “ El mete pegante, si 0 no, si 0 no?”" le pregunta, el nifo me cuenta
como son los efectos del boxer, “Se siento uno mariado y le da risa, se pone
uno a hablar soio” les pregunto si se vieron la Vendedora de Rosas, dicen que
si, “ Es una chimba de pelicula” le pregunto si no les parece dificil vivir en un
barrio tan peligroso, dicen que no que es una chimba, uno de los nifios
comenta que hay un nifio del curso que el papa nunca le ha pegado, otros
dicen que a ellos solo les pega la mama, uno de los que ha contado las
historias dice. * Una vez me robé unas cosas y mi papa en vez de castigarme
me dijo que me iba a meter a una academia de pelea para que me sepa
defender si me cogen”

Estos Gltimos relatos nos hacen pensar en la dificultad que se tendra en los
préximos talleres al trabajar especificamente en el area de valores, el contexto
en el que estos nifios se mueven es bastante compiejo y necesitaria una
adaptacion de los diferentes talleres que se tienen planteados desde la
perspectiva valorativa de Kohlberg. Al relatar ias diferentes historias ios nifios
muestran que la delincuencia es uno de los valores que mas destacan y a los
que cotidianamente se enfrentan, estan de acuerdo en general con ellos y los
apoyan, seria interesante hacer algunos cambios en la propuesta de los
talleres adaptandolos al contexto.



Taller 2

Fecha: Abril 11 del 2000

Lugar: Escuela Nueva Granada , Chapinero

Asistentes: Beatriz Helena Robledo, Marta, Rose Mary Castro y Nifios del
grado quinto de la basica primaria.

Empezamos el taller a las 7: 45 de la mafana, los nifics nos preguntan que
vamos a hacer y que si les vamos a dar resultados de lo que hicieron las clase
pasada, Beatriz les dice que al final de todos los talleres se hara un cierre.

Les dice que van a hablar de un animal, que hablaran por turnos y escucharan
al que esté hablando.

Beatriz les pregunta quién sabe que es un chigtiro, algunos nifos empiezan a
hablar sin alzar la mano y la profesora Martha los calla, Beatriz le dice que es
importante que llene la guia, para poder continuar el taller sin que esté
constantemente interrumpiendo.

Un nifio a la pregunta de que es un chigliro dice, “es un mico”, los demas
parecen haberlo visto pero no saben como describirlo, Beatriz les ayuda con
preguntas sobre si tiene plumas o pelos, donde vive, qué come, como se
reproduce. Les pregunta si alguien ha visto un chiguiro en la realidad, dos nifos
lo han visto cuando viajaron a los Llanos y al Vichada, uno de elios dice que la
carne de chiguiro es rica y blandita.

Beatriz le hace un resumen de lo gue todos han dicho del chigliro enseguida
les entrega una hoja y les dice van a pintar un chigliro.

Todos ios nifios le preguntan a Beatriz, a mi y se preguntan entre si como es un
chigliro, Beatriz les dice que Io hagan como quieran, como se |o imaginen,
todos los nifios quieren tener un referente del chigliro para dibujarlo, algunos
se copian entre ellos.

Mientras los nifos hacen el dibujo me siento a! lado de una de las nifias, esta
haciendo el chiguiro parecido a un perro, le pregunto si la profesora es muy
brava por lo que habia visto como los regafnaba, me dice que no, que es buena
gente, que lo que pasa es que es cansona.

Beatriz les dice que los que ya pintaron al chigtiiro es importante que el chigliro
no quede en el aire, que le pongan piso, pasto o hierbas.

Algunos niflos no se han atrevido a pintar el chigliro aun, Beatriz les dice que
lo terminen mientras ella lee el cuento. Les dice que asi como eilos se
imaginaron al chigliro el ilustrador del cuento que va a leer también se o
imagind y lo hizo asi, se los muestra y comienza a leer el cuento, los ninos
escuchan en silencio mientras terminan los dibujos.

A medida que va leyendo Beatriz pone los personajes que van apareciendo en
la historia en el cuento, los nifios van complementando la historia y prediciendo
lo que va a suceder mientras Beatriz sigue leyendo la historia.



Cuando termina de leer |a historia les pregunta, “ Supongan que ustedes fueran
chigiliro cual casa les gustaria mas?”, la mayoria de nifios grita que en la casa
de ATA.

Beatriz les hace un recorrido por cada una de las casas que chiguiro paso, “En
la casa de Vaca que fue lo que mas les gust6?” Los nifios contestan que el
pastel de hierbas, “Y en la casa de Tortuga?”" los nifios responden que la
limonada.

Les pregunta si alguno de ellos les han dado ganas de irse de la casa, algunos
dicen que si, Beatriz les pide que cuenten lo sucedide, uno de los nifios dice
que el una vez quiso irse de su casa porgue su mama le pego, otro dice que
una vez se fue y se quedd toda la noche con unos amigos, otro nino cuenta
que una vez se hizo el que se iba de la casa y se escondid, su familia fue a
buscarlo a la calle y se asustaron mucho pero después cuando aparecio se
alegraron de verlo, otro de los nifios dice que una vez se fue donde el abuelito
poerque el si lo consciente, la mayoria dicen que no se han ido pero que les ha
dado ganas de irse.

Beatriz les cuenta una historia en donde ella de pequefia se encontrd en la
situacién de chigiiro, “Cuando yo vivia en Manizales mi papa se puso bravo
conmigo por aigo que hice , no me acuerdo y yo 1o unico que me acuerdo es
que tenia una combinacidén y salid a regafiarme y a perseguirme yo sali
corriendo y camine todo el dia, y decia pues ahora que piensen que me perdi,
tenia mucho miedo estar en la calle pero después llegué a mi casa y
conversamos con mi papa cuando ya nos habiamos calmado ambos, a uno a
veces le pasa lo de chiguiro y después termina volviendo.

Les dice que la Ultima actividad que van a realizar, tiene dos opciones,
escribirle una carta a chigiiro o le hacen una entrevista, los nifios le dicen que
algo diferente refiriéndose a que el taller pasado hicieron algo parecido con el
cuento de la peor sefiora del mundo, le piden que los deje dibujar a tortuga, a
Vaca, a Ata, A 0so, Beatriz les dice que tienen también la posibilidad de dibujar
gue escojan la que quieran.

Les dice que escriban si ellos hubieran sido chigliro que hubieran hecho, los
nifos contestan diferentes cosas:

- De pronto lo mismo.

- Yo me quedaria en |a casa de oso para comer miel.

- Para la casa de tortuga, por la limonada.

- Yo me esconderia en el barril de la ropa.

- Yo me quedaria con Ata

- Yo donde Tortuga porque Chiguliro es mas grande y no le puede pegar.

La mayoria de los nifios deciden hacer un dibujo para la actividad, otros hacen
el dibujo y la carta, sin embargo esta carta va dirigida en algunos casos no solo
a chigliro sino a los otros personajes de la historia, los nifics terminan la
actividad muy contentos preguntandonos cuando vamos a volver.



Taller 2

Fecha: Abril 11 del 2000

Lugar: Escuela Bosque Calderon , Chapinero

Asistentes: Beatriz Helena Robledo, Alejandra Zufiga, Rose Mary Castro y
Nifios del grado quinto de la basica primaria.

Cuando llegamos al colegio los nifios aun se encuentran en recreo, no
sentamos enfrente al saldn donde algunos de los nifios de quinto estan jugando
con unas fichas de Pékemon que salen en los chitos, me explican cuales son
las normas del juego y entre ellos se las recuerdan cuando alguno quiere hacer
trampa, al rato una nifia que tiene muchas fichas les dice que si la dejan jugar,
ellos la rechazan pero cuando se dan cuenta que tiene muchas fichas la dejan
entrar al juego.

Se acaba la hora del recreo y entramos tcdos al saldn, Beatriz saluda y
comienza diciéndoles que van a hablar de un animalito, del chigliro, y les
pregunta cémo creen que es el chigliro, un nifio dice gue es como un marranc
pero negro, Beatriz les pregunta cémo son la orejas del chigliro, si han visto
alguno, si han comido came de chigliro, les pregunta si son bravos, en donde
viven, como se reproducen, muy pocos nifios son los que responden a las
diferentes preguntas.

Cuando terminan de hablar del chigliro Beatriz les dice que necesita silencio
para que todos puedan escuchar el cuento que va a leer.

Todos escuchan en silencio el cuento, estan muy interesados por las imagenes
y hacen comentarios de las ilustraciones. A medida que Beatriz va leyendo el
cuento los nifios lo van complementando e intentan predecir lo que va a pasar,
algunos se divierten con la mimica que hace Beatriz al leer el cuento otros se
encuentran dispersos haciendo otras actividades.

Beatriz les hace preguntas para gue ellos vayan imaginando que va a pasar en
el cuento, en la parte final del cuento cuando ya ha recorrido todas la casas,
Beatriz pegunta, " Para dénde creen que se fue chigliro después de ir a la casa
de 0s07?, los nifos contestan diferentes cosas, " elefante, donde la tia pollo,
donde la jirafa porque no le podia hablar, donde el marrano y se fue porque oia
feo, donde los ricos, donde Ata, donde la mama y lo recibid”, Beatriz sigue el
cuento y les pregunta como supieron que era la mama, un nifo dice que
porque le estaba haciendo una tortilla, otro dice que porque io regafiaba.

Al finalizar el cuento Beatriz les pregunta porgué creen que se fue chigliro de
la casa, la mayoria de los nifios dicen que porque Ata lo reganaba mucho,
entre Beatriz y los nifios hacen la reconstruccion del cuento desde que llego a
la casa de Vaca hasta que regresoé a la casa de Ata. '



Beatriz les pregunta qué hubieran hecho ellos si se encontraran en la situacion
de chigliro, un nifio dice que el no se hubiera ido porque era la casa de la
mama, otro dice que se hubiera ido pero volveria.

La participacion de los nifios es bastante desigual algunos estan dispersos
realizando otras actividades y otros participan activamente.

Beatriz pregunta , * ;,Coémo Ata regafiaba tanto que otra cosa hubiera podido
hacer chigliiro?" los nifios responden:

- Esconderse

- Volveria muda

- Decirle que no io regane

- Construir una casa para irse a vivir solo

- Ayudarle al oficio

- Hablar con ella decirle que no lo reganara

Beatriz pregunta, “ ; Qué extrafiarian de la casa de Ata?" los nifios contestan:

- Aata

Los cuentos

El carifio de Ata

El pastei de queso

“.Y de |la casa de ustedes?”

- A mi mama y hermanos

- Alafamilia

- Alos perritos

- Ef amor que sienten por mi

“¢Y para donde se irian? “

- Para una pensiéon

- Para donde mi abuelita
- Paralacalle

- Con mis amigos

Después de esta serie de preguntas, Beatriz les reparte una hoja y les dice que
van a contar una situacién de cuando aiguien ha querido irse de la casa, y les
dice que si nunca les ha pasado que pongan en la hoja que nunca les ha
pasado, algunos se aprovechan de esta opcién para no pensar y no realizar el
gjercicio.

Mientras realizan el ejercicio, Beatriz pregunta que otra cosa hubiera podido
hacer chigliro en lugar de irse, los nifios dicen:

- Se hubiera despedido



- Usted no me trata bien por eso me voy

- Hubiera dejado una carta

- Yo me voy para la calle del cartucho, no mentiras.
- No me puedo ir porque me matan.

Beatriz les dice que todos estan de acuerdo en gue no era suficiente razon irse
por el regafio, que debid despedirse de todas las casas a las que fue.

Beatriz pone los puntos del ejercicio en el tablero, 1. Situacién de cuando
alguien ha querido irse de la casa, 2. Qué hubiera podido hacer chigtiro antes
de irse?, 3. Que casa les gusto mas?

La mayoria de los nifios empiezan a realizar la actividad con entusiasmo, otros
hacen solo el dibujo y empiezan a jugar, a la mayoria de los nifos les cuesta
bastante dificuitad escribir lo gue piensan, la escritura no es uno de sus fuertes
es dificil leer lo que escriben si lo hacen y cuando lo hacen son frases cortas,
gue muestran de manera clara su pensamiento.



Taller 3

Fecha: Abril 28 del 2000

|_ugar: Escuela Bosque Calderén , Chapinero

Asistentes: Beatriz Helena Robledo, Alejandra Zuniiga, Rose Mary Castro y
nifios del grado quinto de fa basica primaria.

Beatriz saluda a los nifios y comienza diciéndoles que van a leer un cuento que
posiblemente todos ya han leido pero que en esta ocasion van a leer [a version
completa. Comienza a leer el cuento haciendo la mimica de los
acontecimientos que le pasan al patito feo y va mostrando los dibujos, los nifos
se interesan por los dibujos y hacen comentarios con respecto a lo que va
sucediendo en la historia, se burlan de las ilustraciones y maman gallo con las
cosas que le van pasando al patito feo. Los comentarios hace que se dificulte
escuchar la lectura, algunos nifios callan a sus compareros para poder
escuchar el cuento. Los nifios piden constantemente que les muestren las
ilustraciones y algunos se adelantan a lo que va a pasar en el cuento en la
parte de los cisnes porque ya saben el final.

El grupo de nifios es bastante desigual algunos estan entusiasmados con la
lectura, otros no ponen atencion y otros estan durmiendo.

Al acabar de leer el cuento Beatriz hace algunas preguntas a los nifios,
“Ustedes por qué creen que se fue el patito feo?” los nifios responden:

- Porque no tenia donde ir

- Porgue el no era el hijo

- Porgue lo rechazaban
“ Si ustedes estuvieran en el lugar del patito feo que hubieran hecho?”

- Me habria quedado

- Me iria donde mi abuelito
- Yorechazaria a los otros
- Yo me mato

- Me iria para otro iado

- Arreglar las cosas

La mayoria de respuestas son frases cortas y con muy poca profundizacion,
cuando se intenta profundizar en sus respuestas no saben que contestar.
Beatriz les pregunta que le dirian a los otros animales de la historia, los nifios
dicen:

- Que se hagan amigos mios (del patito)
- Que me echen a parte

Beatriz les pregunta que sentimientos le produce el cuento
Los nifos responden:

- Que lamama lo odiaba
- Sentir pena moral



- Miedo

- Humiltacién
- Qdio

- Tristeza

- Rechazo

Beatriz les pone un ejercicio escrito en el tablero, con dos preguntas:

1. Escribir una carta al patito feo contandole en que momentos te haz
sentido rechazado como el y que has hecho para solucionarlo.

2. Hacerle una entrevista al patito feo en la que se vea como se sinti6 el
patito a lo largo de su crecimiento en el el gallinero y de su huida de el.

Los nifios comienzan a realizar e! ejercicio perc no tienen muy claro de que se
trata, algunos nifios le preguntan a Alejandra que es lo que tienen que hacer,
Alejandra interviene explicandoles a los nifios la segunda pregunta, los nifos
se callan y ia escuchan atentos, ella es una figura a la cual respetan y
escuchan, cada vez que interviene los nifos hacen silencio.

En una de las mesas que me siento, uno de los nifios esta preocupado y triste,
y no ha comenzado a realizar la actividad, le pregunto por qué no empieza y
me dice que porque no tiene lapiz, le digo que lo haga con cualquier esfero o
color, sigue preccupado y me dice que si no encuentra el lapiz le van a pegar,
otro de los nifios riéndose le dice que si es este y le muestra un lapiz, al
parecer se lo habia escondido.

L.a mayoria de los nifios hacen el ejercicio por salir del paso, les cuesta mucha
dificultad escribir cosas espontaneas, siempre estéan buscando un referente
para copiar, les da pereza escribir, pero finalmente lo hacen. Las diferencias
entre la calidad de los ejercicios es muy grande algunos nifios tienen muy
bonita letra y se esmeran por hacer buenos dibujos otros no se les entiende la
letra y son muy pobres sus respuestas y dibujos.



Taller 4

Fecha: Mayo 15

Lugar: Nueva Granada , Chapinero

Asistentes: Beatriz Helena Robledo, Marta, Rose Mary Castro y nifios del

grado quinto de la basica primaria.

Beatriz saluda a los nifios y les dice que si se acuerdan del cuento que leyeron
la clase pasada, los nifios dicen que si, Beatriz les pide que en una hoja dibujen
los cajones que mas abren en su vida y por qué los abren. Los nifios empiezan
a realizar el ejercicio, la profesora Marta les dice que hagan la letra clara para
gue les entiendan.

A la mayoria de los nifios les cuesta dificultad iniciar el ejercicio, Beatriz les
dice que piensen en los sentimientos en todas las clases de sentimientos que
hay. La mayoria se esmera en los dibujos, usan colores y piumones.

Beatriz les dice que cuando terminen el gjercicio entreguen la hoja y recojan un
cuento para leer.

Los nifios en generai son muy juiciosos y siguen las instrucciones, estan
enmarcados en una educacion formal que parece ser tradicién del colegio.

Todos se interesan por los libros y apenas lo reciben se sientan a leerlo, a los
que les llama mucho la atencion le muestran a sus otros compareros los
dibujos y varios se reunen alrededor del nifio que tiene el cuento para leerlo.

Cuando el libro no tiene muchas ilustraciones los nifios quieren cambiarlo y le
piden a los comparneritos que tiene libros con dibujos que se los cambien si ya
lo han leido.

Un grupo esta especialmente interesado en un libro de leones que trae fotos de
los leones en la selva, uno de los nifios les lee a los demas y hacen
comentarios de las ilustraciones.

Una pareja de nifios se pelea uno de los libros, se lo jalan, hasta que Beatriz
interviene y uno de los nifios se queda con el libro, otros se cuentan entre ellos
de que se trato el libro que les toco.

El tiempo se acaba y se recogen los libros los nifios se ponen tristes y
lentamente se los devuelven a Beatriz.



Taller 4

Fecha: Mayo 15

|_ugar: Bosque Calderén , Chapinero

Asistentes: Beatriz Helena Robledo, Alejandra Zufiga, Rose Mary Castro y
nifios del grado quinto de la basica primaria.

Beatriz entra al salon saluda a los nifios les dice, “ Vamos a soltar todo lo que
tengamos, vamos a relajarnos, acuéstense cada uno en la mesa, vamos a
relajarnos, cierren ios 0jos, van a cerrar unas cosas y a abrir otras, vamos a
cerrar la boca, a medida que yo vaya nombrando partes del cuerpo, se van
relajando, los pies, las piernas, las caderas, recorre todas las partes del cuerpo,
respiren profundo y piensen en un color y vistanse de ese color... (los nifios
empiezan a decir colores en voz alta) Se van a imaginar que estan en eun lugar
donde se escuchan los pajaros, huele a naturaleza, dentro de todos esta el
pajaro del alma, ese pajaro que abre cajones, un cajén para la amista, un cajon
para la ternura, etc. Vamos a pensar cada uno alla adentro en los cajones que
cada uno tiene, vamos a pensar en los cajones que cada uno abre, porque se
abren diferentes cajones? Los cajones de cada uno, por qué cada uno tiene
cajones diferentes? Cudles son los cajones que abrimos? Que nos identifica?
Pensamos en nuestro pajaro del alma, sentimos que es necesario para cada
uno tener un espacio, calladitos, sintiendo nuestra alma, respiramos, vamos
poco a poco sintiendo los pies, las piemas, las rodillas, poco a poco vamos
despertando.

Algunos de los nifios no lograron meterse en la relajacidon y todo el tiempo
estuvieron calflados mirando a sus comparieritos.

Beatriz les pregunta que paso cuando se relajaron, los nifios comienzan a decir
de que color se vistieron, Beatriz les dice que vana recordar los cajones del
pajaro del alma y van a recordar y a adivinar de quiénes son los pajaros, el
duefio del pajaro no puede decir que es de él, cuando Beatriz muestra el pajaro
los nifios empiezan a criticar el pajaro y algunos se insuitan entre ellos,
hablando del pajaro que hicieron.

Los nifios tratan de adivinar de quien es y en la mayoria lo logran, algunos
nifos cuando reciben el pajaro se burlan del que ellos mismos hicieron, juegan
con los péjaros y algunos nifios los usan como si fueran gallos de pelea.

Al terminar de entregar los péjaros Beatriz les entrega una hoja y les dice que
pinten los cajones que mas abren y por qué los abren.

Los nifios comienzan a hacer el ejercicio pero se dispersan faciimente y les
cuesta dificultad comenzar, Beatriz escribe las instrucciones del ejercicio en el
tablero.



Los nifios cuando terminan entregan el ejercicio, la mayoria hizo los dibujos de
los cajones pero no escribié porque esos eran los cajones que mas usaban.



Taller 5

Fecha: Mayo 22

lLugar: Nueva Granada , Chapinerc

Asistentes: Irene Vasco, Marta, Rose Mary Castro y nifios del grado quinto de

la basica primaria.

Irene comienza preguntandoles a los nifios sobre los cuentos que han leido en
sesiones pasadas como el pajaro del aima, les pregunta de que se trata, uno
de los nifios dice” el pajaro del aima abre cajones y desata, la furia, el amor, la
esperanza, la desesperanza, Irene les pregunta donde esta el pajaro del alma?
Un nifio dice, “en la casa”, otro le responde, “ no en el ama’. Irene les dice,
“Cuéles abren mas?” el mismo nifio responde, el del la furia, Irene preguna?
Qué les da miedo a ustedes nifios, en el colegio , qué les da miedo? Los nifos
contestan. * La directora, la profesora de Ed. Fisica, la profesora, la profesora
Marta.

irene comienza a leer el cuento muy animadamente , con mimica y gestos
exagerados, los nifios se divierten bastante, y ayudan con sonidos para
ambientar la lectura del cuento, mientras lee el cuento algunos nifios empiezan
a comparar la profesora del cuento con profesoras del colegio, Irene les
pregunta si los profesores dicen groserias? Algunos nifos dicen que si, la
profesora Marta se preccupa y les pregunta que quiénes.

AL finalizar la lectura irene les pregunta si les gusté? Los nifios responden
animadamente, “Siii".

Irene les dice, “Ustedes se han puesto en el lugar del profe? Quien seria capaz
de hacer o que hizo Juliana? Ustedes no se han sentido alguna vez tan
infelices, con pena, como que no quieren escribir mucho? Vamos a realizar un
ejercicio en donde ustedes le escriben a un profesor como se sienten como
alumnos y van a escribirle a un nifio como si fueran profesor, divide el salén en
dos grupos la mitad va a escribir como alumno y la otra mitad como
profesores, da un ejemplo y les dice que tienen 5 minutos, les dice que si
quieren escriben el nombre o si quieren un seuddnima”.

Todos los nifios realizan el ejercicio animados, la mayoria escribe frases cortas,
a medida que los nifios van entregando Irene va leyendo en voz alta lo que
escribieron y les entrega una hoja para que escriban de lado contrario,

La mayoria de los nifios que escriben como profesor, castigan, regafan y son
profesores malos, hay una carta dirigida a Marta diciendole que no sea tan
brava, los nifios se empiezan a asustar y a poner nervicsos de lo que van a
leer.

Los nifios que escribieron como alumnos, hablan muy bien de la profesora.
Irene le pregunta a la Profesora Marta como se siente como alumna con esos
profesores, ella dice, “ con miedo por esos profesores tan bravos.

Ya cuando todos han entregado Irene les comienza a leer otro cuento, todos
los nifios escuchan atentos sobre todo las nifias posiblemente porque es un



cuento romantico. Al terminar el cuento lrene les pregunta si han besado,
algunos responden que si, les pregunta si se han enamorado y no deja que
respondan y les dice que les deja esa pregunta para cada uno.



Taller 5

Fecha: Mayo 15

Lugar: Bosque Calderén , Chapinero

Asistentes: Irene Vasco, Alejandra Zufiiga, Rose Mary Castro y nifios del
grado quinto de la basica primaria.

Irene comienza pregunténdoles si se acuerdan de ella cuando una vez vino con
una Varita Mégica? Converti algunos en sapos y ranas y se rie, los nifios
también se rien.

Hoy vamos a leer un cuento, empieza a leer el cuento, la mayoria de nifios
pone atencién el cuento y cuando Irene les pide que chiflen como esta
sucediendo en el cuento cuando el profesor pita con su silbato, todos lo hacen
felices.

Cuando termina de leer el cuento irene les pregunta qué creen que le pasé a
Juliana cuando se quedd quieta ? Los nifios dicen, que era, “ sorda, muda,
ciega, paralitica, tenia cancer, la tenian que mover con una gria, con un
martillo.

Irene les pregunta si nunca han hecho ese truco con los profesores, no
contestan, les pregunta entonces si han visto a algun profesor llorar.

Los nifios responden, “Si cuando le quitan el marido o el novio, cuando ve
peliculas’ refiriéndose a Alejandra.

Irene les reparte una tarjeticas y les dice que escriban como se sienten como
profesores de este saldn. Todos estan emocionadas con las tarjetas que son
como postales por los dibujos que tienen y las quieren intercambiar entre ellos.

El ejercicio los hacen fluidamente, todos quieren que lean su tarjeta en voz alta
y aigunos gritan para que iean las tarjetas de otros para hacerlos quedar mal.

Irene fes dice que ahora escriban como se sienten como alumnos de este
saldn, mientras realizan este ejercicio escribe lo que escribid Alejandra como
profesora, cuando termina algunos nifios aplauden. Después los nifios le piden
que lea lo que ellos escribieron y Alejandra se emociona con {0 que escribieron
y liora.

Para finalizar Irene lee el cuento de los enamorados pero es bastante
complicado por el ruido que hay, les pregunta si han besado? Algunos
responden que si.

Todos piden que lea otro cuento, Irene empieza a leer otro cuento, El Terror de
6 B” A medida que va leyendo los nifios van tratando de adivinar que va a
pasar en el cuento, algunos se aburren y no ponen atencion.



ANEXO 7
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INSTRUMENTO DE OBSERVACION PARA EL DOCENTE

Ejes transversales

Indicadores centrales para
1a observacidn en el aula

Observaciones del maestro

COMUNICACION

+«  Losnifios intervienen
enunadiscusién

* Son capaces de aceptar
una opinién diferente

* Respetan los turnos
para hablar

+ Defiendenun puntode
vista

* Respetan los turnos
para hablar

* Respetan puntos de
vista diferentes al

propio

+ Al trabajar en grupo
tienden a buscar
acuerdos

g3 _8%n un kn&t:s_

1‘95_;14_

Slg"

\e__leS

Hounos_ T waues

B Pes

nrrumee

e
--o0n

33:» dos ___ & TaC_at ‘qgi _e
‘C?' & 4’0! U\Q._S_____fé'_\‘_onm
gﬂ rﬂlm\lmfjk en alc

nsu ____que__ & mn__mffc__

.ter\s; %SP- S

O _ _ewpweson __ un_ discurse._ de_ay

renke _gcuerain_-__q_ \eQ OO IR

mm B ae o

°0n omb

lo_mayo®  es _pocg_ Sgggblt__c

Qmﬁa____g___k(o cufl
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_!lg acer (o
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C
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Pz_r.sanTr_-E _______

és___ cs___ H m:

CA__S depepden
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JUICIOMORAL Son capaces de cambiar %_ "1ty _canyence  10S _leoeficn
su punto de vista en Joudhles oT. _
favor de argumentos C
que paraellossonmds | _ _—
vdlidos ———— _—
Al discutir presentan | _ N\ O ?&A.ﬂ'_a.__ \&%ﬁ;_.__ or E!_Ehc_’_‘
argumentos ediett ;g!&m_ -t WL,
N Jﬁg[imul_ _____ sgletheys.
0 _llesor  n _FLgn _
o3 C___ coberented oan.
> ———
Son capaces de ver un S o T LLIQ_\]I.Q\_VR - :B
cuento desde distintas wio a ! _
perspectivas \Aim_‘lﬂdﬂﬁ____PeﬁFfj
\ |
Pueden establecer f:_\.:_.__ __[.Qs___g_u__? Q&‘_\&_ﬂg__.l
posibles consecuencias _\I___ __MMMA_‘E_S____L“.\__Y.Q !
ante un curso de accién -f \
Son capaces de ponerse iﬂ___ 3 _——
en el lugar de Jos A —— 2 U
personajes IF_Q__':fﬁ _—
LALs ﬁ_im
acontecd~
RELACION CON Los ninos son capaces 1 te o boe
LA VIDA de relacionar lo que Lda 05 Yen
o el sucede en los cuentos __.Q_\ O _ttnkﬂ
v AT e con su vida personal o
alguna anécdota _—
particular — -
DESARROLLODE Son capaces de Max . pocos NewsS.
LAIDENTIDAD identificar valores en r

ellos mismos que los
caracterizan

Son capaces de
identificarse con
personajes en los
cuentos

St _oculs o _actesFerme-

yadhs ¥ 0S, 9o __# ;ﬂ1 25

ﬁl iNdQaoles




DESARROLLO Interpretan emociones E_Tl o__ 9fm£ __lg.,,miem
EMOCIONAL en los personajes de los fdp _}_,___Q,E MO N
cuentos lQ,&__% —QQL_—Ef -4 -
gmiqg a3 @m 6_ntﬁq
£ _
Interpretan o atribuyen ‘{_ _Poso, M ‘it arn __en.__
emociones a sus \t LLQED___.A _.CI.CI -__I\eclm..
comparfieros - Lo _— D -~
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ANEXO 9



Bibliografia selecta

Obras de literatura infantil para contribuir a la formacion en valores en la

educacién basica primaria

Para compartir con los mas pequefios y para los que estan aprendiendo a

leer

Abuelita de arriba, abuelita de abajo

Tomie de Paola

Bogota: Norma, coleccion Buenas noches

El nifio protagonista de esta historia tiene dos abuelas a las que quiere mucho.
Un dia, descubre que una de ellas ha desaparecido y tiene el primer
conocimiento de lo que significa la muerte. Las relaciones entre los mas chicos
y los mayores se exponen en una atmosfera de afectividad y poesia, donde la
desaparicion fisica no implica olvido.

Bichonanzas vy adiviplantas

Seleccidn de Alicia Zambrano

Bogota: Panamericana, coleccién Que pase el tren

Adivinanzas sobre animales y plantas. Esta grata recopilacién constituye una
posibilidad de encuentro enriquecedor con el ingenio y |a sabiduria populares y
una invitacidon a conocer y jugar con las raices de la lirica de tradicién oral.

La bruja de la montania

Gloria Cecilia Diaz

Madrid: SM, coleccidn El barco de vapor, serie blanca

Una bruja que no aprendido a aterrizar con su escoba voladora amenaza con
talar el bosque. Los animales que habitan en la montafia estan aterrados, pero
por suerte una comitiva de hechiceras acude al lugar con la mision de buscar
una solucion al conflicto. Relato fantastico que convida a reflexionar sobre
nuestra responsabilidad con la naturaleza.



El burrito v |a tuna

Recopilacion de Ramén Paz lpuana
Caracas: Ekaré, coleccién Narraciones indigenas
Una historia de ia tradicion oral que nos enfrenta a conductas y situaciones que

invitan a reflexionar y tomar postura.

El cocuyo v la mora

Recopilacién de Fray Ceséareo de Armellada

Caracas; Ekaré, coleccion Narraciones indigenas

La mora se enamora del cocuyo viajero, pero él la desprecia por vieja y fea. Sin
embargo, al volver de su paseo, el insecto la encuentra rejuvenecida y... Una
narracion indigena rebosante de sabiduria y humor.

Conjuros y sortilegios

Irene Vasco

Bogota: Panamericana

Hechizos, recetas magicas y abracadabras para muy distintos usos. Una
propuesta ladica para jugar a imaginar y a sofiar y para descubrir el maravilloso
poder de las palabras.

Choco encuentra una mama

Keiko Kasza

Bogota: Norma, coleccidon Buenas noches

El pequeric Choco va por el mundo en busca de una mama que le brinde
afecto y calidez. En su peregrinar, descubre que el amor materno esta por
encima de las diferencias fisicas. '

De por qué a Franz le doli¢ el estémago

Christine Nostlinger

Bogota: Norma, coleccidn Torre de papel, serie roja

Franz y sus pequefios o grandes problemas en el colegio, en el barrio o en el
hogar. Situaciones y personajes con los que los niftos pequeros se
identificaran.

Fabuia de la ratoncita presumida

Agquiles Nazoa

Caracas: Ekaré, coleccién Rimas y adivinanzas

La ratoncita Hortensia quiere casarse con alguien bien importante. Este
hermoso cuento versificado —clasico de la literatura infantil de Venezuela—
recrea una vieja fabula donde se critica la fatuidad y la presuncion.



Guillermo Jorge Manuel José

José Mem Fox

Caracas: Ekaré, coleccion Cuentos de todo el mundo

Una sefiora que vive en el hogar de anciano ha perdido la memoria, pero con la
ayuda de su pequefo amigo de cuatro nombres lograra recuperar sentimientos
y sensaciones olvidadas. Una invitacion a la solidaridad y el afecto
intergeneracionales.

Hamamelis, Miosotis y el sefior Sorpresa

ivar Da Coll

Caracas: Ekaré, coleccion Ponte Poronte

Dos personajes sostienen una bella relacion signada por la generosidad y el
afecto. Un relato sutil y conmovedor, sobre la importancia de ta amistad para
que la existencia tenga un sentido mas pleno.

Hamameiis v el secreto

tvar Da Coll

Caracas: Ekaré, coleccion Ponte Poronte

A veces, guardar el secreto que nos confia un amigo no es tan facil como
parece. Pero Hamamelis, el protagonista de esta encantadora narracion, lo
consigue a pesar de los reclamos de sus curiosos visitantes.

La hermanita de Tomy

Tomie de Paola

Bogota: Norma, coleccién Buenas noches

Un nifio aguarda con emocion la llegada de un nuevo miembro al hogar. Ese
acontecimiento se presenta desde una eficaz perspectiva infantil. El universo
de las relaciones familiares se dibuja de manera célida y afectiva en este relato.

Juguetes de palabras

David Cherician

Bogota: Panamericana, coleccion Que pase el tren

La palabra es el juguete por excelencia. En los versos de este libro, sonoros y
llenos de asociaciones divertidas, las palabras nombran el mundo y abren a los
nifios lectores las puertas de la creatividad y la fantasia.

El libro de Antén Pirulero

Antonio Orlando Rodriguez

Bogota: Panamericana, coleccion Que pase el tren

Ei famoso Anton Pirulero y los animales que viven en su casa nos entregan una
variada seleccion de retahilas, trabalenguas, canciones de cuna y rondas...
Una antologia de versos de la lirica tradicional para poner en contacto a los
NIACS CON Sus raices y su patrimonio cultural.



El libro de los cerdos

Anthony Browne

Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, coleccion Los especiales de A la orilla
del viento

Una familia contemporanea confronta un serio problema, pero un cambio de

actitud ante los roles que sus miembros estan ilamados a desemperfiar en el

hogar trae consigo la solucion. Este libro ilustrado es un espacio idoneo para
observar, disfrutar y discutir.

Nadarin

Leo Lionni

Barcelona; Lumen

Cuando los pequefios se unen, pueden conseguir lo que se propongan...
incluso ponerse a salvo de los grandes enemigos, parece decirnos este cuento
de originales ilustraciones que invitan a ampliar el universo plastico de los

ninos.
QOsito

Else Holmelund Minarik / Maurice Sendak

Bogota: Alfaguara, coleccion Infantil

Una mirada al universo afectivo de Osito, a sus relaciones familiares,
preocupaciones y suefios infantiies.

La ovejita negra

Elizabeth Shaw

México: Fondo de Cultura Econdmica, coleccién A la arilla del viento

A pesar de que al perro del pastor no le agradaba, por ser diferente de sus
hermanas, la oveja negra es quien ayuda al rebafio a salir de un gran peligro.

;.Quién llama de noche a la puerta de lvan?

Barcelona: Juventud

¢ Es posible que durante una noche de tormenta invernal la liebre, ia zorra, el
o0so y el cazador —enemigos tradicionales— consigan convivir en armonia? El
tema de la tolerancia esta reflejado con belleza y originalidad en esta propuesta
literaria y plastica.

Sapo en inviemo

Max Velthuijs

Caracas: Ekaré _

A Sapo el invierno no le agrada, pero por fortuna tiene buenos amigos
dispuestos a ayudarlo a sobrellevar esa dificil estacion del afio.

Sapo v el forastero
Max Velthuijs




Caracas: Ekaré

Los desconocidos resultan extrafios hasta tanto descubrimos cuanto se nos
parecen y cuales son sus rasgos positivos. Un atractivo cuento protagonizado
por animales, para reflexionar sobre conductas muy frecuentes entre los
humanos.

Sapo y Sepo son amigos

Arnold Lobel

Bogota: Aifaguara

Aungue Sapo y Sepo tienen distintos modos de comportarse y caracteres
diferentes, su gran amistad se pone de relieve en cada uno de los cuentos que
componen esta obra. Anécdotas sencillas, situaciones cotidianas y graciosas,
plasmadas de manera magistral con palabras y dibujos.

Los secretos del abuelo Sapo

Keiko Kasza

Bogota: Norma, coleccion Buenas noches

Un sapo y su nieto salen de paseo y encuentran un temible monstruo en su
camino. El ingenio y el valor les permitiran les permitiran salvar sus vidas.

Stelaluna

Janet Campion

Barcelona; Juventud

Stelaluna, una murciélago-bebé, se separa de su madre a causa de un
accidente y tiene que aprender a convivir con una familia de péjaros. Coexistir
no es labor sencilla para criaturas que, aunque se parecen, tienen habitos muy
diferentes; pero si priman el afecto y el respeto, se puede lograr... Este bello
libro propone mirar de otra manera a los murciélagos, para descubrir 1a belleza
de que son portadoras todas las especies del reino animal.

Tomas aprende a leer

Jo Ellen Bogart

Barcelona: Juventud

Nunca se es demasiado viejo para aprender algo nuevo. Tomas decide
aprender a leer y acude a la escuela, como un nifioc mas. Adquiere nuevos
conocimientos, y comparte los con los demas los que él posee.

Torta de cumpleanos

ivar Da Coll

Bogota: Panamericana

Un cuento fresco y gracioso, que actualiza estructuras de la tradicién oral. El
gato Eusebio es sorprendido por su pandilla de amigos con una deliciosa torta
el dia de su cumpleanos.



Tranquila Tragaleguas, la tortuga cabezota

Michael Ende

Bogota: Alfaguara

Tranquila Tragaleguas, la tortuga protagonista de este cuento, ofrece un
ejemplo de perseverancia y fuerza de voluntad. Los demas animales tratan de
que desista de asistir a la boda del gran suitan Leo Vigésimo Octavo,
asegurandole que no lograra llegar a tiempo; pero ella persiste en su decision y
logra, en efecto, llegar a fa boda... pera del gran sultan Leo Vigésimo Noveno.

El tunel

Anthony Browne

México: Fondo de Cultura Econémica, coleccién Los especiales de A la orilla
del viento :

Textos breves y hermosos dibujos llencos de significados conforman este cuento
de hadas moderno. La relacion entre dos hermanos —un nifio y una nifa— es
presentada desde una perspectiva magica y simbdlica.

Un pasito vy otro pasito

Tomie de Paola

Caracas: Ekaré, coleccion Libros de todo el mundo

Si el abuelo enserd a andar a su nieto, ;por gué el nifio no va a hacer lo
mismo cuandoc el anciano, enfermo, parece haber perdido la capacidad de
caminar? Una cbra que aborda con acierto temas como las relaciones
intergeneracionales y la solidaridad.

Yaga v el hombrecilio de {a flauta

Irina Korschunow
Madrid: SM, coleccién El barco de vapor, serie blanca

La trompeta de la bruja Yaga despierta la maldad entre los habitantes de la
ciudad, pero el sonido de la flauta de un hombrecillo viajero actua como
antidote, pues despierta sentimientos de fratemidad y afecto.

Yo te cuidaré, dijc el pequeno 0so

Janosch

Bogota: Alfaguara

La amistad entre dos cachorros, un 0so y un tigre, puede ser también la
amistad entre todos los nifos.

Para los que despegaron como lectores

Angéiica
Lygia Bojunga Nunes



Bogota: Norma, coleccidén Torre de papel, serie azul

Angélica, ia cigUefia, llega a un pais desconocido —Brasil-y alli traba relacion
con un grupo de nuevos amigos. Cada uno de ellos enfrenta conflictos de
diferente naturaleza, que se relacionan tanto con su manera de ser como con €l
lugar que ocupan dentro de la sociedad. Juntos, hallan soluciones a los
problemas.

Ben quiere a Anna

Peter Hartling

Bogota: Alfaguara

Historia de amor protagonizada por un nifio aleman y una nifia hija de
emigrantes polacos, que asisten a la misma escuela y provienen de culturas y
sociedades distintas. Trama actual, plasmada con riqueza de matices
psicolégicos.¢

La caille es libre

Kurusa

llustraciones de Monika Doppert

Caracas: Ekaré, coleccion Asf vivimos

Los nifios que viven en un barrio periférico de la ciudad tienen un grave
problema: carecen de un espacio apropiado para jugar. Los politicos han
prometido construirle un parque a la comunidad, pero todo queda en
promesas... Hasta que un dia, chicos y grandes se cansan de esperar y toman
una importante decision.

Cartas del palomar

Fanny Buitrago

Bogota: Panamericana, coleccion (nfantil juvenil

Laura y Tomas son dos primos se escriben cartas y a través de esa
correspondencia llena de significacion intercambian sentimiendos, experiencias
y descubrimientos. Una exaltacion del lenguje escrito como medio para {a
expresion personal.

Catalino Bocachica

Luis Dario Bernal

Bogota: Alfaguara, coleccion Infantil

En la costa atlantica, el pequefio Catalino tiene un suefio: llegar a convertirse
en campedn de boxeo. E1 camino hacia el triunfo esté lleno de obstaculos, pero
con voluntad, no hay meta inalcanzable.

Colombia, mi abuelo y yo

Pilar Lozano

Bogota: Panamericana, coleccion

Un recorrido por la geografia nacional —sus paisajes, sus costumbres y sus
gentes— expuesto con sencillez y amenidad gracias al uso de elementos de
ficcion.



Cuentos de enredos y travesuras

Antologia

Bogotd: Norma, coleccion Coedicion latinoamericana

Historias amenas y graciosas, recogidas de la tradicion popular de diferentes
naciones del continente latinoamericano.

Cuentos de espantos vy aparecidos

Antologia

Bogota: Norma, coleccién Coedicion latinoamericana

Historias para disfrutar y sentir un poco de miedo. Personajes del folclor llegan
a la pagina escrita para trasmitir emociones y propiciar el encuentro con el rico
patrimonio de |a cralidad de América Latina.

Cuentos para jugar

Gianni Rodari

Bogota: Alfaguara

Un conjunto de cuentos con tres posibles finales para que cada lector escoja el
suyo o invente uno de su agrado. Historias sobre temas y situaciones
poléemicas, para reflexionar, discutir y expresar diversos puntos de vista ante un
misSmo sSuceso.

Cuentos picarescos para nifios de América Latina

Antologia

Bogota: Norma, coleccion Coedicién latinoamericana

En todos los paises de nuestra América existen picaros, asi lo prueban estos
reiatos llenos de ingenio y humorismo provenientes de diferentes latitudes.

Cuentos por teléfono

Gianni Rodari

Madrid: Juventud

Un padre, viajante de comercio, llama todas las noches por teléfono a su hija,
desde cualquier lugar donde se encuentre, para contarie un cuento antes de
dormir. Narraciones breves, humoristicas y fantasiosas, que recorren
diversidad de temas y estilos, con una invitacién al didlogo y el ejercicio de la
ipinidn.

Cuentos y leyendas de amor para nifios

Antologia

Bogota: Norma, coleccion Coedicidn latinoamericana

La magia de los sentimientos recorre este conjunto de narraciones populares
que tienen como comun denominador la presencia del amor.

E! dedo magico
Roald Danhl



Bogoté: Alfaguara, coleccidn Infantil

¢ Qué puede ocurrir si una nifia descubre que unc de los dedos de su mano
tiene poderes magicos? Una historia que mezcla con acierto fantasia y defensa
de la ecologia.

iqual al rey

Katherine Paterson

Bogota: Norma, coleccién Buenas noches

A partir de las estructuras y el estilo propios de los cuentos maravillosos, este
relato contemporaneo convida a pensar en valores fundamentales del ser
humano.

Loros en emergencia

Emilio Carballido

Bogota: Fondo de Cultura Econdmica, coleccion A la crilla del viento

Durante un vuelo internacional que va de Ciudad de México a Paris, un avién
&s invadido por loros. Ef tema de la sustraccion de especies naturales de su
habitat, es tratado de manera hilarante y comunicativa en este atractivo relato.

- -

El pajaro del aima

Mijal Snunit

México: Fondo de Cultura Econdmica, coleccion Los especiales de A la orilla
del viento

A través de una delicada prosa poética y de un lenguaje simbélico, este sencillo
texto propone una mirada personal al universo de los sentimientos de cada
individuo.

La peor sefiora de! mundo

Francisco Hinojosa

México: Fondo de Cultura Econdmica, coleccion A la orilla del viento
Todos le temian, aquella sefiora era la peor del mundo, pero los vecinos se
pusieron de acuerdo para darle una leccién y obligarla a modificar su
comportamiento.

Querido diario

lliana Prieto

Bogota: Educar, coleccion El duende verde

La protagonista de esta narracién se ve obligada a dejar atras su universo y
sus amigos, cuando sus padres deciden cambiar de casa. En el nuevo hogar,
la nifia descubrira personajes singulares y vivira extranas aventuras que la
haran crecer espiritualmente.



El Superzorro
Roald Dahl
Bogota: Alfaguara, coleccidon Infantil

Un valle, tres granjas, tres granjeros y un bosque donde habita una familia de
zorros. A partir de estos elementos, el autor construye una amena narracion
llena de aventuras y situaciones humoristicas.

El terror de sexto B

Yolanda Reyes

Bogota: Alfaguara

Situaciones graciosas o probleméticas que pueden pasar en cualquier colegio y
gue involucran a estudiantes y profesores. Un espejo para observar
humoristicamente la vida estudiantil y las conductas de sus personajes.

Yo, Ménica vy el Monstruo

Antonio Orfando Rodriguez

Bogota: Colina, coleccion La colina dorada

Los estudiantes dicen que la profesora de matematicas es un “Monstruo” y que
los trata mal, por eso el protagonista del cuento imagina diversas formas de
vengarse de ella. Pero, jtendrd él toda la razon? ; Qué diria la profesora si
pudiera contar su version?

Para los que se le miden a libros largos

La alegria de guerer

Jairo Anibal Nifio

Bogota: Panamericana

El descubrimiento del amor, el universo de los sentimientos y de la afectividad
entre los nifos se recrea con acierto en los versos coloquiales de esta obra.

Las aventuras de Vania el forzudo

Otfried Preussler
Madrid: SM, coleccién El barco de vapor, serie naranja

El hijo de unos humildes campesinos brujos vence a monstruos, brujas y
bandidos, gracias a !a fuerza de su voluntad, y obtiene la mano de ia bella
Basilisa, |a hija del Zar.

Las brujas

Roald Dahl
Bogota: Aifaguara



Las brujas ya no usan vestidos negros estrafalarios ni vuelan en escobas, pero
siguen siendo peligrosas. jQuieren desaparecer a todos los nifios de la faz de
la Tierra! Y si el protagonista de esta narracion y su abuela no actuan rapido,
posiblemente consigan su propdsito. Una novela divertida y emocionante, rica
en personajes, matices emotivos y peripecias.

La gata que se fue para el cielo

Elizabeth Coatsworth

Bogota: Norma, coleccion Torre de papel, serie amariila

En el antiguo Japén, un pintor recibe el encargo de pintar un cuadro sobre
Buda. El libro refiere dos historias paralelas: la del proceso creador del artista y
los principales acontecimientos de Buda. Una obra excepcional, para conocer y
valorar otras culturas y filosofias, escrita con un lenguaje conciso y lleno de
resonancias afectivas y poéticas.

La hija del espantapajaros

Maria Gripe

Madrid: SM, cofeccion El barco de vapor, serie _
Loella, la protagonista de esta novela, cuida de sus dos hermanos pequenos
mientras su madre trabaja en un barco turistico. La obra se acerca con
inteligencia y verosimilitud a problemas complejos, de muy dificil resolucion,
que confrontan los nifos en sus relaciones familiares.

Kavik, el perro lobo

Walt Morey

Madrid: SM, coleccién El barco de vapor, serie roja

Kavik es un perro que habita en el Polo Norte y que se relaciona con seres
humanos de muy diversa indole. Con unos, conocera la crueldad y la violencia;
con otros, el carifno y la proteccion.

Konrad o el nifio gue salid de una lata de conserva

Christine Nostlinger

Bogota: Alfaguara

En una sociedad superindustrializada, las personas pueden pedir por correo

todo tipo de productos... incluso nifios en latas de conserva. Eso es lo que le
ocurre a la sefiora Bartolotti, quien de buenas a primera se ve con un hijo de

ocho anes en casa. Una revisidn critica y humoristica a conductas e ideas de
los chicos y los grandes en el complejo mundo contemporaneo.

Matilda

Roald Dahl

Bogota: Alfaguara, coleccian Infantil

Matilda es una nifa inteligente y sensible, obligada a convivir con una familia
de escasa espiritualidad y dotes intelectuales.



La mirada del lobo

Daniel Pennac _
Bogota: Norma, coleccién Torre de papel, serie azgl _
Dos historias —la de un lobo de Alaska y la de un nific africano— confluyen en el

espacio de un zoolégico. Texto poético, lleno de sutilezas, que convida a la
reflexiéon.

La nariz de Moritz

Mira Lobe

Madrid: SM, coleccion El barco de vapor, serie naranja

Un cartero posee un sentido del olfato tan desarrollado, que es capaz de olerlo
todo, jhasta los sentimientos de las gentes que le rodean!

El pequerio Nicolas

René Goscinny / Sempé

Bogota: Alfaguara, coleccion Infantil

Las situaciones cotidianas que viven Nicolds y sus compafieros en un colegio.
Amistades, conflictos, travesuras, un ameno acercamiento a la vida estudiantil.

Seis veces Lucas

Lygia Bojunga Nunes

Bogota: Norma, coleccién Torre de papel, serie amarilla

Durante su proceso de maduracion, el pequefio Lucas debe enfrentarse a
situaciones dificiles, vencer sus miedos y aprender a relacionarse con los

adultos. :

El sol de los venados

Gloria Cecilia Diaz

Madrid: SM, c¢oleccion El barco de vapor, serie roja

La infancia de una nifa en un pequero pueblo de provincia. Un universo
familiar lleno de alegrias, penas, situaciones tragicas o divertidas, expuestas
con gran sensibilidad.

Una idea toda azul

Marina Colasanti

Medellin: Edilux, coleccién Alfombra magica

Un reencuentro con la belleza de las historias de hadas. Estos relatos abordan
diversas ias problematicas contemporaneas con una perspectiva llena de
simbolismo y poesia,





