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INSTITUTO PARA INVESTIGACION EDUCATIVA Y EL DESARROLLO
PEDAGOGICO - IDEP -
UNIDAD DE DESARROLLO PEDAGOGICO
Proyecto 7113: Fomento, investigaciébn y socializacién de innovaciones
educativas

CONVOCATORIA No. 04 DE 1999

RUTA DE IDENTIDAD
(Ficha Técnica de Proyectos)

A. IDETIFICACION DE LA INNOVACION

1. DATOS BASICOS
Titulo 0 nombre del proyecto de innovacidn:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Area del curriculum donde aplica la innovacion.
EDUCACION ARTISTICA (Dibujo Artistico y Creatividad)

Problema que convoca al innovador: _Pasividad académica, creatividad
adormecida, para autonomia y autoestima baja.

Ciclo de formacién que atiende la innovacién: _1° a 11°

2. INSITITUCION QUE PRESENTA LA INNOVACION
Nombre y razén social de la Institucién: Colegio Stella Matutina. Comunidad

Hermanas de Bethania Consoladoras de la Virgen Dolorosa.
Nit. 860013447-5

Representante Legal y Ordenador del Gasto: Sor Myriam Rubio (Repres. L egal)
Sor Fabiola Ramirez {(Qrdenador del gasto)

Titulo del PETL: Educar en y para la Vida

Decreto o resolucién de aprobacién:__No. 02250 /89
Asignado por ICFES [1 seEbX] Otra [J cusi




Tipo de Institucién:  Pdblica [J Privada

Niveles de formacién que ofrece:

Preescolar Ed. Bésica E. Media E. Superior []
Direccién: Cra. 61 _No. 182-60

Tel: 6711332 - 6718869

Direccién electrénica (E-mail):

3. EQUIPO RESPONSABLE DE LA INNOVACION:

Coordinador:

Apellidos:_ Romero Ibafiez Nombres: _Pablo de Jesus
Tipo de Identificacién:

cC. ce [ TI. (0  Pasaporte [

Nimero: _73.107,583_de Cartagena
Direccién: _Calle 167 No. 55-55 Apto. 506 Int. 3
Ciudad: _Santafé de Bogota

Teléfonos:
674 4048 Celuylar 033 — 351 48 44

Correo electrénico:

gospinam@hotmail.com

Cargo actual:
Coordinador area de Investigacion y profesor de Artes y Filosofia
Institucién donde trabagja:

— Colegio Stella Matutina
Integrantes del Equipo:

FUNCIONES QUE DESEMPENARA
NOMBRE CARGO EN LA INNOVACION

Profesora de Sistematizar la produccién artistica de las

Maribel Pardo Sotomayor | pipujo Astistico | nifias de 1° a 8°.

Profesora de
Pedagogta Asesora: Calidad y creatividad en ia
Rita Hinojosa Plastica e expresion artistica. Seleccion y
investigacion (U. | apreciacion critica de las ilustraciones.

El Bosque)




Profesor del Fundamentacion pedagégica de ia
Colleg de ia U. El |innovacion.

Jesls Pineda Bosque Sistematizacion de las estructuras
graficas de educacion artistica de 130
colegios.

. Ing. Industrial. Responsable del proceso de acabado

S:?;?;%Adorfo Ospina Maestro_en técnico del sqﬂware educativo

Informética “Creadores sin limites”

Sintesis de la crisis fundante de la innovacién (Experiencia de crisis que fue

ocasién para la innovacidn):
00 es u o especial para esta innovacién. En_enero comencé mi experiencia

académica_como profesor det Colegio_Stefia Matutina. Qbservé que las_estudiantes de
este Colegio de clase media tendian a repetir modelos preestablecidos, en lo conceptual

sucedia jo mismo. Si_se le ia_que contaran _algo sobre su dibujo o pintura, se
limitaban _a_describir_textualmente lo gue habian dibujado. El nivel de creatividad y

toestima era bajo. En ia autonomia académica habja serios problemas y en los
diagnosticos reafizados las estudiantes pedian un cambio urgente en lo metodoldgico y en
el ambiente académico.

Sintesis de la ruta de prdcticas que permiten habitar, morar y direccionar
la innovacién (Sintetice el tipo de prdcticas que, en el proceso de la innovacién,
| han permitido ponerlos en marcha, mantenerse en ella, valorarlos y
direccionarlos):

En medio de esta coyuntura;
1, Lo primero_que hicimos en el Colegio Stella Matutina fue un diagnéstico (archivo de
resultados) que nos permitié conocer & resultado real del problema,
2. Estrategia metodolégica. Aplicamos una didactica centrada en_el Nosotros viviendo el
taller del asombro, el taller de la incertidumbre, pensar la imagen y pensar |a ausencla.

3, realizamos encuentros intercolegiales para confrontar ia cafidad de la innovacién,

4. He aplicado con éxito la innovacién a dos centros educativos distritales (publicos),
5. He socializado la innovacién a 39 colegios de diferentes partes del pais, tengqo listado.

6. Se socializé a la red de artes de la Zona 11 (Suba).
7. Recibo informes y criticas de diferentes profesores de Educacion Artistica a ios que les

di copia de la innovacion.




Sintesis de los referentes conceptuales del proyecto:
n ico; Dentro del enfoque itivo, Susurro_de (a atividad

enriquecido_con ia pedagogia conceptual trabajada por la Fundacion Merani. Su filosofia
sobre los mentefactos co tuales v lo i nsayos graficos, aqui _han sido m

valiosos. Referente Estético: Los aportes de Elliot W. Eisner, Rudolf Arnheim, Omar
Calabrese, H. Gardner y V. Lowenfeld son fundamentales. En Creafividad: algunos
referentes claves son: El enfoque cognitivo de Desamrollo de habilidades de pensamiento
de Margarita A. de Sénchez; La psicologia creativa de Mauro Rodriguez, Saturnino de fa
Torre y Erika Landau,

Principales logros reconocidos por la comunidad, con respecto a la crisis

fundante de la innovacién:
Son_multiples, _aqui_sedalaré algunos; 1a Comunidad reconoce el espiritu creativo,
utdnomo vy emprendedor que ahora tiepen las estudiantes te a Asoc. de Padres

e Familia dio_una_placa_honorifica). En Corferias — Feria Escuela Siglo XX Pabelion 2
Piso 2, las estudiantes armaron un creativo stand {No.115) donde expusieron sus logros

dentro de esta innovacion. ,
- Las nifias tienen numerosas obras y escritos publicados,

- Hoy, disfrutan dibujar, pintar, escribir, crear. (comprobacién — autoevaluacién)

Principales dificultades identificadas en el desarrolic de la innovacién:
- Apatia académica en algunas estudiantes

- Desconfianza entre estudiantes y profesores al enfrentar un nue aradigma didacti
- Falta de presupuesto econémico para la elaboracion de los talleres, fotocopias, disefio,
diagramacion e _investigacion atn ca. Falta de presupuesto para_adquirir _material

bibliogréafico clave.

Descripcién del sistema de competencias mediante el cual la innovacién

reconoce el mejoramiento de los aprendizajes de los nifios:
- Produccién de araficos. dibujos, pinturas,_poesias aleqgdricas, reflexiones, microensayo:

araficos y ensayos coherentes y creativos.

- Gran capacidad para defender en publico sus ideas.
- Aportan nuevas expresiones artisticas
- Viven el Nosotros trabajando en grupo. Asi escribieron un fibro titulado Expresiones
Creativas en el aula (en proceso de publicacion)

Textos, publicaciones o material educativo producide dentro de la

innovacién durante su desarrollo:
Serie de Dibujo; Dibujemos YA_A, B, C, y D (Ya corregido) Sendero Editores.




Serie Mis Artistas 1°, 20, 3° 4°y 5°. Editorial Magister.

Libro_Didactica y Expresion. Scarg Editores. En este fibro _hay publicados 5 ensayos,
reflexiones_y aleqorias de las_estudiantes de esta innovacién. En las series de dibujo
estan publicadas obras de arte de estas estudiantes. _

Artleulo Vivencia de ia ped ia del Arte en ltinerario educativo; Artfeulo Orgasmo de |
creatividad; y otros.

Sintesis de estrategias de socializacién y construccién de comunidad

académica que propone la innovacion:
1° Publicacion de los tres resultados pedagéqgicos deia in ion (libro, taller, so

2° Socializar la_innovacién_a todas las redes académicas del distritc en diferentes zonas.
Interesa por sus aportes a la creatividad,
3° Seminario_Taller de dos dias dirigido_a todos los profesores de educacién artistica de
Santafé de Bogota.
4° Obsequiar_volante informativo sobre las bondades de esta innovacion a todos los
profesores del area de educacidn artistica.

B. COBERTURA

POBLACION QUE SE PROPONE ATENDER

# Docentest 55 # Estudiantes! 835 Otros:

Cudles: _ Profesores y Estudiantes del sector privado y puiblico

Tipo: Docentes Alumnos Otros [
Total beneficiados: 890
Nivel escolar:

Béasicay Media (1° a 11°)

Institucién o comunidad educativa:
os instituciones de |a basica edia se van a beneficiar directamente:

Colegio Stella Matutina (Privado)
CED Vista Bella {Publico) Jomada manana y {acde




ABSTRAC DEL PROYECTO
DE INNOVACION

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD



COLEGIO STELLA MATUTINA

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Tel. 6711332 — 6718869 — Fax:6722366
Siirs. IDEP.
Dr. Edgar Torres
Asesor Area de Desarrollo Pedagégico
Dr. Edeardo Galeano
Interventor del Proyecto.
ABSTRAC
SUSURROQ DE LA CREATIVIDAD es un proyecto financiado e intervenido por el IDEP.
Donde los tropiezos, las equivacaciones y los errores se estan transformando en didacticas
significativas. Aqui, los cambios se estan produciendo en las didacticas, en las actitudes y los
afectos en una rica dindmica de confrontacion, reflexion y permanents creacién entre
estudiantes y profesoras.
Susurro de la Creatividad nace en el érea de Educacion Artistica y seduce posteriormente al
area de Filosofia; hoy, todas las areas en el Colegio Stella Matutina se estén dejando enamorar
por Susurro de la Creatividad y de esta realidad, dan testimonio, todos los estudiantes y
profesores de la Institucion.
Actuaimente nos reunimos todos los viernes en pro de lograr nuestra urgente meta: Desarrolfar
la Creatividad, afinar la Percepcién y el pensamiento Divergente en una sola dinémica cotidiana
desde la oxpresion gréfica y conceptual.
Esta meta es ya, un compromiso cotidiano de todos los docentes que dia a dia desean
socializar con emocion los disefios creativos de sus guias. Desde este anhelo, en Susurro de la
Creatividad se crearon cuatro talieres: 1. Ei taller de ia Pregunta, 2. El Taller de la Percepcion,
3. El Taller de la Divergencia y 4. El Taller de Pensar la Imagen. En la actuglidad, cada taller
contiene 25 quias, reuniendo asi, un paquete de cien gulas que actualmente estamos
aplicando con éxito en el 4rea de Educacién Artistica y Filosofia.
Otro resultado de Susurro de fa Creatividad es la creacion de tres Tecnopolidicticos de la
Creatividad y cinco micro tecnopolidicticos, elaborado por las estudiantes de 8°, 8° 10°y 11°,
El tercer resultado es el juego de las variables que consta de 50 fichas y su funcidn es afinar la
percepcion, aprender a identificar y diferenciar técnicas, estifos y texturas. E! cuarto resultado
es la aplicacion efectiva de tres procesos de razonamiento en el drea de Filosofia y Educacién
artistica: 1.P. R. Analitico 2.P. R. Creativo y 3. P, R, Practico. Actualmente, las estudiantes
estan aplicando esta filosofia de trabajo, en sus preocupaciones cotidianas. El quinto resultado
es haber constituido con el equipo de docentes de la Institucién, un modelo sencillo para
dinamizar la Creatividad en el auia de ciase. Esta propuesta tiene nueve pasos y esté disefiada
exclusivamente para las necesidades de la Escuela. El sexto resultado es haber logrado
liberamos del curriculo cerrado en un texto escolar. Hoy las estudiantes escriben ponencias
con suficiente argumentacién y conviccién, escriben ensayos, alegorias, refiexiones, disefian
portadas de libros, diagraman, itustran y estan perdiendo el miedo a errar.

Director de Proyecto; Pablo Romero tbéfiez.



INFORME ACADEMICO
Y DE ACTIVIDADES
(Noviembre 29 de 2000)

Sefiores IDEP.

INSTITUTO PARA LA INVESTIGACION EDUCATIVA
Y EL DESARROLLO PEDAGOGICO.

Dr. Eduardo Galeano.

Para SUSURRO DE LA CREATIVIDAD, proyecto de Innovacion del colegio Stella
Matutina, es un motivo de alegria y emocion darles informacién sobre las actividades,
los avances, logros académicos y afectivos del proyecto. Sin duda, el proyecto aporté y
logré mucho mas de lo prometido y esperado.

En el presente afio el proyecto SUSURRO DE LA CREATIVIDAD ha tenido diversas
coyunturas criticas que han mejorado el proceso académico de la propuesta. Después de
las socializaciones ante el IDEP, el enriquecimiento sensible de Eduardo Galeano y las
confrontaciones académicas con el experto Alberto Blandon Schiller, el proyecto se
fundament6 y crecid notoriamente (al respecto, véase carta al Dr. Alberto Bianddn S.).

En este proceso de aclaracion, fundamentacién, aplicacién y consolidacién del proyecto,
consideramos pertinente, recordar el camino que se siguid:

1. En la presentacioén y estructuracion general del proyecto se percibian dos y hasta tres
proyectos. Gracias a la intervencién del experto, del Dr. Edgar Torres y las sugerencias
de la Dra. Elizabeth Rivero, reordenamos el proyecto, trabajo que nos ocupd tres
semanas en las que después de discutir entre docentes, algunos padres de familia y
algunas estudiantes, llegamos a la conclusion que el proyecto no podia hablar de
Talleres, de Dimensiones y Competencias en tres ambitos separados; por lo tanto, se
acordé centrar el proyecto en la estructuracionm de cuatro talleres con la
consolidacién de una novedosa propuesta para vivir el proceso creativo en la
Instituci6n. (Ver copia de! libro adjuntado en este informe}).

2. Algunos talleres no habifan tenido evolucion en los fltimos tres afios y carecian de
sistematizacion aunque poseian un intento de fundamentacion tedrica. En esto sc trabajé
fuertemente hasta el punto de cambiar sustancialmente en su rigor tedrico y practico. El
talter del asombro pas6 a llamarse Taller de 1a Pregunta, el taller de la ausencia, paso a
ltamarse, Taller de la Percepci6n, ¢l taller de la incertidumbre pasé a llamarse, Taller
de la Divergencia y permanecié el Taller de pensar Ia Imagen. Esta transformacion
sufrida por los talleres no s6lo se movié en el campo de los apellidos, también sufrieron
un cambio didactico y se fundamentaron teéricamente con la confrontacién con otros
autores (ver en informe académico, Estructura Conceptual de Susurro de la Creatividad,
presentacién en Power Point.).



3.La exposicién que se hizo ante el IDEP de los antecedentes del proyecto, daba la
sensacion de no haber sufrido errores y desaciertos en la historia que se presentd desde
el afio 1990. En los informes anteriores se aclaré que Susurro de la Creatividad es una
historia de tropiezos, equivocaciones y desaciertos que han sido asumidos como
herramientas y pretextos para mejorar nuestras prcticas educativas, la cual, nos ha
arrojado valiosos resultados que hablan por si mismo (ver libro de Susurro de la
Creatividad ). Desde esta experiencia, creemos en ¢l error como herramienta didactica
para mejorar los procesos educativos.

4. El proyecto se presentd en dos dreas del conocimiento: Arte y Filosofia. Con mayor
fortaleza en arte que en Filosofia; sin embargo, se nos pregunté si estdbamos trabajando
el proyecto en todas las dreas (ya que participan en las reuniones todos los profesores) o
solo en Arte y Filosofia. Al respecto, se nos pidi6 que hiciésemos una reuni6n con todos
los docentes para tomar una decision sobre el asunto. Esta inquietud se traté en la
reunion del 11 de Febrero, en la reunion del 18 de Febrero y en la reunién del 3 de
Marzo de 2000 en las que se ilegé al acverdo de trabajar el proyecto con sus respectivas
fundamentaciones tedricas en el drea de Arte y Filosofia. Los docentes arguyeron que
no es posible aplicar Susurro de la Creatividad en todas las érea en tan poco tiempo para
luego presentar resultados al IDEP; por tanto, es mejor ser prudente y desarrollar con
fuerza y Creatividad el proyecto en las dreas que fue inscrito inicialmente. Unir la
expresion de la Educacién artistica y el drea de Filosofia con la intencién de, afinar
la Percepcitn, el pensamiento Divergente, y Desarrollar la Creatividad en una sola
dindmica conceptual y grafica. En este proceso, los docentes se comprometieron a:
-Dar aportes didacticos, reflexiones y ensayos a las pretensiones de Susurro de la
Creatividad.

-Asistir y participar activamente todos los viernes en las reuniones de Susurro de la
Creatividad y asi se hizo.

-Aprender a frabajar en equipo. Para este aprendizaje, hemos empezado por
automotivarnos y motivar en la cotidianidad laboral a nuestros colegas, en este proceso
nos comprometimos & respetar y valorar el trabajo de nuestros colegas.

-Dinamizar con las estudiantes un proceso consciente e intencionado de motivacion
permanente, no al inicio de la clase, sino en toda la experiencia de aula.

-Trabajar cotidianamente en ¢l sentido de pertenencia de estudiantes, de docentes y de
toda la comunidad educativa.

-Consignar por escrito todas las reuniones de Susurro de la Creatividad.

-Todos los docentes nos comprometemos con emocion a preparar guias de trabajo con
la filosofia de Susurro de la Creatividad. En la actualidad, cada docente ha donado su
valioso aporte en lo didéctico y en la practica escolar. Se estd notando el cambio de
actitud en todos los docentes y las estudiantes lo han hecho ver.

-Conceptualizar, sistematizar y clasificar las experiencias signignificativas de Susurro
de la Creatividad.

-Socializar los aportes de las nifias en las diferentes 4reas de estudio.

-Publicar las mejores producciones artisticas y literarias de las nifias en: carteleras,
afiches, comunicados a padres de familia, izadas de bandera, articulos, encueniros
intercolegiados y publicacioén impresa.



-Evaluar cada dos meses el proyecto Susurro de la Creatividad. Actualmente con el
montaje de la pagina WEB del proyecto: Hitp://
WWW GEOCITIES.COM/SUSURRODELACREATIVIDAD. El proyecto se estd
evaluando constantemente con los aportes de los padres de familia y estudiantes.
-Comprobar y confirmar los procesos de Susurro de la Creatividad en las estudiantes.
-Recoger testimonios de estudiantes, padres de familia, docentes, personal
administrativo y de servicios sobre las implementaciones, resultados e impacto de
Susurro de la Creatividad.

-Formar espiritu critico y creativo en las estudiantes desde todas Ias 4reas con la
filosofia de Susurro de la Creatividad.

-Reflexionar desde el PEI de la Institucion, los aportes de Susurro de la Creatividad. Al
respecto, la filosofia de nuestro PEL Ha cambiado notoriamente. Ahora en Noviembre
de 2000 hemos estado haciendo un rico trabajo de confrontacion y valoracién del PEI de
nuestra Institucién con la Innovacién Susurro de la Creatividad. Incluso todos los
maestros estamos releyendo el libro producido por la Innovacién para desde estos
suerios, hacer las modificaciones del caso en nuestro PEL En la Agenda que vamos
a publicar en Enero de 2001, ya salen esta serie de cambios inspirados por Susurro
de la Creatividad.

Hoy seriores IDEP. Podemos contarles con entusiasmo y orgutlo que:

-Publicamos mil copias del libro Susurro de la Creatividad y cien software que
recogen todas las experiencias, conceptualizaciones, disefios, confrontaciones, talteres,
fichas y demas aportes de Susurro de la Creatividad.

-Socializamos al TDEP el proceso de consolidacién de Susurro de la Creatividad y
entregamos resultados finales del proyecto.

-Compartimos la experiencia de Susurro de la Creatividad con otras Instituciones
educativas: En diferentes seminarios talleres que realizamos durante ¢l afio con apoyo
de diferentes Instituciones educativas y editoriales, logramos llegar a 300 Instituciones
educativas aproximadamente sin contar los 241 maestros de Cartagena y poblados det
Departamento de Bolivar a los que les llegamos el dia 18 de Noviembre de 2000. Estas
Instituciones y maestros (véase algunas evaluaciones referenciadas en los anexos)
conocen las bondades de Susurro de la Creatividad y dan excelentes testimonios de ias
fortalezas y bondades de este proyecto preocupado por el desarrolio de la Creatividad, el
afinamiento de la Percepci6n y el pensamiento divergente. Las Instituciones educativas
Distritales donde se aplicaron los talleres de Suswrro de la Creatividad y que dan
testimonio de la efectividad de esta Innovacién son: CED. VISTA BELLA. CED.
NUEVA CONSTITUCION CED. SANTA CECILIA ALTA (Incluso, las bondades
de Susurro de la Creatividad en estas Instituciones, fueron expuestas en la feria
interactiva del 28 de Noviembre de 2000). Aqui, es conveniente aclarar que gracias al
proyecto: Diddcticas para el desarrolio del pensamiento de la Universidad el Bosque,
proyecto de asesorias de Innovaciones en centros educativos distritales financiado e
intervenido por el IDEP. Se pudo socializar este proyecto al CED. NUEVA
CONSTITUCION Y CED. SANTA CECILIA en conjunto con otros programas de
desarrollo de pensamiento como el de la Dra. Margarita de S4nchez, el Reuven
Feurstein, el Mini Arco y otros. Se evalué el aporte de Susurro de la Creatividad y fue
considerado como excelente en su metodologia, fundamentacién y aplicacion practica,
se aplico a estudiantes de la basica primaria y estudiantes y las profesoras se mostraron




complacidos con los resultados. lo hemos asumido como un serio compromiso para
seguir mejorando los talleres de Susurro de la Creatividad. Queremos decirle al IDEP.
Que desde esta Innovacién hemos cumplido y contribuido al crecimiento de la
Didéctica como disciplina que se preocupa por el aprendizaje significativo en la
Escuela.

5, Se nos pidi6 aclarar el concepto de Creatividad del Proyecto. Este compromiso ya se
cumplid no solo reflexionando entorno a la Creatividad, sino ademas, creando nuestro
propio camino o modelo para vivir el proceso creativo en la Institucion. Este proceso
tiene 9 pasos y son: 1.Motivacion y emocion

2. Percepcién y Preparacion

3. Inferencia

4 Divergencia

5.Jluminacion

6.Interconexion

7.Valoraciéon

8.Aplicacién y Socializacion

9.Auto revision Critica.
Para liegar a este disefio que busca dinamizar con efectividad el proceso creativo en la
Institucion, se partié de la experiencia de cada docente, de la historia académica del
colegio, de la experiencia académica con las niflas, de diversas confrontaciones tedricas
como las de Guilford, Saturnino de la Torre, Margarita de Sanchez, Elliot Eisner,
Rudolf Amheim, Viktor Lowenfield, Lambert y otros autores e investigaciones. {vease
el libro y el software de Susurro de la Creatividad ).

6. En este compromiso, también tenemos una interesante reflexién, Conceptualizacion y
aplicacidn préctica sobre PERCEPCION. (Ver libro y software de Susurro de la
Creatividad ).

7 Actualmente toda la comunidad educativa conoce el proyecto Susurro de la
Creatividad y existe una gran motivacién por aportarle al proyecto. Existe ademas,
grandes expectativas por los cambios que se van a seguir dando en el 2001 desde los
aportes de Susurro de la Creatividad.

8. PRODUCCIONES: En todo el proceso que durd la aplicacién de esta Innovacion,
los aportes de las nifias y docentes a Susurro de la Creatividad han sido numerosos y de
calidad. Tanto docentes como estudiantes se muestran entusiasmados con este
interesante proceso. Las producciones de Susurro son: 1.Software educativo Susurro de
la Creatividad con videos, juegos, hipertextos, talleres, procesos creativos y sistema
original de dibujo para el usuario. (ver Software). 2. Un libro con talleres, con
excelentes ilustraciones de las nifias det Colegio Stella Matutina y algunos ejemplos de
las aplicaciones del proyecto en el CED. VISTA BELLA. 3. Tres Tecnopolidicticos de
la Creatividad, 4. Juego de las Variables 5. Micro Tecnopolidicticos de la Creatividad

6. Dominé artistico, 7. Talleres de la Pregunta, la Percepcion, la Divergencia y Pensar la
Imagen, Taller de Pensar la Imagen, 8. Procesos creativos de Susurro de la
Creatividad.



9. En toda la historia def colegio, jamas habiamos tenido en tan poco tiempo (febrero-
Noviembre de 2000), tanta produccién teorica, grifica, artistica y tecnologica de parte
de 1os docentes y de las estudiantes.

18. En los tres Gltimos afios, con los grados 10 y 11, hemos participado en diversos
encuentros e intercolegiados educativos en ¢l drea de Filosofia, este afio lo hicimos con
dos nifias del grado 9 , ellas llevaron una ponencia de filosofia titulada: La Incidencia de
la Postmodernidad en la violencia colombiana. La escribieron, la expusieron, la
argumentaron y la defendieron con autoridad; incluso, se atrevieron a refutarles a un
profesor de Filosofia que las cuestion6. Este evento se realizo el jueves 25 y 26 de
Mayo de 2000. en el colegio San Viator. Posteriormente nos invit6 la Universidad San
Buena Ventura a participar con una ponencia sobre Filosofia Postmoderna. Esta vez, se
disefié una ponencia entre nifias de 9°, 10° y 11° La ponencia no sélo fue de gran
calidad, sino que ademds, la argumentaron con rigor y aplicacion al contexto
Colombiano.

11, El martes 23 de Mayo de 2000, las nifias de nuestro colegio Stella Matutina
participaron en el concurso de las dionisiacas de Usaquen, hicieron una presentacion
poco comun, original y de gran calidad. Actualmente estan en la final de este certamen.

12, Las nifias estan realizando numerosas obras artisticas que fundamentan y diagraman
al proyecto Susurro de la Creatividad para su publicacion en el libro y el Software
educativo. Aqui, se esta reconociendo los créditos de las estudiantes. La posibilidad de
publicar, es otro elemento de motivacion para las nifias. (ver algunos trabajos en ¢l libro
de Susurro de la Creatividad).

13. Con Susurro de la Creatividad se ha logrado vivir procesos de evaluacion sin el
apego a la nota, donde la protagonista es la valoracién en los procesos.

14. En ¢l 4rea de Filosofia, se ley el libro Etica para Amador y las preguntas de la Vida
y con la confrontacién de textos y comic del periédico el Tiempo le aplicamos los
cuatro niveles de Jectura que propone Susurro de la Creatividad. Actualmente las
niftas se lo estan aplicando a las lecturas que hacen en todas las dreas. Los cuatro niveles
de lectura que trabajamos son: 1.El nivel explicito, 2. El nivel Inferencial critico o nivel
interpretativo, 3. El nivel analftico y 4. El nivel valorativo. Este uitimo nivel conduce a
las nifias a dar un aporte a la Iectura y las lleva a generar nuevas realidades literarias,
nuevos mundos (ver libro Susurro de la Creatividad ).

15. En el 4rea de Filosofia estamos haciendo interesantes ejercicios dialécticos con los
libros leido y su respectiva intertextualidad con la situacion actual del pais.



16. El libro Susurro de ta Creatividad es un interesante y valioso aporte para docentes y
estudiantes, incluso para adultos gque no tengan n ada que ver con la docencia, por ios
talleres y la filosofia que expone este original libro. Aqui, adelantamos algunos aportes
del libro (ver toda las secciones del informe académico).

17. El software estd terminado con elementos jamés pensados y programados. Estos
aportes se deben al aporte de las estudiantes. Todo el multimedia es creacion de
estudiantes y profesores con asesorias académicas y técnicas de especialistas. En ia feria
interactiva del 28 de Noviembre de 2000 se le permiti6 al pablico jugar y navegar por el
universo del software de Susurro de la Creatividad.

19. Otro Valioso aporte de Susurro de ta Creatividad es la experiencia de Creadores sin
limites, 20. Otro interesante y novedoso aporte de Susurro de la Creatividad es el
Tecnopolidictico de la Creatividad, 3 de estos aparatos didicticos ya estdn terminados.
Trabajo, también realizado por las estudiantes para la bésica primaria. Cada
Tecnopolidictico de la Creatividad, consta de 70 cubos que giran para observar en cada
uno de los lados una realidad de aprendizaje diferente. A. Para estudiar las técnicas
artisticas, B. Para estudiar los estilos artisticos, C. Para estudiar la teoria y psicologia
del color y D. Para armar rompecabezas hasta de 70 Piezas solidas.

21. Hay muchas ideas que Susurro de la Creatividad no prometié al IDEP. Pero fueron
surgiendo en el proceso de consolidacion de la Innovacién. Estas ideas surgidas de las
nifias, dignas de ser publicadas. Prometimos en el anterior informe darlas a conocer ante
el IDEP en la socializacion del 28 de Noviembre de 2000, Asi lo hicimos y los
comentarios de los asistentes quedaron consignados en el libro de sugerencias {ver en
Anexos, los comentarios o valoraciones de algunos de nuestros visitantes).

22. Sefiores IDEP. Estamos en el compromiso de construir una mejor Colombia donde
se viva ardientemente la convivencia, la fraternidad y el perdén al otro. Nuestro aporte
ya ha sido evaluado y valorado por diversos escenarios académicos y son realmente una
coleccién de piropos. Esperamos y este proyecto de Innovacion haya llenado sus
expectativas como las {lené en los que han vivido a Susurro de la Creatividad.

GRACIAS IDEP POR PONER SU CONFIANZA EN SUSURRRO DE LA
CREATIVIDAD.

GRACIAS POR DARNOS ESTA SENSIBLE OPORTUNIDAD.
GRACIAS POR LA CRITICA QUE CONSTRUYE Y POR LA PERMANENTE
VALORACION ACADEMICA Y AFECTIVA QUE COMPARTIERON CON
NOSOTROS.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
SUSURROQ DE LA CREATIVIDAD es un proyecto financiado e intervenido por el IDEP,
Donde los troplezos, las equivocaciones y los errores se estan transformando en
didacticas significativas. Aqui, los cambios se estén produciendo desde las actitudes, los
afectos y las didacticas aplicadas cotidianamente en el Colegio Stella Matutina, er una rica
dindmica de confrontacion, reflexibn y permanente creacion entre estudiantes vy
profesores. Susurro de la Creatividad nace en el drea de Educacion Artistica y seduce
posteriorments al area de Filosofia; hoy, todas las areas en el Colegio Stella Matutina se
estan dejando enamorar por Susumo y de esta realidad, dan testimonio, todos fos
estudiantes y profesores de la institucién.
Actualmente nos reunimos todos los viemes en pro de lograr nuestra urgente meta:
Desarrollar la Creatividad, afinar la Percepcién y el pensamiento Divergente en una sola
dindmica cotidiana desde la expresién gréfica y conceptual.
Este anhelo, surge de la necesidad de transformar la actitud pasiva, poco creativa y poco
critica hacia el aprendizaje; en: amor por el conocimiento y el arte. Hoy, nuestro anhelo,
es un compromiso cotidiano de todos los docentes que ahora, dfa a dia desean socializar
con emocion los disefios creativos de sus guias. Desde esta ambicién, en Susurro de fa
Creatividad se crearon cuatro {alleres: 1.Taller de la pregunta, 2. Taller de la
Percepcion, 3. Taller de la Divergencia, 4. Taller de pensar la Imagen. Cada uno de
estos talleres, poseen 25 guias, que constituyen un paquete de cien interesantes

hemramientas didéacticas que se aplican en el area de Educacion Artistica y en el area de



Filosofia. Ahora, veamos que pretenden cada uno de estos talleres: 1. El taller de la
Pregunta: Este taller, con su paquete de guias, busca abandonar ios procesos de
aprendizaje basados en Ja respuesta, para dinamizar la pregunta como mecanismo
didactico que haga posible et aprendizaje significativo donde el conocimiento no se pierda
en el laberinto del olvido y la mente no se convierta en fa inatil red por donde se escapa el
mar de los recuerdos. Pero, ;coOmo preguntamos?: Desde las nifias y desde los maestros
planteamos preguntas cognitivas, interpretativas, hipotéticas, analiticas y valorativas.
Desde esta experiencia hemos logrado que las estudiantes aprendan a cuestionar con
sentido, emocién y razén; todo su entorno.

2. El Taller de la Percepcién: Con la aplicacién de estas guias y ejercicios didacticos, se
asume la percepcién como suceso cognitivo y hay la conciencia de identificar la vision
como funcién de la inteligencia. Aqui, las niflas aprenden a observar, determinar,
identificar y caracterizar desde las particularidades del sujeto, del objeto o de la
experiencia. Ahora, no se asume el arbol 0 la mesa como entes genéricos; sino desde su
individuacién. Es decir, ;jcomo es reaimente este arbol o esta mesa?, ,qué hace diferente
a este arbol de los demas?, etc. De esta forma, las nifias aprenden a ser respetuosas de
su entomo, de cada ser humano que les rodea, de cada objeto y de toda su realidad. En
esta experiencia, se deja de dividir e! mundo en bellos y feos para valorario desde su
individuacién y asi: estamos aprendiendo a asumir a cada ser humano como unicos e
irrepetibles, cada uno tiene algo que preguntar, algo gue reflexionar, algo que aportar.

3. El Taller de la Divergencia: En esta realidad didactica, las nifias aprenden a
responder una pregunta desde variadas respuestas posibles y a resoiver un problema
desde muchas opciones y lo hacen desde el arte y desde la Filosofia. En la escuela,
durante mucho tiempo se ha dado prioridad a los procesos de aprendizaje memoristicos y
l6gico matematicos, descuidando el pensamiento lateral con todas sus posibilidades

creativas. En Susumo de la Creatividad, sin descuidar la inteligencia l6gico matematica, el



Tducas,

divergente; es decir se le plantean a las estudiantes probiemas gréficos, conceptuales ¢

situacionales que impliquen su resolucién desde mittiples alternativas; por ejemplo, a
partir de una linea curva, deben crear nueve o mas disefios con diferentes temas,
técnicas, estilos y texturas. En vez de dibujar una casa, en una sola hoja de trabajo, crean
nueve casas diferentes en contextos diferentes y en técnicas diferentes y asi
sucesivamente en todos sus dibujos. Ademds, se hacen ejercicios ilusorios donde se
~crean todo tipo de figuras sin dibujarias produciendo interesantes efectos visuales
engafiosos; también se disefian gréficos que expresen dos, tres y mas formas en una sola.
De esta forma no sélo llevamos al aula de clase los presupuestos de la teoria de la
Gestalt, sino que ademas, 1os trascendemos y comprendemos que no todo lo que vemos,
es lo que aparenta ser. En estos ejercicios, se desnuda la unién entre Filosofia y Arte.

4. El Taller de Pensar la Imagen: Desde estos talleres, se considera que todo escrito,
todo gréafico, toda imagen, video, Tv., obra de teatro, deporte, paseo o convivencia,
constituyen un texto que puede ser leido. Aqul, se busca gue las nifias pierdan el miedo a
la expresién, pierdan el miedo a errar, pierdan el miedo a enfrentar su entomno y reafidad.
Concretamente en el 4rea de filosofia, desde la lectura de un libro, 0 desde un video, se
plantean problemas disciplinares o cotidianos que implican una resolucién divergents.
Aqui, se aplican tres procesos de razonamiento: El analitico: se resume, se sintetiza, se
interpreta, se confronta, se interconecta, se argumenta y se concluye. El creativo: se
propone, se idea o se crean nuevas situaciones o realidades. El practico: en este proceso
de razonamiento se aplica y se auto critica ia situacién en cuestion.

Un segundo resuitado de Susurro de la Creatividad es la creacidn de tres
Tecnopolidicticos de fa Creatividad, elaborados por las estudiantes de 8°, 8°, 10° y 11°. El
tercer resultado es el juego de las variables que consta de 50 fichas y su funcién es afinar

la percepcién, aprender a identificar y diferenciar técnicas, estilos y texturas. 4°. creacion



de cinco micro tecnopolidicticos de la creatividad formados cada uno por nueve cubos de
madera donde cada uno de sus seis lados posee una ensefianza. §°. la aplicacion efectiva
de tres procesos de razonamiento en el drea de Filosofia y Educacién artistica: 1.P. R.
Analitico 2.P. R. Creativo y 3. P. R. Practico. Actuaimente, las estudiantes estan aplicando
esta filosofia de trabajo, en sus preocupaciones cotidianas. 6°. haber constituido con e
equipo de docentes de la institucién, un modelo senciilo para dinamizar la Creatividad en
¢l aula de clase; este modelo consta de nueve pasos planteados en este orden:1.
Motivacién y Emocién, 2. Percepcién y Preparacion, 3. Inferencia, 4. Divergencia, 5.
lluminacion, 6. Interconexidn, 7. Valoracién, 8. Aplicacién y Socializacién, 9. Auto revisién
critica. Esta propuesta esté disefiada exclusivamente para ias necesidades de la Escuela.
Desde esta experiencia, no emprendemos ningun proceso educativo sin motivacién. 7°.
haber logrado liberamos del curriculo cerrado en un texto escolar. 8° Otro valioso
resultado es la actual creacién en proceso de un multimedia y un libro donde se pueden
consultar todos los aportes de Susurro. g°, Haber acordado entre todos los profesores y
personal directivo, reunirnos todos los viemnes para trabajar en pro del proyecto. 10°. se
determin6 toda una ética cotidiana de trabajo que estd mejorando nuestras experiencias
fraternas. Hoy las estudiantes escriben ponencias con suficiente argumentacion y
convicclén, escriben ensayos, alegorias, reflexiones, disefian portadas de libros,
diagraman, flustran y estén perdiendo el miedo a errar.

Susurro de la Creatividad, proyecto de Innovacién surgido en el Colegio Stella Matutina, ha
facilitado sus aportes, sus talleres y su filosofia a diversas instituciones educatlvas
privadas y Distritales, estas las han aplicado a sus estudiantes con excelientes resuitados.
Algunas de estas Instituciones son: Ef CED. Vista Bella, primer centro educativo Distrital
donde se aplico el proyecto con resultados sobresalientes, et CED. Nueva Constitucion, e]
CED. Santa Cecilia Alta, el CED. Tibabuyes Universal, el CED. Carlos Arturo Torres y el

colegic privado Watt Wittman entre otros. Coordinador del proyecto: Pable Romero ibafez.



CONFRONTACION ACADEMICA
CON EL EXPERTO DEL PROYECTO
DOCTOR ALBERTO BLANDON SCHILLER

ESTA FUE UNA DE LAS EXPERIENCIOAS SIGNIFICATIVAS DE SUSURRO DE
LA CREATIVIDAD

DESDE LAS OBSERVACIONES Y CRITICAS DEL EXPERTO
EL PROYECTO SE FUNDAMENTO MEJOR Y POR CONSIGUIENTE
SE CONSOLIDO.

ESTE TIPO DE CRITICAS SIN DUDA CONDUCE
A LA CRISIS Y DESDE AQUI, SURGE LA CONFRONTACION VALORATIVA.

SIN DUDA, SI EN UN PRINCIPIO NO NOS AGRADO LA EXPERIENCIA DE
CONFRTONTACION, HOY LA VEMOS MUY NECESARIA PARA
CUALQUIER PROYECTO QUE DESEE SER TRANSAPARENTE Y EFECTIVO
EN SU PROCESO DE CONSOLIDACION.



COLEGIO STELLA MATUTINA

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

REFLEXIONES PERTINENTES

Dr. Alberto Blandon Schiller
Experto del proyecto.

Copia al Dr. Eduardo Galeano
Interventor-profesional especializado
Area Desarrollo Pedagogico IDEP.

“El hombre es un animal atrapado en las redes de la significacion que é! mismo ha tejido™.
Clifford Geertz

Dr. Alberto Blandén Schiller, es para nosotros un gran placer responderle aquello que
usted llama comentarios impertinentes.

En Susurro de la Creatividad, estamos en el compromiso de construir una rica red de
significaciones que nos permita dinamizar una mejor escuela donde el aprendizaje
significativo sea una efectiva realidad académica de afectos, razones y creaciones.
Sabemos que lograr este suefio en toda la comunidad educativa no es facil; pero desde
Susurro de la Creatividad nos hemos comprometidos tanto docentes como estudiantes,
personal directivo y administrativo, experiencia que esta haciendo realidad poco a poco
nuestro sueiio.

Desde este suefio nos comprometimos a: Desarrollar la Creatividad, afinar la Percepcion
y el pensamiento divergente en una sola dindmica conceptual y grafica uniendo los
aportes de la Educacion artistica v la Filosofia. Este compromiso es claro para toda la
comunidad educativa: Estudiantes, docentes, padres de familia, personal directivo y
administrativo, Desde esta realidad aclaramos nuestros conceptos de Escuela,
Innovacion, Creatividad, Arie, Pensamiento divergente, Didéctica y Motivacion como
variables calves de nuestro proyecto.

La Escuela no la asumimos como espacio de reproduccién del conocimiento, no la
asumimos como administradora de curriculo, la Escuela no es para ensefiar cosas, no es
para saber; la Escuela la asumimos como el 4mbito privilegiado de la comprensién
y del aprender a pensar para humanizarnos. Aqui en la Escuela, no sélo aprende el
estudiante, aprende el docente, el padre de familia y toda la comunidad educativa.

+Qué intentamos innovar?: La didactica que se desarroila en el area de Educacion
artistica y el area de Filosofia. Para ello, hemos creado una serie de talleres con cien
guias que buscan el aprendizaje significativo. Es decir: que €l conocimiento quede
arraigado emocional y racionalmente en las estructuras cognitivas de quienes
participamos en el proceso. Desde estos talleres: 1.T. de la Pregunta 2. T. de la
Percepcion 3. T. De la Divergencia 4. T. De pensar la Imagen, estamos dinamizando la
creatividad, afinando la percepcién y el pensamiento divergente. Los talleres no son
guias que se quedan en el plano de activar conocimiento, por el contrario; son guias que
se preocupan por el ambito morfosintactico, el 4mbito expresivo, el creativo, técnico
procedimental, productivo temitico y estilistico, pedagdgico, evaluativo (méds desde la
valoracién que desde el enjuiciamiento), perceptivo, histérico y desde la experiencia de
la investigacion.



Desde esta experiencia, nosotros no intentamos convencer a nadie, por el contrario,
hemos sido muy desnudos con la socializacion de nuestros talleres, los cuales hemos
hecho llegar a mas de 40 colegios quienes los han aplicado y evaluado (ver anexo). Al
IDEP entregamos un paquete de talleres que hemos creado para el rea de Educacién
artistica y para el area de Filosofia. Queremos enfatizar ademas, que estos talleres se
preocupan por tres proceso de razonamiento, el analitico, el creativo y el practico
interrelacionados con cuatro niveles de lectura: 1. Nivel Explicito, 2. Nivel Implicito 3.
Nivel Intertextual y 4. Nivel Valorativo. Los primeros talleres hacian énfasis en uno de
los anteriores procesos, los talleres que se van a aplicar en }a tercera etapa del proyecto
(va socializado en ¢l documento anterior) contienen la aplicacién de todo el sistema de
lectura y razonamiento que proponemos...

{Qué entendemos por niveles de lectura en el drea de Filosofia y Educacién
Artistica? :

Dr. Alberto Blanddn, en nuestra experiencia cotidiana de lectura, sobre todo en el drea
de Filosofla, aplicamos cuatro niveles explicitados asi:

Niveles de Lectura: 1.Nivel Explicito: es para conocer ¢l texto y sélo el texto desde lo
literal sin plantear opiniones 0 comentarios subjetivos. Este primer nivel requiere de una
rica estrategia didéctica que comprometa afectiva y académicamente a las niflas y
adolescentes con el texto, ya sea un cuento, una historia, una experiencia o un programa
de TV. video, teatro, paseo u otra experiencia. Recuérdese que desde esta experiencia de
lectura, todo lo que nos rodea constituye un texto. Este primer nivel de lectura nos
permite aprender a respetar la intencién explicita del texto.

2.Nivel Interpretativo. Aqui, las estudiantes y maestros tenemos la oportunidad de
aprender a interpretar el texto, a leer entre lineas y a realizar gjercicios de explicitacion
de la intencién del autor. En este nivel, las nifias comprenden que interpretar no es
contar lo que se le ocurra o lo que consideramos que debe ser o lo que se pueda
entender. Desde esta nueva experiencia en el colegio Stella Matutina, interpretar seria ir
mas alla de la literalidad del texto; en este nivel comprendemos que en toda realidad
existen situaciones explicitas e implicitas que nos hablan si las interpelamos. Desde esta
reflexion, el nivel Interpretativo permite desnudar Jo implicito en el texto, lo oculto, las
intenciones del autor y no el capricho de nuestras apreciaciones. La aplicacion de este
nivel, nos esta4 permitiendo profundizar, determinar, caracterizar y clasificar situaciones.

En Enero, socializamos este proceso con los docentes y actualmente, todos, en cada una
de nuestras disciplinas, estamos aplicando este sistema de lecto escritura dentro del
proceso de razonamiento analitico, creativo y practico que en Filosofia y Educacién
artistica nos esta arrojando resultados que hablan por si solos.

3. Nivel Intertextual: Este nivel permite a las estudiantes y maestros comparar €] texto
o la situacién que estan viviendo con otros textos. Desde este nivel, desarrollamos la
capacidad intertextual y aprendemos a realizar paralelos criticos. Aqui, la confrontacion
y la clasificacion son realidades que enriquecen la cognicién de quienes participamos en
el proceso. En esta experiencia de lectura, se orientd a los docentes para que realicen
gjercicios de confrontacién donde los nifias se diviertan con el proceso; desde esta
preocupacion los talleres de la Percepcién y la Pregunta de Susurro de la Creatividad, se
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constituyen en herramientas diddcticas que complementan las teorias y gjercicios que se
estdn dinamizando con los docentes.

4. Nivel Valorativo: Desde este nivel las estudiantes y maestros, tienen la oportunidad
de producir, generar nuevas ideas, nuevos mundos simbélicos, nuevas expresiones
pictoricas y miltiples ideas propias de su paradigma. Este nivel es fundamental para el
desarrollo de la creatividad y el pensamiento divergente. Aqui, las estrategias didécticas
del juego, de lo Nidico son importantes para el despliegue de la imaginacion. La visita a
una exposicién de arte, apreciar un video, un programa de TV. u observar un cuento
dramatizado, pueden ser un pretexto para inducir a las nifias a la generacion de nuevas
ideas. En este proceso, los aportes de los talleres de la divergencia fueron fundamentales
para conducir a los niftos a expresar sus propias ideas. Esta herramienta, le permite al
maestro replantear sus sistema de trabajo para mejorar su relacién académica consigo
mismo y con las nifias; de esta forma, las nifias, empiezan a vivir procesos de lectura
critica que las lleven a penetrar en el contenido del texto conociendo a fondo sus
conceptos, elementos, interrelaciones y sus estructuras. Desde esta experiencia, las nifias
y adolescentes aprenden a ver la TV. Desde otra 6ptica, donde no podrdn volver a ser un
receptor pasivo, por el contrario, cuestionaran las iméagenes que rectben, las valoraran y
podran exponer su propio juicio sin dogmatizar o endiosar fa TV...

(Qué entendemos por procesos de razonamiento en Fiosofia y Educacién
Artistica?: Es aplicar en cada experiencia de aprendizaje, tres procesos: 1. Analitico:
se resume, se sintetiza en forma grafica (aplicacion de mapas conceptuales, mentefactos
conceptuales y diversos sistemas de arboles graficos), se interpreta, se argumenta y se
confronta, Aqui, se aplican los talleres de la Pregunta y los talieres de Pensar la Imagen
como apoyo didactico. En este proceso de razonamiento, el analitico, la argumentacion
se basa en datos objetivos que corresponden a la complacencia fiel del texto,
permitiendo dilucidar, comprender y valorar el texto: sea pictérico, grafico o tedrico.

En la confrontacién se busca que tanto estudiantes como docentes aprendamos a
comparar una situacién con otra dentro de un contexto determinado; para esta dinAmica,
se aplican diversas estrategias diddcticas, una de ellas es la implementacién de diversos
sistemas de paralelos graficos donde a partir de una serie de variables, hay que aportar
nuevas variables y desarrollarlas, situacién que nos lleva a pensar, disefiar y generar
ideas.

2. El Creativo: es el segundo proceso de razonamiento que aplicamos; aqui, hacemos
énfasis en los ejercicios de inferencia como un mecanismo para generar ideas; ademas,
se permite errar, jugar, opinar y aportar por mas descabellada que parezca la idea. En
este proceso, aplicamos los talleres de 1a Percepcion y de la Divergencia.

3. El Préctico: en este tercer proceso de razonamiento, se busca fundamentaimente,
aplicar lo que aparentemente se sabe. Si la experiencia de aprendizaje llevd a las niffas a
arrojar una idea, €sta, debe Ilevarse a cabo.

Un ejemplo concreto en el drea de Filosofia es el estudio que estamos aplicando a los
libros: Etica Para Amador de Fernando Savater, La Rebelién de las Masas de José
Ortega Y Gasset y al libro Liberacion de la Mujer y Erética Latinoamericana de Enrique
Dussel. Las niflas esté4n aplicAndole los tres procesos de Razonamiento, compromiso
que debe llevarlas no sélo a conocer los textos, sino ademds, a trascenderlos y 2



plantearles aportes muy concretos desde lo conceptual, lo grafico y lo artistico. Esta
dinamica de trabajo, ya la han aplicado a afiches o carteles publicitarios de rumbas o
eventos festivos, o carteleras informativas. ...

ESTRUCTURA DE LA PROPUESTA:

PROCESO DE LECTO
ESCRITURA CRITICA
iveles de lectm\\
Nivel Explicito Nivel Nivel Nivel
Interpretativo Intertextual valorativo

N e

PROCESO DE RAZONAMIENTO CRITICO ’

ANALITICO CREATIVO PRACTICIO
Resumir, determinar, Percibir, inferir, Aplicar, interconexion,
interpretar, clasificar, divergencia’ crear Valoracrén ¥
confromar. Pensamiento auto revision
Pensamiento logico, lateral. divergente Pensamiento
natural, lineal, * e prictico
convergente

Estos tres procesos de razonamiento son una interpretacién muy practica que hemos
hecho al pensamiento Sternberg y Louise S. Swerling.

Dr. Alberto Blandén, al principio cuando aplicamos estos procesos de razonamiento
con los talleres de Susurro, fue muy complicado entender la dindmica de trabajo, hoy,
tanto estudiantes como maestros conocemos las bondades de esta experiencia en la
busqueda del aprendizaje significativo. Ahora, aplicamos el proceso iniciando ya sea
desde la instancia creativa, o desde lo practico o desde el proceso de razonamiento
analitico; hoy hemos comprendido que podemos iniciar nuestra experiencia de
aprendizaje y descubrimiento desde cualquiera de los tres procesos de razonamiento.
Con este sistema de trabajo, nos atrevimos a llevar dos nifias de 9° a representar el
colegio con una ponencia sobre la violencia en Colombia ante el congreso de filosofia
del San Viator. No s6lo expusieron con propiedad, sino que ademas, ante la avalancha
de preguntas, algunas de filésofos, se defendieron con sdlidos argumentos y
valoraciones propias.



Desde esta coyuntura, estamos viviendo una experiencia nueva, de cambio de actitud
entre estudiantes y maestros. Para nosotros, todo lo que hemos estado viviendo entre
1999 y 2000 es completamente nuevo y trascendental hasta el punto de llevarnos a
replantear todo nuestro PEI y sistema de trabajo desde el preescolar hasta once.

Agradecemos sus criticas y cuestionamientos porque nos ha permitido en medio de ia
crisis afectiva, medir ia fortaleza de nuestro proyecto, hoy, ya no nos interesa
preocuparnos por saber si Susurro de la Creatividad es una Innovacién o no, sélo
sabemos que es un gran proyecto que nos estd moviendo el piso, nos esta poniendo a
pensar, nos preocupa, nos interpela, nos tiene inconforme, nos ha llevado a preparamnos,
ha actualizarnos, a perder miedos y a dar valiosos aportes a otras instituciones
educativas, de esto da fiel testimonio MALOKA, numerosas instituciones educativas y
numerosos maestros de preescolar, la basica y Media...

¢Qué ha sucedido con las demas dreas?

A partir de observar los valiosos resultados que estén arrojando el érea de Filosofia
y Educacién artistica, las demas areas se estan comprometiendo con el proceso,
haciendo reflexiones, participando activamente en todas las reuniones de los
viernes, disefiando y aplicando guias que responden a los principios de los talleres
de la Pregunta, de la Percepcién, de la Divergencia y de Pensar la Imagen. Los
maestros han confesado que no es sencillo el procesc y para todos es una
experiencia nueva que les implica sacrificio académico, preparacién vy
actualizacién. Este arfio, s6lo nos comprometimos con ¢l IDEP. Ha socializar
resultados en el 4rea de Educacién Artistica y Filosoffa...

. Qué entendemos por innovacién?:

Es una pregunta que usted nos hace, entre tantas que nos ha hecho y nos seguird
haciendo, cosa que en un principio, nos enoj6, hoy nos complace y de paso lo invitamos
a que siga haciendo todas las que desee.

Dr. Alberto Blandén, entendemos por Innovacién, los procesos intencionados y
planeados que generan reflexiones, andlisis, confrontaciones, cambios o
transformaciones efectivas que responden a situaciones o problemas concretos en
contextos determinados. En un proceso de Innovacién, no sélo se mejora lo existente, se
abandonan concepciones, se superan tradiciones, se dan cambios o modificaciones
académicas y afectivas que mejoran lo ya existente. Las experiencias de Innovacion no
siempre se pueden determinar 0 medir, en ocasiones, surgen explosiones de ideas no
intencionadas o planeadas, y en otros contextos las innovaciones adquieren
componentes investigativos rigurosos. La Innovacién no es una realidad que se pueda
enmarcar o cuadricular dentro de referentes pre establecidos o determinados
universalmente. En definitiva, las experiencias de Innovacién son realidades tnicas ¢
irrepetibles, porque responden a contextos y representaciones culturales concretas que
poseen sus propias preocupaciones y anhelos.

Una Innovacién puede ser transferida, pero ésta, jamés podrd ser la misma experiencia.

Desde esta optica, desde Susurro de la Creatividad, no pretendemos cambiar 2
Colombia v mucho menos al mundo, lo que pretendemos es mejorar nuestros Procesos
did4cticos para encontrar el aprendizaje significativo. Hoy, no sélo hemos mejorado en



lo diddctico, también hemos cambiado de actitud y esto es nuevo, sustancial y
fundamental para nuestra Instituciéon educativa, asi, lo indican nuestros resultados,
nuestras evaluaciones internas y externas...

¢ Qué entendemos por aprendizaje significativo?

Que ¢l conocimiento no navegue en el laberinto del olvido y la mente no se convierta en
la inutil red por donde se escapa €l mar de los recuerdos.

Cuando olvidamos con facilidad lo que aparentemente hemos aprendido, alli, no hay
aprendizaje significativo, cuando no sabemos como aplicar !o que hemos aprendido,
alli, no hay aprendizaje significativo, pero cuando somos capaces de transmitir con
nuestras propias palabras lo que hemos aprendido y darle utilidad prictica o valorar
Inter subjetivamente el conocimiento, alli, hay aprendizaje significativo.

En nuestras preocupaciones por alcanzar el aprendizaje significativo sabemos que el
aprendizaje es un proceso individual y social, porque cada individuo es unico e
irrepetible, cada ser humano incorpora a cada experiencia una combinacion singular de
realidades previas y ademads, necesita del otro para hacer realidad dinidmicas Inter.
subjetivas que le permitan complementarse y realizarse con ¢l otro; ¢l aprendizaje nunca
es completo, siempre estamos evolucionando en nuestros conceptos; el aprendizaje es
activo en Ja medida en que no existen vacunas para ¢l aprendizaje, nadte puede aprender
por nosotros; ¢l aprendizaje es agradable y doloroso, en definitiva, el aprendizaje en
esencia, implica cambio...

;Cufiles son nuestras principales estrategias para alcanzar el aprendizaje
significativo?

1. Los Talleres de Susurro de la Creatividad:
1.1. Taller de la Pregunta

1.2. Taller de la Percepcién

1.3. Taller de la Divergencia

1.4. Taller de Pensar la Pregunta

2. Nuestro modelo de Procesos Creativos:
2.1. Motivacién y Emocién

2.2. Percepcidén y Preparacion

2.3. Inferencia

2.4. Divergencia

2.5. Iluminacion

2.6. Interconexion

2.7. Valoracion

2.8. Aplicacién y socializacion

2.9. Auto revision Critica

3 Nuestra Etica cotidiana: BN IAN
3.1. Antes que imponer motivamos S A
3.2. Antes que mirar, observamos R
3.3. Antes que generalizar percibimos ot e st
3.4. Antes que oir escuchamos

Tnstracionas de: las NIfAS




3.5. Antes que calificar, valoramos
3.6. Antes que regafiar, dialogamos
3.7. Antes de responder, dialogamos
3.8. Antes de socializar, comprobamos.

4. La aplicacién de los tres procesos de razomamiento con la implementacién
préctica de cuatro niveles de lectura.

5. Disefio, construccion y aplicacion de los Tecnopolidicticos de la Creatividad, los

micro tecnopolidicticos y el juego de las variables.

cQué se entiende por Arte en Susurro de la Creatividad?

El arte no acepta conceptos estiticos ni preestablecidos, no se deja calificar desde
referentes fijos, no es facil definirlo. Si viajamos por la compleja y fascinante historia
del arte, vamos a observar multiples concepciones y enfoques que hacen dificil
cualquier intento de definir el arte . Hoy, incluso, “en arte se ha llegado a la
imposibilidad de establecer normas estéticas validas y se difunde el eclecticismo que, en
el campo de la moral, se traduce en la secularizacion sin fronteras de los valores, lo que
constituye para algunos una fuerza incalculable™; esto afirma Joseph Picd en su
compilacion sobre modernidad y Postmodernidad.

Desde Susurro de la Creatividad, hay una doble polaridad en el concepto Arte, este lo
asumimos como Expresién pura Y como Mediacion.

El arte como expresién nos permite percibirlo como sujeto y no como un objeto o
resultado artesanal. Aqui, se produce un conocimiento no reificado, donde lo que se
hace, lo que se vive, tiene existencia propia, no se pretende hacer referencia a nada; por
ejemplo, et rapto de Ias hijas de Leucipo (1618) de Pedro Pablo Rubens hace referencia
a ese hecho, aqui, a pesar de la subjetividad y fineza del artista, el arte funciona como
medio de expresién y no necesariamente como expresion. Asumir el arte como
expresion es vivir todas sus consecuencias estéticas, donde lo feo, lo bello y lo sublime
arman una interesante dialéctica con lo apolineo y io dionisiaco.

Desde esta perspectiva, estamos de acuerdo con F. Gil Tovar, cuando afirma que:
“comienza a haber arte cuando se da un fendmeno de expresién peculiar, no cuando se¢
busca ante todo una referencia a algo”. Ya Croce, habia advertido lo artistico como una
forma de conocimiento intuitivo, aqui, el arte permite generar nuevas realidades, nuevos
mundos, nuevas reflexiones y algo esencial;, nos permite encontrarnos con nuestros
complejos, alienaciones, estereotipos, frustraciones y anhelos.

Ei arte como Mediacién no lo asumimos como medio de expresién, como algo que estd
en medio; por el contrario, como afirma Gadamer: “el arte como mediacién esta en los
extremos y no en el medio, y a su vez, lo que acontece en los extremos, los disuelve
como términos subsistentes e independientes el uno del otro”. Aqui, el arte persiste
como sujeto y es sujeto en cuanto que es acontecimiento desencadenado por el
encuentro. Desde este ambito de la Educacion artistica, las nifias han creado mas de
once propuestas didcticas originales que no se consiguen en ningin mercado editorial,
ademas, se estan aplicando en la Bdsica primaria y tres de esas propuestas didécticas
van a ser publicadas y comercializadas por dos editoriales. En verdad, Susurro de la
Creatividad, es real, lo invitamos a que venga, huela, toque, sienta y deguste nuestro
proyecto.



No olvidemos, que el sentido del arte es relativo a la pregunta para la cual ella es
respuesta.

Dr. Alberto Blandon, a la pregunta ;A qué principios de la filosofia nos referimos?, le
exponemos, que no nes estamos preocupando por unos principios determinados, porque
seria parcializar la complejidad de la filosofia. A lo que nos estamos refiriendo, es a fa
forma de percibir la filosofia: el mundo, la sociedad, el ser humano, la naturaleza y la
cotidianidad. La filosofia no sélo a interpretado el mundo, también se ha asombrado con
¢l y lo ha transformado. Ya en la estética Crociana se veia esta preocupacion llegando a
afirmar que Arte y Filosofia constituyen en su conjunto la forma tedrica del espirtu (se
refiere al espiritu universal que abarca toda la realidad, deviene y progresa sin cesar).

En Susurro de la Creatividad, interesa la Educacion artistica con la Filosofia, queremos
asombrarnos, reflexionar, pensar y soflar desde la filosofia y también lo queremos hacer
desde la Educacidn artistica.

.Es real el impacto o experiencia significativa que hay en Susurro?

Feurstein, el programa de Margarita de Sanchez, Mini Arco y otros. En esta
experiencia, ambas Instituciones Educativas, con todos sus maestros, reconocieron las
riquezas y aportes de Susurro de la Creatividad. No sélo conocen el proyecto, sino que
ademds, lo aplicaron a sus nifios y de inmediato observaron resultados en lo afectivo y
lo académico. Al respecto, consideramos que esta sola experiencia habla por si sola.

El Primer resultado es la creacién de los cuatro sistemas de talleres (ya menctonados
anteriormente) con sus respectivas guias de trabajo.

Un segundo resultado de Suswro de la Creatividad es la creacion de tres
Tecnopolidicticos de la Creatividad, elaborados por las estudiantes de 8°, 9°, 10°y 11°.
El tercer resultado es el juego de las variables que consta de 50 fichas y su funcién es
afinar la percepcidn, aprender a identificar y diferenciar técnicas, estilos y texturas. 4°.
creacion de cinco micro tecnopolidicticos de la creatividad formados cada uno por
nueve cubos de madera donde cada uno de sus seis lados posee una ensefianza. 5° la
aplicacion efectiva de tres procesos de razonamiento en el drea de Filosofia y Educacién
artistica: 1.P. R. Analitico 2.P. R. Creativo y 3. P. R, Practico. Actualmente, las
estudiantes estdn aplicando esta filosofla de trabajo, en sus preocupaciones cotidianas.
6°. haber constituido con el equipo de docentes de la Institucion, un modelo sencillo
para dinamizar la Creatividad en el aula de clase; este modelo consta de nueve pasos
planteados en este orden:1. Motivacion y Emocién, 2. Percepcion y Preparacion, 3.
Inferencia, 4. Divergencia, 5. Iluminacion, 6. Interconexion, 7. Valoracion, 8.
Apticacion y Socializacién, 9. Auto revisién critica, Estd propuesta estd disefiada
exclusivamente para las necesidades de la Escuela. Desde esta experiencia, no
emprendemos ningiin proceso educativo sin motivacion. 7°, haber logrado liberamos del
curriculo cerrado en un texto escolar. 8°. Otro valioso resultado es la actual creacion en
proceso de un multimedia y un libro donde se pueden consultar todos los aportes de
Susurro. 9°. Haber acordado entre todos los profesores y personal directivo, reunirnos
todos los viernes para trabajar en pro del proyecto. 10° se determiné toda una ética
cotidiana de trabajo que estd mejorando nuestras experiencias fraternas. Hoy las
estudiantes escriben ponencias con suficiente argumentacidn y conviccion, escriben



ensayos, alegorias, reflexiones, disefian portadas de libros, diagraman, ilustran y estan
perdiendo el miedo a errar.

Susurro de la Creatividad, proyecto de Innovacién surgido en el Colegio Stella
Matutina, ha facilitado sus aportes, sus talleres y su filosofia a diversas instituciones
educativas privadas y Distritales, estas las han aplicado a sus estudiantes con excelentes
resultados. Algunas de estas Instituciones son: El CED. Vista Bella, primer centro
educativo Distrital donde se aplicé el proyecto con resultados sobresalientes, el CED.
Nueva Constitucién, el CED. Santa Cecilia Alta, el CED. Tibabuyes Universal, et CED.
Carlos Arturo Torres y el colegio privado Walt Wittman entre otros.

Dr. Alberto Blandén, sobre el software o aplicacion multimedias que estamos
disefiando, no le hemos enviado ningin tipo de muestra; lo que usted observo fue un
ejemplo de 1a presentacidn del proyecto en Power Point.

Al IDEP. Presentarnos una documentacién muy completa con ejemplificaciones y
demostraciones de lo que estamos haciendo; en sus interesantes comentarios
impertinentes nos dio la impresién de que usted no conoce aun, toda la complejidad del
proyecto, o conoce parcialmente a Susurro; por lo que seria para nosotros un honor, nos
pudiese acompaifiar en una de nuestras sestones de trabajo.

Atentamente.

Pablo Romero Ibailez
Coordinador de! proyecto

Tel. 6744048
Cel.0333514844,

Beeper: 6355959 cod. 103555.
Colegio: 6711332,



CARTA AL PERIODICO EL TIEMPO

PARA SOLICITAR AUTORIZACION DE
MANIPULACION Y PUBLICACION DE
ALGUNOS DE SUS COMIC. SE USARON
FUNDAMENTALMENTE PARA LOS TALLERES
DEL AREA DE FILOSOF{A.



COLEGIO STELLA MATUTINA
Santa fe de Bogota, 25 de Octubre de 2000.

Atn: Dr. Enrique Santos.

Director Periddico El Tiempo.

Asunto: Solicitud

Proyecto Susurro de la Creatividad

Proyecto financiado e intervenido por €l IDEP.

INSTITUTO PARA LA INVESTIGACION Y EL DESARROLLO PEDAGOGICO

Reciba un fraterno saludo.

A partir del afio 1999 al colegio Stella Matutina, €] IDEP. Le aprobé la financiacién e
intervencion de nuestro proyecto de Innovacion: Susurro de la Creatividad, el cual va
a ser publicado. Su lanzamiento posiblemente es el dia 19 de Diciembre del
presente afio al que desde ya estan cordialmente invitados usted v su equipo de
trabajo. Este dia les obsequiaremos el libro ( contiene numerosos talleres para
afinar la Percepcién y desarrollar el pensamiento divergente) y el software
{multimedia sobre creatividad). En este proyecto, muchas Instituciones educativas
se van a beneficiar.

De los cien talleres de Percepcién, borradores y originales a publicar, sobre
Creatividad y Divergencia, 20 estan disefiados con la utilizacién creativa de los
comic de Quino, Mafalda, Abordo, Cuentos dibujados y Peanuts.

El motivo de esta carta, es solicitarle que nos permita publicar en el libro Susurro
de la Creatividad, los comic que hemos seleccionado (naturalmente citando los
respectivos créditos de El Tiempo).

Concedernos este permiso, es contribuir al crecimiento de la creatividad en
Colombia, las Instituciones educativas que se van a beneficiar y nosotros, lo vamos
a agradecer de manera especial al Tiempo.

Cordialmente,

Sor Marfa Eva Duarte Pablo Romero Ibafilez
Rectora Director del proyecto
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PROLOGO

Hace poco tiempo Pablo Romero
publicd su libro

“Didéctica y expresién” donde concreta
algunas

preocupaciones  suyas sobre |a
educacién artistica y el campo de la
ensefiabilidad. Desde ahi se puede
reconocer el inicio de otras busquedas
que han tomado forma a través de
Susurro de la Creatividad: obra que
contiene sus encuentros y sus visiones
de una escuela comprometida con una
nueva forma de vivir v conocer en
nuestro medio.

Sus observaciones de aula, la
consulta de opiniones reconocidas sobre
el tema que le ocupa, le han permitido
constituir las posiciones que consagran -
la manera como estructura las
conexiones  entre  Creatividad vy
Educacién, a cuya exposicién dedica los
esfuerzos del presente proyecto.

Nos sugiere Pablo Romero su
concepcion de creatividad como “una
postura  que hace posible ¢
descubrimiento de aspectos nuevos en
lo que ya nos es conocido, y de ofra
parte, en afrontar lo nuevo vy
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desconocido transforméndolo en una
nueva vivencia, gracias a lo que ya
conocemos”. Puesto asf el énfasis en la
experiencia del conocimiento, es
consecuente que algunas de sus ideas
centrales -motivos de Susurro- sean
proposiciones que se aplican en los
procesos formativos en el aula.

La primera idea, sitGa en la
escuela el ambiente que propicia
experiencias en las cuales la creatividad
de los nifios, las nifas v los jévenes, es

@2 aptitud que debe recibir los mayores
estimulos en la experiencia educativa.
Concibe ademas, la escuela como el
espacio donde ocurren (v transcurren)
las preguntas; esto hace posible que se
le conceda ser a ella el lugar privilegiado
donde torman vida los susurros de la
creatividad.

Otra idea, seguramente muy
importante, destaca los &mbitos que le
competen a la creatividad y reflexiona
sobre una pedagogia de la pregunta que
“abandone las actitudes dogméticas v
estereotipadas” para dar paso a una

.Didéctica que haga posible la formacién
de nifios/as v jévenes creativos dotados
de iniciativa, plenos de confianza,
afectuosos v tolerantes, preparados para
la vida.

15



La atencién que dedica a los
fendmenos perceptivos como una
vivencia de acercamiento al mundo vy a
su comprensién, manifiesta otra idea
suya acerca de la necesidad de
estimular v provocar sensiblemente
estos procesos como fuentes abiertas de
la creatividad. Reconoce que la
Psicologia ha dado - aportes
significativos en el conocimiento de esos
fenémenos, pero se preocupa mas de
las vivencias en las que se desarrollan
t@)s fendmenos y de sus consecuencias
en el campo que le ocupa.

La estrategia utilizada por el autor
no sélo para confirmar sus posiciones
sino también para
argumentarlas, ha sido el disefio y
escenificacion de
Talleres apoyados en la Educacién
Artistica. Parece
pues, que la visién que serala para la
Educacién
Artistica es la responsabilidad de
desarrollar el
pgincipio de fecundidad en el aula, que

ya opinién comin enfre quienes
propician experiencias artisticas
educativas. Desde luego esta es una
situacién apreciable que reconoce en
las relaciones de Percepcion y creacidén

16



como los hilos delicados para el tejido
de los procesos educativos.

Este libro esta escrito en un
lenguaje esperanzador, cargado de
tonalidades afectivas, que hace uso de
una cierta libertad en el manejo de las
ideas que en él concurren y se
constituye en una invitacién para
avanzar explorando caminos sobre el
terreno de la investigacién educativa,
cuyas  sofisticadas claves  estén
codificadas en términos de creatividad.

Ha sido para mi un motivo de
personal satisfaccién acercarme a las
visiones que Pablo Romerc de manera
tan calida y comprometida, ha revelado
a través de las palabras con que ha
construido a Susurro de la Creatividad
con el protagonismo de sus estudiantes
y el apoyo afectivo y académico de los
colegas.

Rita Hinojosa.
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INTRODUCCION

Susurro de la Creatividad es una
nueva forma de experimentar con
ardor, pasién y creatividad, el complejo
universo de la pedagogia, donde los
estudiantes son los protagonistas del
proceso educativo. La idea, la iniciativa
y la accidn es de ellos. Aqui, se vive la
sensibilidad, la incertidumbre, la
divergencia, la creatividad vy la
autonomia.

El presente texto no pretende ser
un recetario didéactico; por el contrario,
es una valiosa herramienta de reflexién,
confrontacién vy motivacién para
emprender efectivos procesos creativos
en la escuela, es ademaéds, una rica
galerfa de ideas perceptivas v
divergentes.

Su estructura es como sigue:
Este suefic estd formado por fres
experiencias y ocho encuentros. En la
primera experiencia proponemos dos
encuentros: 1.Desde Susurro de la
Creatividad, se presenta la forma en que
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éste percibe los procesos de ensenanza
aprendizaje, se asume la creatividad, el
afinamiento de la percepcién vy el
desarrollo del pensamiento divergente
como elementos claves para hacer
realidad el aprendizaje significativo.

La variedad de conceptos sobre
creatividad que exponemos de diversos
pensadores, al igual que nuestra forma
de asumirla en los contenidos, le
permiten al lector introducirse en las
complejidades de los  miultiples
planteamientos acerca de la creatividad.

2. Procesos Creativos de Susurro de la
Creatividad: aqui se sintetizan diversos
modelos de creatividad, v seguidamente
se plantea y desarrolla una propuesta
para afinar la percepcién, desarrollar el
pensamiento divergente, y propiciar la
creatividad en la escuela.

En la segunda experiencia, se
inicia la socializacién de Creadores sin
Limites, donde se ubican los cuatro
talleres de Susurro de la Creatividad:
Taller de la pregunta (tercer encuentro),
Taller de la percepcién (cuarto
encuentro),Taller de la divergencia
(quinto encuentro), y Taller de pensar la
imagen (sexto encuentro). Se presentan,
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ademés, las gufas de trabajo
desarrolladas con resultados positivos
en el Colegio Stella Matutina en el &rea
de Educacién Artistica y Filosoffa (1999-
2000).

La tercera experiencia se inicia con el
séptimo encuentro, Nuestra expresion,
donde se exponen valiosos aportes que
construyeron las ninas del Colegio Stella
Matuting, a partir del trabajo realizado
con los talleres de la pregunta, la
percepcién, la divergencia y pensar la
imagen. El mecanismo de aplicacién de
estos talleres se realizé desde ios nueve
pasos del proceso creativo que sugiere
Susurro de la Creatividad en el segundo
encuentro; fueron desarrollados
ademas, desde una rica interpretacién
de la teorfa Tridrquica, donde resulta
importante  trabajar en  forma
intersubjetiva, el proceso de
razonamiento analitico, el creativo y el
practico.

Esta tercera experiencia, termina con el
octavo encuentro - La Diddctica como
herramienta  fundamental de Ia
Creatividad- donde se incluyen unos
interesantes ejercicios de construccién
de juegos didacticos con las nifias del
Colegio Stella Matutina con el objeto de

20




afinar la percepcién y propiciar
experiencias divergentes. Actualmente,
estos juegos se estan utilizando en todo
el colegio. Aqui, las principales
beneficiadas han sido las nifias de los
primeros afios escolares.

Susurro de la Creatividad, es un
proyecto generoso, y en su etapa de
experimentacion lo demostrd ofreciendo
sus talleres a diversas Instituciones
Distritales; una de ellas es el CED Vista
Bella, donde se produjeron riquisimos
aportes. Algunos de estos, se exponen al
final del séptimo encuentro.
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Soivickn de a Creatividad

DESDE
SUSURRO
DE LA CREATIVIDAD

“Ser Creativo, significa estar
sensiblemente alerta en estado
divergente”. | - SR

Pablo Romero L. Grely Gomez

15 SR

Afinar la Percepcién, preocuparse
por desarrollar el  Pensamiento
Divergente y comprometerse con la
Creatividad en el aula de clase, si bien
no es una tarea sencilla, su ejercicio
cotidiano es placentero y excitante Creer en si

desde sus procesos y desde sus  Mmismoyenel

resultados otro, es abrir
: espacios a la

En Susurro de la Creatividad, los Creatividad.
dogmas, los prejuicios, las prevenciones,
los estereotipos, los enjuiciamientos, el
pesimismo y todas aquellas realidades

que impiden crecer Afinar Ia
multidimensionalmente, no  tienen  Percepcién, es
cabida. Aquf, la Inteligencia Emocional, afinar la
el pensamiento légico o convergente, y sensibilidad.

el pensamiento divergente, son una rica
melodia de dialécticas encontradas,
donde las confrontaciones académicas
no existen si no se aseguran los afectos.
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derde sepwero de (3 Creatividad

Cuando se valora el espacio del otro,
cuando se vive el Nosotros, antes que
experimentar la individualidad, el
conocimiento adquiere sentido vy la
comprensién se toma la Escuela.

Experiencia Significativa en el
Aula:

Vivir una experiencia significativa
en el aula, no es gratuito; por el
contrario, requiere de una serie de
compromisos afectivos y académicos
intencionados y organizados desde un
curriclo abierto, flexible, creativo,
dindmico v fundamentado, donde el
comprender, el aprender a pensar y
aprender a convivir con los demas, se
constituyan en una dulce dindmica
cotidiana. En este suefio, los maestros v
la sociedad se estén alimentando de
nuevos Yy mejores paradigmas
educativos; sin embargo, se dice que la
educacién estd en crisis, (que
atravesamos por una fuerte crisis de
valores, que el mundo se estd
deteriorando, que estamos acabando
con la naturaleza, que el ser humano
cada vez se mecaniza mas, que la
sociedad tecnotrénica, la sociedad light
o sociedad postestructuralista, esta

28
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acabando con- la sensibilidad y la
capacidad de asombro, que los nifios ¥
jévenes, cada vez son mas irrespetuosos
con los adultos; éstas, enire ofras
multiples lamentaciones se escuchan, y
lo Gnico que han logrado es acrecentar
el pesimismo y el terrorismo emocional
en lo personal y en el ofro. Desde
las anteriores preocupaciones, més alla
de las lamentaciones, de las
prevenciones y del pesimismo ilustrado,
podemos emprender multiples caminos
vestidos de esperanza, de anhelos, de
motivaciones y ganas de cambiar para
crecer multidimensionalmente con el
otro, desde una real experiencia
intersubjetiva. En esta experiencia de
ayudar con intencién, compromiso Y
sentido, en la construccién de un mejor
mundo, la escuela, como espacio
donde se recrea, el conocimiento y los
afectos, cumple un papel esencial desde
donde se pueden plantear multiples
preguntas que den sentido integral a
toda la comunidad educativa y desde
aqui, al resto de la sociedad. Estamos
refiriéndonos a una escuela que toca
sensiblemente a la familia, al barrio, a la
ciudad v a toda la representacion
cultural de la nacién.
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A partir de esta visién, algunas
preguntas que pueden motivar nuestro
compromiso con el disefio y vivencia de
un mejor mundo desde la escuela,
pueden ser: ¢qué hacer desde el dmbito
educativo, para contribuir a la
construccién de un mundo optimista,
lleno de esperanza, pero consciente de
sus imbecilidades vy alieneaciones?,
¢Cémo afinar la Percepcién sin
descuidar el plan de estudio?, éCémo
generar procesos creativos sin descuidar
los contenidos?, ¢Cémo formar en
competencias, sin imponer
concepciones y metodologias cerradas?,
{Desde qué enfoques, paradigmas vy
concepciones podemos orientar la
ensenabilidad?, ¢Cémo  podemos
ensefiar a pensar sin descuidar el
crecimiento en lo intrapersonal y lo
interpersonal?, {dCémo generar procesos
creativos desde la individuacién de cada
nifio?, ¢Cémo construir un curriculo
abierto, flexible, creativo y dinamico

para la comprensib6n vy la
humanizacién?. Estas, y muchas
preguntas més, son sencillas y

profundamente necesarias para iniciar
un proceso de cambio y de Innovacién
en cualquier &mbito escolar.

n

Una experiencia
es significativa
cuando los
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dQué es lo que hace que una
Experiencia Educativa sea
Significativa ?

Este proyecto, que nace en el area
de la educacién arifstica, integra
sensiblemente al arte v a la filosofia -
ambas disciplinas coordinadas por el
docente e investigador Pablo Romero
Ibafiez - teniendo como interaccién la
imagen y el concepto, desde wuna
dinémica creativa que busca el aprender
a aprender, donde la pregunta se tome
al aula de clase como complejo
epistemolégico de nuestra cotidianidad
pedagégica, v el aprendizaje
significativo sea una rica vy dulce
realidad cotidiana mediada por la fuerza
expresiva del arte.

Desde Susurro de la Creatividad,
se considera que una experiencia
educativa es significativa cuando
conduce al nifio y al adolescente a vivir
la dinédmica del aprendizaje como un
dulce juego donde el conocimiento no
se pierda en el laberinto del olvido, y la
mente no se convierta en la indtil red
por donde se escapa el mar de los
recuerdos.

Lo significativo es una realidad
que impregna lo emocional y lo
racional, donde los implicados se ven
tocados por una experiencia que no

31
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sélo es nueva, sino que, ademaés,
conduce al cambic y al compromiso,
desde la confrontacién de los afectos,
los anhelos y las razones de los
participantes de la experiencia. En esta
dindmica, lo significativo nace cuando
hay una intenciéon de cambio, cuando
existen acuerdos y compromisos entre
los implicados en el proceso. Cuando se
cree que el paradigma gque se viene
desarrollando en el contexto educativo
es bueno y, por tanto, no necesita ser
modificado; es muy dificil vivir una
experiencia significativa. Desde esta
concepcién, se escuchan expresiones
como: siempre se ha tenido este sistema
de trabajo y ha funcionado; entonces,
épor qué cambiarlo?; la filosofia de la
Instituciéon es ésta, y es delicado
cambiarla; el PEI de nuestra institucién
fue hecho con muchos esfuerzos y
sacrificios, por tanto, no puede ser
modificado atin. Otros dicen: Es cierto,
tenemos fallas, pero hasta ahora todo ha
funcionado bien, por tanto, cambiar lo
que tenemos es peligroso, asi que es
mejor mantener el “proceso”. Estas y
muchas expresiones mas, impiden
generar experiencias significativas de
cambio. Si en verdad deseamos generar
reales dindmicas significativas, debemos
empezar por asegurar los afectos entre
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los maestros v a partir de allf, asumir
una convivencia multidimensional e
inter-subjetiva con los estudiantes, los
padres de familia y toda la comunidad
educativa.

Cambios en los Aprendizajes

Cambiar es justamente la clave
para generar reales procesos de
Innovacién. En esta dinédmica, es
urgente pasar de una actitud pasiva ante
el conocimiento, a una actitud critica y
creativa ante el mismo. Esto implica
abandonar la respuesta como rectora de
los procesos cotidianos, y asumir la
pregunta como experiencia cotidiana en
las dindmicas académicas v afectivas.
Ahora bien, ¢Qué significa asumir la
pregunta como eje esencial en los
procesos de ensefianza aprendizaje?
significa abandonar las practicas
pedagégicas y la aplicacién de
didacticas revestidas de prejuicios,
estereotipos, dogmas y reproducciones
académicas pasivas. Asumir la Pregunta
implica  vestirse de flexibilidad,
dinamismo, motivacién, optimismo,
rigor, creatividad, investigacién, pasion,
emocion, reflexién, confrontacién, razén
y fundamentalmente de Amor.

13
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Vivir la pregunta implica trascender el
texto! en uso; es decir, interpretarlo,
confrontarlo, inquietarlo, cuestionarlo,
complementarlo v valorarlo desde una
real dindmica creativa donde se vaya
mas alld del resumen v la mera
repeticién del texto. Este compromiso,
permite pasar de la  acritica
reproduccién de modelos
preestablecidos, a la explosién creativa
de numerosas expresiones, conceptos,
ideas gréaficas, arte v texto escrito.

Comprometerse con la pregunta es
crecer, ademés, en la reflexién desde
sus diversas expresiones, donde el
respeto de si mismo y del otro son
componentes fundamentales que nos
llevan a vivir el NOSOTROS como
dindmica afectiva y académica.

La pregunta como herramienta
didéactica, permite que el estudiante viva
la autonomia académica, en el sentido
de tener la oportunidad de cuestionar y
proponer nuevas ideas y formas de
abordar la temaética.

A nivel general, Susurro de la
Creatividad propone, desde Ilo
metodolégico, que tanto estudiantes

' Cuando hablamos de texto, nos referimos a todo tipo de
expresiones (videos, cine, teatro, danza, deporte),
experiencias (convivencigs, retiros, paseos),
acontecimientos (noticias, convocatorias, sucesos), eventos
y escritos graficos, conceptuales o pictoricos.
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como maestros, a partir de una idea, de
una reflexion, de un problema, de
pensar la ausencia, de vivir la
incertidumbre, de pensar la imagen vy
desde vivir la duda, tengan el pretexto
para producir conceptos, obras de arte,
pensamientos, situaciones novedosas,
realidades idealizadas e impensadas que
potencien la creatividad en un ambiente
en el que se disfrute la experiencia del
Nosotros. Susurro de la Creatividad
sabe que la creatividad es una realidad
que arde como una llamarada infinita
que atrapa toda la esencia del ser
humano. Ella estd en el nifio, en el
adolescente, en el joven, en el adulto y
en el anciano; sélo hay que dejarse
invitar y atrapar por su aguacero y su
explosién artistica conceptual.

La creatividad no se crea, surge
dentro de la creatividad. Por tanto, hoy,
educador que desee liberar y desarrollar
su creatividad, debe empezar por
superar sus multiples temores, debe
tener la fortaleza para alejarse de las
realidades fragmentadas, y desnudar
con entusiasmo vy optimismo su
imaginacién.
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Hacia un Concepto de Creatividad

“La creatividad no es un don de seres
humanos  predestinados, por el
contrario, es propia de la humanidad, y
ésta debe ser trabajada con entusiasmo,
intencion, motivacién, emocién v
actitud. En este compromiso, la escuela
estd invitada a cumplir un papel
protagénico”.

Pablo Romero L.

Hasta el Siglo XIX, en muchos
ambitos académicos se seguia pensando
que el potencial creador era un don que
recibian un numero reducido de
personas, justificando asi la genialidad
de algunos maestros del arte, cientificos
o inventores. Desde el siglo pasado,
sobre todo desde los afios cincuenta,
empezé a tomar fuerza la idea de que
“todos tenemos un potencial creador,
semejante al de la inteligencia,
susceptible de ser desarrollado™.

A partir de esta concepcion,
Susurro de la Creatividad, sabe que
todos los nifios peseen un rico potencial
creativo que puede ser desarrollado o
destruido, segin las précticas educativas
que se dinamicen en su espacio afectivo

% Al respecto constltense las investigaciones de Saturnino
De La Torre, Torrance, Curtis, Demos y Guilford entre
otros. Véase, por ejemplo DE LA TORRE Saturnino.
Educar en la Creatividad, Madrid: Narcea, 5.A.,1987.
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y académico. La creatividad es una
realidad tan compleja que no puede ser
medida desde un tests tradicional de
inteligencia; de hacerlo, podriamos
correr el riesgo de atropellar la intimidad
pluridimensional del nifio. Ademaés,
ningan ser humano puede ser creativo
en todas las facetas o cualidades
cognitivas, se puede ser creativo para
una determinada é4rea o para la
particularidad de un oficio, v esto no
indica que se pueda ser creativo para
otra actividad. Segln lo anterior, en un
proceso educativo que se preocupe por
el aprendizaje significativo, no se podria
presionar al nific a destacarse en todas
las 4reas, lo que no quiere decir que al
nifio hay que desarrollarle el proceso de
razonamiento que mas le agrade; por el
contrario, se pueden respetar las
inquietudes disciplinares del nifio, y a
su vez emprender un proceso
intencionado de desarrollo de los tres
procesos de razonamiento bésicos: 1. El
analitico, 2. El creativo, y 3. El préctico.

Una educacién que desee
emprender procesos
multidimensionales, por lo menos debe
preocuparse por los anteriores sistemas
de razonamiento. Este sistema, que
Susurro de la Creatividad interpreta de
la teorfa tridrquica de R. Sternberg,
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permite que el nifio, el adolescente vy el
joven, desde el proceso de
razonamiento analitico, aprenda a
resumir, sintetizar, interpretar, codificar,
decodificar, comparar o confrontar,
argumentar y analizar.

En el proceso de razonamiento
creativo, se aprende a inferir, idear,
proponer y crear. Desde el proceso de
razonamiento préactico, se aprende a
aplicar, a seguir instrucciones, a saber
cémo funciona algo, cémo se manipula,
cdmo se resuelve en forma préctica una
situacién determinada.

Este sistena de trabajo permite
construir un cuwriculo centrado en
competencias, donde lo motivacional, lo
emocional v las razones, se tomen la
escuela.

Concepciones Acerca de la
Creatividad:

A través de la historia, el ser
humano, siempre se ha preocupado por
vivir mejor, por obtener calidad de vida.
En este anhelo, innumerables ideas,
descubrimientos e inventos se han dado
y se seguirdn dando, pero cada vez, con
mayor rapidez. La prueba es que,
segundo tras segundo, se estdn
produciendo en el mundo numerosas
propuestas, reflexiones, ideas,

IR
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innovaciones e inventos en todos los
campos del conocimiento el arte y los
afectos.

Sobre creatividad, a nivel de
investigacién cientifica, se habla desde
los afios cincuenta con los valiosos
aportes de Guilford?, iniciando la etapa
experimental que generd posteriormente
numerosas investigaciones sobre el
concepto, sus implicaciones, e incluso,
propuestas de modelos, etapas o
caminos para alcanzar la creatividad.
Antes de socializar un concepto de
creatividad con el cual nos identificamos
desde Susurro de la Creatividad,
revisemos algunos de los numerosos
conceptos que existen sobre esta
sensible palabra.

Torrence, nos cuenta que la
creatividad es el proceso de percibir
problemas o lagunas en la informacién,
formular ideas o hipétesis, y verificar las
mismas para posteriormente comunicar

3 En este proceso de estudiar ¢l comportamiento creador y
productivo, Gotifried Heinelt afirma que antes de Guilford,
ya existia una preocupacion concreta sobre el problema de
la creatividad, pero no en un nivel cientifico. En este
proceso se registran por lo menos tres efapas:
1.Precientifica: desde lo filoséfico se dan algunos aportes
acerca del acto de crear. 2.Preexperimental: se produce un
rico estudio sobre la esencia de la creatividad -asi lo lamo
Guilford-, 3 Experimental: fue iniciada por Guilford en
1950. Al respecto, véase HEINELT Gottfried. Maestros
creativos, aslumnos creativos. Buenos Aires: Kapelusz,
1979,
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los resultados. Perkins sostiene que la
creatividad surge cuando la persona
trata de hacer algo dificil, -“la necesidad
es la madre de la invencién”- y agrega
que no sélo es una necesidad, sino que
es un tipo de compromiso que lleva a
algunas personas a ser poco razonables
en las demandas que ellos se imponen e
imponen a sus productos, y generan
situaciones de presién que influyen en
la/mente e impulsan la creatividad{ DE
SANCHEZ Margarita, 1997).

H. James Harrington, Glen D.
Hoffherr v Robert P. Reid, son de la
idea de que la creatividad no es un
proceso aislado, sino que se frata de un
conjunto de procesos que conforman un
sistema que perfecciona los patrones de
pensamiento (Harrington James, 1999).

Por ofra parte, Chibas asume la
creatividad como el proceso de
encontrar relaciones vy soluciones
novedosas partiendo de informaciones
ya conocidas. Margerita De Sénchez
plantea que la creatividad es un
componente esencial del pensamiento
que confribuye a diversificar el uso de la
mente (DE SANCHEZ Margarita, 1997;
LOPEZ Blanca, 1998).

Mauro Rodriguez Estrada, desde
el andlisis del concepto, sostiene que
todo acto creativo implica fres
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elementos: 1. La persona creadora, 2. El
proceso creativo y 3. El objeto creado.
En esta dindmica afirma que la
creatividad incluye dos aspectos
esenciales, v sélo dos: 1. La produccién
de algo nuevo y 2. Que este algo sea
valioso (RODRIGUEZ Mauro, 1995).

Blanca Silvia Lépez e Hilario
Recio, afirman que la creatividad es un
estilo que tiene la mente para procesar
la informacién, manifestandose
mediante la produccién y generacién de
situaciones, ideas u objetos con cierto
grado de originalidad; dicho estilo de la
mente pretende en alguna manera
impactar o transformar la realidad
presente del individuo (LOPEZ Blanca,
1998).

Oscar  Billorou define la
creatividad como un proceso mediante
el cual se soluciona en forma original un
problema preexistente, generalmente no
original (GROSMAN Gustavo, 1990).

Erika Landau en el prélogo de su
obra el Vivir Creativo, expone que la
creatividad es un fendémeno comin a
todos los hombres. Picasso y Einstein la
tuvieron. Ambos pensaron en conceptos
que también a otros les fueron
familiares; pero ellos introdujeron
nuevas relaciones y conexiones, que
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desembocaron en una escuela artistica o
en una teorfa cientifica. En ninguno de
los dos surgié la creatividad de la nada,
sino que descansaba en el conocimiento
y la vivencia, en el coraje para avanzar
y adentrarse en lo nuevo, lo ignorado v
lo desconocido. Desde aqui, arguye que
la creatividad es una postura que hace
posible, de una parte, el descubrimiento
de aspectos nuevos en o que ya nos es
conocido y familiar, v, de otra, el
afrontar lo nuevo y desconocido
transforméandolo en una nueva vivencia
gracias a lo que ya conocemos. La
creatividad es la meta de. toda
educacién, v representa el escalén mas
alto de la salud animica (LANDAU
Erika, 1987).

Desde los estudios realizados por
Richard L. Gregory, se asume como un
concepto que dirige una cantidad de
asuntos bastante diferentes como la
innovacién, el descubrimiento, la
imaginacién v la fantasia (GREGORY,
1995).

Pero, écédmo asumimos este concepto
desde Susurro de la Creatividad?, Aqui,
la creatividad es una actitud, una
aptitud, una experiencia, v un proceso
de estar permanentemente alerta en
estado divergente. La creatividad
permite percibir sensiblemente lo que
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los demés han dejado de percibir,
asombrarse con aquello que
aparentemente es considerado como
cotidiano, comprender lo que otros
memorizan mecanicamente, asumir la
vida con sentido critico, retomar el
conocimiento con sentido divergente,
sentir antes que tocar, descubrir
preguntas y problemas donde los demés
s6lo observan eventos, vy resolver con
intencién y originalidad las diferentes
situaciones que nuestro entorno nos
proporciona.

Desde esta concepcion,
comprometerse con el desarrollo de la
creatividad en la escuela implica
asegurar los afectos desde wuna
experiencia intersubjetiva que involucra,
ademas, el afinamiento de Ia
percepcién, la ejercitacién de la
intuicién, el despliegue de Ila
imaginacién, el desarrolle  del
pensamiento divergente, la valoracién
de si mismo y del otro, y la
interconexién de miltiples textos. Con
esta experiencia, proponemos mejorar
nuestra dindmica intrapersonal e
interpersonal, donde el otro, realmente
sea asumido como complemento de
nuestra individuacién, para que el
Nosotros sea la melodia que acomparie
la cotidianidad escolar. Pero, vivir el
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nosotros équé implica? Implica cambiar
de actitud superando los mdltiples
temores que nos acompanan. Por
ejemplo, en Susurro de la Creatividad,
pedimos que:

Antes que imponer, motivemos

Antes que mirar, observemos

Antes que generalizar, percibamos
Antes que ofr, escuchemos

Antes que tocar, sintamos

Antes que juzgar, comprendamos Vivir Ia
Antes que calificar, valoremos individuacién,
Antes que regariar, dialoguemos - implica asumir al
Antes de responder, reflexionemos y ~ 9trocomo parte

- de mi existencia.
analicemos.

Antes de socializar, comprobemos.

Estos compromisos adquieren
sentido en su real emocién, razén y
aplicacion que cada miembro de la
comunidad educativa le imprima. Es un
hecho que estamos invitados a respetar
y valorar las particularidades de cada El cambio. 1o es
ser humano; pero, si cada sujeto, a4 consig,na, ni
participe de un equipo de trabajo, una moda, esuna
quiere ir arbitrariamente en su propia necesidad
direccién, seglin  sus  intereses creativa
particulares, es muy complicado generar
un proceso de cambio que beneficie a
toda la comunidad educativa. Si el
temor es perder mi individuacién, no
olvidemos que se puede caminar con el
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otro, desde una forma de ver la vida, y
sin atropellar aquellas particularidades
que nos hacen ser infinitamente
diferentes a los demés.

Lo anterior estd motivado por
todas esas cantidades de préacticas
“educativas” que cotidianamente se
observan en  multiples centros
educativos, donde los estudiantes son
atropellados afectiva y cognitivamente
con respuestas prestadas v
administraciones curriculares acriticas, = Todos los seres

o que atin se siguen dando, vy que humanos
mezclados con unas series de sistemas g;;ﬁ:? ;
metodoldgicos contradictorios,  obstéculos,
producen confusién e indigestion internos y

cognitiva. Si antes de atravesar el  €xfernos, que
umbral de las aulas de clase, los 'm%:ﬁ:igzﬁtm
maestros nos diéramos a la tarea de creativo.
acordar, confrontar, valorar vy socializar
a todo el equipo de convivencia
nuesiras propuestas de trabajo,
seguramente nos  enriqueceriamos
mutuamente Y -por consiguiente-
mejorarian nuestras practicas educativas
@ los primeros beneficiados serian los
estudiantes.
Si los maestros participantes de
un proceso de cambio, no conocemos
los referentes pedagégicos y didécticos
de los colegas y la filosoffa de la
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Institucién, se puede caer en el error de
confradecir las practicas de los
comparieros de trabajo, yv lo que es
peor, confundir a los estudiantes. Hoy,
en una sociedad que viagja a gran
velocidad en todos los niveles de la
ciencia, la tecnologia, el arte, las
ideoclogias, las concepciones vy la
politica, urgen cuanto antes, maestros
amantes del conocimiento dispuestos a
cambiar v a interactuar en forma flexible
con el otro. El cambic no es una
consigna, ni una moda, es una
necesidad creativa.

Desde esta concepcién, en Susurro
de la  Creatividad, no se juzga a los
seres humanos en malos o buenos, en
feos o bellos; por el contrario, se valora
a cada uno desde su particularidad,
desde su individuacién. Asumir esta
misién y optar por la construccién de un
mundo divergente y creativo, implica
abandonar una serie de temores,
estereotipos v obstaculos que impiden
nuestro despliegue creativo, Algunos de
estos temores son:

Temor a ponernos en evidencia
Temor a la confrontacién
Temor a correr riesgos

Temor a la vergilienza

Temor a equivocarnos
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Temor a cambiar
Temor a influir directamente en los
demés
Temor a fracasar
Temor a la frustracién
Temor a lo desconocido

Existe un listado muy, pero muy
largo sobre la cantidad de temores que
nos rodean y agobian nuestro espiritu
creativo; sin embargo, todos estos
temores pueden ser superados cuando
hay confianza en s{ mismo y en ¢l otro.
Sentir que conflan en nosotros vy
particularmente en uno mismo, ayuda a
atrevernos a equivocarnos, ayuda a
probar nuevos e inciertos caminos.

El problema no termina aqui;
ademas de esta serie de temores, existe
también un gran paquete de obstaculos*
que hay que sortear; algunos de ellos
son:

La rutina: Cuando todos los dias ocurre
lo mismo de ayer, y todo parece ser que
yva estd determinado, es muy
complicado generar procesos creativos.

[a vigilancia: Observar y observar
constantemente a los niflos mientras

* No olvidemos que cada temor se constituye en un
obstaculo que & su vez, se acrecienta con las limitaciones
que cada uno poseemos
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trabajan, generalmente los cohibe en su
expresion.

Los Estereotipos y las Estereotipias:
Estos nos alejan de los demaés, nos
arman barreras que nos impiden la
seduccién, la interaccién y la creacién
con el otro.

Los Premios: Cuando nos excedemos
en premios a los que supuestamente son
los mejores, desmotivamos a los que no
los reciben. En los preescolares deberia
premiarse a todos los nifos sin
excepcién.

La Calificacién: Si todo lo que hacemos
es para recibir una nota, muy pronto
perderemos el disfrute de leer, escribir,
dibujar vy aprender por emocién. No
olvidemos que se puede vivir un
proceso educativo, evaluando sin
necesidad de calificar, es decir, valorar
los procesos de aprendizajes de cada
estudiante.

El exceso de Planificacién: Tener
aparentemente todo controlado vy
programado en todas las actividades
cotidianas escolares, es perderse la
oportunidad de vivir la incertidumbre.
El Activismo: Hacer v hacer, por hacer,
resulta dartino para la reflexién interior,
para la digestién de los procesos.

Las Presiones: Establecer tiempos vy
exageradas expectativas en el nifio y en
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la comunidad educativa, nos impide
vivir nuestro propio ritmo. La
creatividad no es sindnimo de rapidez,
es sinénimo de particularidad vy
divergencia.

Las Competencias: Cuando es
constante la practica de ejercicios
competitivos a nivel individual, ésta
desmotiva a los que no ganan. El caso
contrario se produce cuando las
competencias son grupales.

El Conformismo: Creer que algo
realizado va es perfecto, es perder la
oportunidad de seguir mejorando ©
transformando lo propuesto, es eliminar
la critica.

Las Practicas Autoritarias: el exceso de
reglas, érdenes y prohibiciones,
generalmente cbstruyen la
espontaneidad en los escolares.

El Dogmatismo: Creer que las cosas son
as{ porque si v que no pueden ser
cuestionadas o refutadas porque estan
dadas por un dios, por una concepcién
religiosa o por una filosofia establecida,
impide el despliegue de nuevas ideas.

Es conveniente destacar que los
miedos o temores® y los obstéculos

5 Los temores son propios del ser humano, incluso, algunos
de ellos son necesarios, pero aquellos que no nos dejan
crecer, debemos aprender a manejarlos o a superarlos.
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internos (los propios) y externos (los del
ambiente o contexto), si no son
manejados o superados, pueden causar
serias dificultades para alcanzar la
creatividad en los espacios escolares.
Estas dificultades pueden ser
individuales o grupales. Algunas de ellas
son;

Dificultad para comprender un
texto escrito, gréfico, pictérico, visual,
audiovisual o experiencial: Esta
dificultad estd asociada con la
incapacidad para resumir, sintetizar,
interpretar, codificar, decodificar,
comparar o confrontar, argumentar,
analizar y valorar un texto.

Dificultad para percibir; observar
sOlo generalidades vy olvidar las
particularidades de cada fenémeno, es
perder la oportunidad de disfrutar la
experiencia de captar permanentemente
nuevos eventos: Esta dificultad esta
asociada con la incapacidad para
observar particularidades, incapacidad
para el asombro y la incertidumbre,
incapacidad para interpretar textos
ilusorios, engarfiosos o contradictorios.
Aqui, el aporte de la Educacién Artistica
vy e é4rea de Filosoffa, son
fundamentales.

Dificultad para la expresién;
debido al temor de ponerse en
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evidencia o al de la verglienza, tas o los
estudiantes, evitan participar o escribir;
sobre todo, si luego hay que socializar:
Esta dificultad estd relacionada con la
incapacidad de creacién; se dificulta
proponer, idear, inferir. Aqui, los
ejercicios de inferencia vy divergencia
son una gran ayuda (véase el segundo y
el quinto encuentro).

Dificultad para interrelacionar
textos: Conectar una situacién con otra,
para muchos es un ejercicio abstracto v
complicado de hilar. Aprender a
relacionar textos, interpretarlos vy
valorarlos es una necesidad creativa.

Dificultad para la convivencia:
Esta se debe a una serie de
prevenciones, estereotipos, costumbres,
tradiciones, y hasta a concepciones
religiosas que no nos permiten entrar al
otro sin prejuicios. Aqui, los ejercicios
que se hagan desde la inteligencia
interpersonal, son valiosos.

Dificultad para aceptarme: Esta
dificultad estd relacionada con la
anterior, El creer que somos menos que
ofros, © que noO sOmos capaces de
aprender o resolver un determinado
problema, no nos ayuda a crecer. En
esta dificultad, es urgente realizar desde
la escuela, la familia y el entorno social,
provectos de inteligencia emocional que
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nos permitan trabajar la intra
personalidad, para mejorar la
autoestima tan golpeada en los
contextos latinoamericanos.

Dificultad para valorar: hrespetar
la expresién, el trabajo o produccién de
los demés, es un problema que hay que
superar. Esta dificultad es de las mas
complicadas, puesto que  esta
relacionada intimamente con el
fenémeno de la multiculturalidad que
implica superar ideologias, mitos,
creencias, estereotipos, tradiciones y
concepciones sociales. Aprender a
valorar al otro, es también valorar mi
expresién; valorar al otro es comprender
la individuacién del otro, valorar al otro
es contribuir al crecimiento del otro.
Asumir el compromiso de valorar, es
comprometerse con la vida. Desde
Susurro de la Creatividad, existen
numerosos ejercicios para aprender a
valorar al otro. Aprender a valorar es,
también, aprender a vivir el Nosotros. A
partir del segundo encuentro, se inicia la
socializacién de estos procesos.

Estas reflexiones las planteamos
para hacer una sensible invitacién -a
todos los maestros- a construir una
Escuela centrada en el amor, la
comprensién, la divergencia y la
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creatividad. Es dificil, pero no imposible.
En este compromiso, desde Susurro de
la Creatividad, sugerimos empezar por
asegurar nuestros afectos, el respeto v
valoracién del espacio del otro. Este
primer ejercicio, nos ayuda a emprender
otra experiencia: el juego del sentido de
pertenencia, y de aqui, fortalecer mi
autoestima en relacién con la del otro.

Cuando disfrutemos del afecto, de
la empatfa del otro, podremos iniciar
ricos y mejores encuentros académicos
en la Escuela. Asegurar los afectos, la

valoracidn de los espacios ajenos,

ayuda a superar los temores, los
obstaculos, y por consiguiente, a
resolver las dificultades. En este
compromiso, lo que se esperaria es que
cada dia, el maestro adquiera mayor
conciencia, aunque sea largo v
complejo el camino que nos queda por
recorrer.
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SEGUNDO
ENCUENTRO

PROCESO
CREATIVO DE
SUSURRO

DE LA
CREATIVIDAD
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Propuestas vy Modelos para
Desarrollar la Creatividad.

Existen numerosas propuestas
para emprender procesos creativos
desde lo empresarial, lo industrial, lo
comercial y desde el ambito educativo;
sin embargo, a pesar de ser muy
valiosas, ningunas de estas formas de
generar procesos creativos se asumieron
en Susurro de la Creatividad, por
considerarlas muy genéricas para el
proceso de enseflanza aprendizaje que
se querfa emprender desde lo
motivacional, lo emocional, lo estético y
lo racional. Pero antes de explicitar los
procesos que se sugieren desde Susurro
de la Creatividad, revisemos algunas
ricas y valiosas propuestas:

Hacia la década de los afios veinte
del Siglo XX, el socidlogo briténico
Graham Wallas observé el proceso
creativo  desde cuatro pasos
fundamentales:
1.Preparacién: La creatividad se
produce cuando estd sostenida por un
sélido conocimiento y entendimiento
del campo en cuestion. Asi, si se desea
crear algo original en cerdmica, por
ejemplo, primero debemos saber como
darle forma a un trozo de arciila.
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2.Incubacién: Aunque el pensamiento
creativo empieza en la mente
consciente, hay que dejar que se incube
en el inconsciente, més flexible, antes de
que podamos alcanzar todo el potencial.
Asf{, el mejor modo de resolver un
problema, consiste en formularlo lo mas
claramente posible, haciendo uso de sus
conocimientos sobre la materia.

3.Jluminacién: Wallas también le llama
experiencia del “ieureka!”; aqui, la
respuesta a un problema con frecuencia
viene a nosotros de improviso. Se tiene
un sentimiento de certeza en la solucién
correcta.

4 Verificacién: Por inspirada que sea
una idea, debe ser practica y factible.
Por ejemplo, una manera de valorar
una nueva idea, consiste en ponerla por
escrito, v luego analizarla varias veces
con espiritu critico.

En la propuesta de Graham
Wallas®, cualquiera de nosotros podria
llevar a cabo la fase de preparacién,
escogiendo la materia que nos gusta;
pero, la fase de incubacién e
ifluminacién son procesos mucho mas

® Al respecto, véase, la coleccion INTELECTOR, El poder
de la mente. En especial el N. 3 Desarrolle su Creatividad.
EEUU. Traducido por Lluis Miquel Bennassar Grijalbo,
1993, )
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complejos. De esta propuesta hay que
destacar la sencillez vy profundidad del
procedimiento, v el énfasis en la
valoracién del proceso que cada uno
debe imprimirle a su experiencia.

Otro modelo para el desarrollo de
la creatividad es el inspirado en Guilford
y en los planteamientos de Torrance,
donde se expone como elementos
esenciales para la creatividad, la fluidez,
la flexibilidad, la originalidad y la
elaboracién.

® Esta propuesta, Blanca Silvia
Lépez e Hilario Recio’ la sustentan en
niveles de la creatividad, ast: '
1.Fluidez: Es la capacidad de generar
ideas.
2.Flexibilidad: Capacidad de adaptar
tacticas para llegar a la meta, aceptar
ideas de otros, cambiar de enfoques.
3.Originalidad: Es la generacién de
soluciones Unicas y novedosas
4 FElaboracién: Se refiere a qué tan
acabado y rico en detalles es el
producto de la idea creativa.

. Fn la misma filosofia del anterior
proceso, estd la presentacién de

7 Para el conocimiento de los  planteamientos y el
desarrollo de los ejercicios de esta propuesta, se sugiere
revisar los niveles de la creatividad expuestos por LOPEZ,
Blanca y RECIQ Hilario. Crestividad y Pensamiento
Creativo. México: Trillas, Edusat, itesm, ILCE. 1998,
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Gustavo Livon Grosman en su trabajo:
Permiso yo soy Creatividad; este autor
sugiere la siguiente secuencia:

1.Fluidez: Mientras més imégenes vy
palabras fluyan, mayor serda la
composicién de ideas. 2.Flexibilidad:
Capacidad para pasar de un campo a
ofro en la busqueda de una solucién.
3.Originalidad: Renunciar a la moda,
buscar lo impensado, despreocuparse
por los tablies. 4.Capacidad de
Redefinicién: Esto implica trascender
nuestra propia cultura, atrevernos a
dudar y a redefinir un concepto.
5.Sensibilidad: Es una especie de sexto
sentido que nos permite darnos cuenta
de que algo no anda bien, o que podria
andar mejor. Al respecto, Grosman
propene que nos atrevamos a
problematizar las cosas, para encontrar
soluciones. Desde esta inquietud,
Grosman?® afirma que: “en la creatividad
las peculiaridades emocionales tienen,
quizd, mayor fuerza que las
intelectuales”.

Mauro  Rodriguez  Estrada’®,
también tiene una rica propuesta en el

8 Los planteamientos de este autor, se exponen a manera de
reflexion  y de consejos. Véase: GROSMAN Gustavo.
Permiso Yo soy Creatividad. Argentina: Macchi, 1990.

® Este autor es humanista de amplia formacién psicologica,
antropologica e histérica. Es fundador de la Asociacién

&0

Antes que un
método o
procedimtiento
para emprender
un proceso
creativo, lo que
importa
esencialmente es
la actitud y la
aptitud.



proceso creativo. Este autor distingue
seis etapas que sélo mencionaremos:; 1.
El Cuestionamiento 2. El Acopio de
datos 3. La Incubacién 4. La
[luminacién 5. La Elaboracién y 6. La
Comunicacién. Este autor aclara que
no se trata de un proceso, sino de una
constelacién de procesos de muy
variable complejidad y duracién.

Michael Gelb,  estudié el
pensamiento de Leonarde Da Vindi, y
desde alli, propuso siete principios que
permiten despertar el ingenio; a estos,
los llamé principios davincianos:

1. Curiosita: Es la actitud de
acercarse a la vida con una
curiosidad insaciable, v la
bisqueda continua del
aprendizaje.

2. Dimostrazione: Es el compromiso
de poner a prueba el
conocimiento a través de la
experiencia, la persistencia y la
disposicién de aprender de
nuestros errores,

3. Sensazione: Implica el continuo
refinamiento de los sentidos,
especialmente el de la vista.

Mexicana de la Creatividad. Para el conocimiento de sus
planteamientos, véase: RODRIGUEZ E. Mauro. Psicologia
de la Creatividad. México: Pax México, 1995.
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4. Sfumato: Es aceptar la
ambigluedad, la paradoia vy ‘la
incertidumbre.

5. Arte/Sciencia: Es poder establecer
equilibrio entre la ciencia vy el arte,
la 16gica v la imaginacidon, Pensar
con todo el cerebro.

6. Corporalita: Aqui, Gelb nos invita
a cultivar la gracia, Ia
ambidestreza, la condicién fisica y

el deporte.
7. Connessione: Es el
. reconocimiento de la

interconexién de todas las cosas v
de todos los fenémenos. Pensar
en términos de sisternas.

En esta propuesta,  Michael
Gelb!® realiza una rica experiencia
didactica, exponiendo una serie de

ejercicios practicos para ser aplicados, Yuryi Rincon
incluso en cualquier momento o
espacio.

Daniel Goleman, en una de sus
Gltimas  producciones, EIl Espiritu
@ Creativo, expone cuatro herramientas:

¥ Michael J. Gelb es maestro certificado de la Téenicr
Alexander para la integracion de la meni¢ y del cuerpo,
tiene una maestria en re-educacion psicofisica y e
fundador del Centro de Aprendizaje para el alto desempefio
{High Performance Learning Center). Para estudiar més a
fondo su propuesta, véase: GELB, Michael. Inteligencia
Genial. Bogota: Noma, 1999,
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Fe en tu creatividad

Ausencia de critica

Observacién precisa

Preguntas agudas.

Este autor es del criterio de que la creatividad no
tiene edad, y de que cualquier persona puede
desarrollar la creatividad a la edad que desee. En
este empeilo, lo que se necesita es empezar por
alimentar la fe en si mismo, pero no cualquier fe.
Goleman se refiere a poder confiar en algo sin
pensarlo dos veces; asi, afirma que; “Tener fe es
saber, que hay en tu interior un poder que siempre
estd disponible para ti. Tu creatividad puede
convertirse en eso para ti, y la fe en ella fortalece
su presencia en tu vida cotidiana™",

En este ejercicio, al revisar mumnerosas
propuestas, procesos, estrategias y métodos para
el desarrollo de la creatividad, se observa que
existen numMerosos caminos; pero, jcudles son los
gjes de encuentro en estas propuestas?. Segun la
revision y confrontacion realizada por Susurro de
la Creatividad, existen tres elementos claves en
todo proceso creativor La Motivacién, la
Preparacion y la Creacion. Estas, son tres
realidades constantes en todo proceso creativo;
st embargo, reducir un proyecto de creatividad
en la escuela a éstas, es arriesgarse a perderse en
el proceso; por tanto, desde este conocimiento, de
la revision de numerosas propuestas y desde
nuestra experiencia de trabajo en el aula de
clases, proponemos los siguientes procesos:
Motivacion y Emocién
Percepcidn y Preparacién
Inferencia

fondo su propuesta, véase: GELB, Michael. Inteligencia
Genial. Bogota: Norma, 1999.

! Cfr. GOLEMAN, Daniel; KAUFMAN y RAY. E!
Espiritu Creativo. Argentina: Vergara, 2000, p.82.
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Divergencia

Iluminacién
Interconexién

Valoracién

Aplicacién y socializacion
Autorevision Critica

La propuesta que integra estas nucve
realidades, no constituyen un proceso; por el
contrario, cada una de ellas forma toda una
estructura que merece su propio estudio y
aplicacion sensible. En este primer documento de
Susurro de la Creatividad®, introducimos una
primera exposicion a manera de reflexion y
propuesta sobre los procesos de ensefianza que
podriamos asumir en la escuela, para hacer
realidad el aprendizaje significativo. Empecemos
este primer acercamiento a la propuesta de
Susurro de la Creatividad, preguntdndonos ;por
qué la motivacién y la emocién son el primer
proceso para propiciar espacios creativos en la
escuela?.

1. Motivacién y Emocién

La motivacidn es el motor que mueve todo
nuestro ser; es dificil pensar o realizar una
actividad o construir algo, incluso pintar, escribir
o hacer deporte, si no existe una motivacion de
por medio. La motivacién no sélo nos impulsa a
vivir, a hacer las cosas con ganas; la motivacién
también se siente en nuestras actitudes, en nuestra
expresion, en lo que decimos, como lo decimos,
en lo que hacemos, como lo hacemos, y en

12 En la proxima publicacién, Susurro de la Creatividad 1I.
vamos & continuar exponiendo con mayores detalles y
ejemplificaciones, el estudio de los procesos creativos de
esta tnnovacion. g ?[




nuestras decisiones. Un docente motivado, es un
Maestro, y todo lo que dice y hace produce
impacto en sus estudiantes; ellos, los nifios, los

adolescentes, los jovenes y adultos, sienten la Un docente
motivacién y emocion con que llega un docente ~ motivado, es un
a interactuar con ellos. Un docente amargado, Maestro que
pesimista, cucho, dinosaurio, dogmatico vy generalmente
regafidn, es un docente que no conoce la esencia seduce y

de su vocacion. Justamente el sentido y valor de propicia

su quehacer, se encuentra en su entusiasmo y aprendizaje
actualizacién permanente. significativo en

sus estudiantes.
Un docente desmotivado, generalmente no
llega a sus estudiantes, no propicia aprendizaje
significativo. Un padre de familia que no acaricie
con la palabra, que no bese el espacio de su hijo,
pierde autoridad y crea inseguridad en su hijo.
Aqui, la invitacién es a recuperar la ternura, la
sensibilidad, la percepcion infantil, y a generar
diariamente procesos creativos; sabemos que el
docente, hoy, se estd preocupandc por auto-
motivarse y motivar a sus estudiantes; por eso,
queremos animarlos a seguir en este COMpromiso
amoroso que nos va a ayudar a construir una
mejor familia y una mejor Colombia.

Desde este primer proceso de Susurro de la
Creatividad, aconsejamos no emprender ninguna
experiencia educativa sin  mofivacién, no
compartit sin motivacién, no investigar sin
motivacién, no actuar sin motivacién, no
reflexionar sin motivaciéon, no expresarnos sin
motivacion. No  olvidemos que todo,
absolutamente tode lo sofiado, lo pensado, lo
impensado, lo experimentado y evaluado, debe
hacerse con motivaciony  fundamentalmente-
con emocion.

Franci Herrera 9°

En esta dindmica, debemos
comprometernos ¢on una motivacion que asuma
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una doble experiencia, 1. Desde lo extrinseco: lo
que nos llega de afuera y 2.Desde lo intrinseco:
Motivarse a st mismo, es decir, nos debe interesar
la motivacién de la inteligencia intrapersonal y la
motivaciéon de la inteligencia interpersonal.
Sabemos que motivar y vivir constantemente
emocionados con lo que pensamos y hacemos, no
es facil, pero es fundamental para la
comprension. Si lo que nos ofrecen, estudiamos y
hacemos no nos gusta, no lo sentimos parte
nuestra, es muy complicado legar a la
comprension, y seguramente navegaremos en el
laberinto del olvido; por eso, dia a dia, debemos
revisar nuestros ejercicios de motivacién. Si
resolvemos el problema de la motivacién,
seguramente la emocidn se tomara nuestra
existencia y nuestro entorno.

En este proceso, estamos invitados a tener
conciencia de la importancia del entorno, del
espacio que nos rodea e influye en nuestros
estudiantes. Si realmente queremos vivir el
aprendizaje significativo, hay que empezar por
comprender la importancia de la doble
motivacién en el estudiante. Ahora bien, no se
trata de consentir todos los caprichos que se
producen en el aula de clase, ni de mimar, ni de
caer en la relajacién académica; por el contrario,
de lo que se trata es de establecer experiencias
inter- subjetivas, donde predomine el respeto y la
valoracion de si mismo y del otro, asumiendo la
mision cotidiana de vivir la divergencia y la
creatividad con todas sus consecuencias afectivas
y racionales.

En este planteamiento, hay que recordar que
motivar no es un asunto facil, pero tampoco
imposible. Motivar implica  percibir con
sensibilidad, implica respetar y valorar el espacio
del otro, lograr la atencibn, el interés, e implica,
ademds, construir experiencias de convivencia en
el aula de clase. Si no motivamos al estudiante y
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olvidlamos asegurar ambientes agradables,
creativos y fraternos, donde ¢l amor sea ¢l acento
y el protagonista, serd muy dificil vivir el
aprendizaje significativo. En este proceso de
motivacién permanente, no hay realidades faciles
o dificiles, lo que hay son experiencias
significativas.

Desde esta invitacion, estamos en la
dinamica de sorprendernos con el sentido
profundo de la individuacién de si y del otro, en
una rica experiencia intersubjetiva.

Ejercicios de Motivacién

Partiendo de la idea de que la motivacion
no es un estado fijo, sino que, por el contrario, es
un proceso dinamico en donde se da un continuo
flujo de crecimiento y declive constante,
aconsejamos que los ejercicios de motivacion que
emprendamos en un proceso de ensefianza
aprendizaje, no deben ser momentaneos, sino
permanentes; algunos de ellos se podrén ejercitar
en forma explicita, y otros, de manera implicita.
Pero, ;a qué nos referimos con esto?: A que
algunas  actividades  motivacionales, son
esencialmente eso, ejercicios de motivacién y a
que otros ejercicios motivacionales, estan
implicitos en las actividades académicas. Veamos
algunos de estos ejercicios que sugerimos para
acercar los procesos motivacionales a la escuela:
Plantear una frase de reflexién antes de iniciar la
clase genera preguntas, dudas, propicia el
cuestionamiento y, a su vez, la confrontacién
afectiva entre los y las estudiantes. Permitir que
ellos o ellas puedan interpretar libremente una
frase de reflexién, es donar espacios sensibles de
participacion,

Proponer un problema, una paradoja o un
acertijo, despierta la atencién entre los y las

£7
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estudiantes, Es, también, un pretexto para activar
el pensamiento divergente.

Desarrollar un tema de cualquier area, con la
didactica del juego, invita a los y a las estudiantes
a participar activamente en el proceso de
aprendizaje de la disciplina en cuestion. De ahi la
importancia de enriquecerse de una serie de
juegos didacticos que despierten curiosidad,
pregunta y reflexion. Es bueno enfatizar que no
todo juego es constructivo, también existen
juegos que alienan, que en vez de despertar la
imaginacion, la atrofian e impiden su
crecimiento. En este ejercicio, no aconsejamos
utilizar €l juego como mecanismo de evaluacion,
sino como herramienta didactica para generar
aprendizajes, 0 como instrumento de refuerzo.
Generar  experiencias de  incertidumbre
ayuda a despertar ¢l interés entre los y las
estudiantes, puesto que estin ante la
expectativa de lo impensado, de lo nuevo o
inesperado.

Propiciar la empatia, la amistad con los
estudiantes, ¢s romper las barreras verticales entre
el profesor el estudiante, ademads, ayuda a iniciar
reales caminos de encuentros sensibles.
Cambiar de espacio de trabajo con los y las
estudiantes en algunas actividades académicas,
ayuda a oxigenar y despertar nuevas
motivaciones.

Enriquecer las actividades académicas con el uso
inteligente de afiches, carteles, fotopalabras,
diapositivas, acetatos, videos o audiovisuales, es
una forma de propiciar la interconexion textual,
que, de hecho, se convierte en un fuerte
instrumento motivador.

Animar constantemente a los y las estudiantes, en
vez de estar dando lata, ayuda a creer en si mismo
y en el otro, ayuda a la autoestima, al optimismo,
evita el desaliento ¢ imprime fortaleza ante las
dificultades.

£6
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Enviar memorandos, notas o cartas positivas a los
padres de¢ familia, por ¢jemplo, contando los
aciertos, triunfos y proyectos del colegio, como
los avances de sus hijos, es un sano y valioso
ejercicio que contribuye al sentido de pertenencia,
y motiva a continuar mejorando.

Reunir, por lo menos una vez a la semana, a todos
y todas las estudiantes del plantel educativo para
socializar algin evento positivo de la Institucién;
para felicitar a toda la comunidad educativa por
los logros alcanzados; para animar a los o las que
aparentemente van mal en lo académico, o que
tienen problemas en lo afectivo, es una inteligente
estrategia que ayuda a creer en la institucion
educativa en la que se encuentran viviendo su
proceso de aprendizaje.

Hablar muy, pero muy bien, de los colegas ante
los y las estudiantes, ayuda a creer en los
maestros y a valorarlos desde sus particularidades
y riquezas.

Las anteriores dinamicas motivacionales,
son algunas de las multiples experiencias que
podemos generar para propiciar el universo de la
creatividad en la escuela.

2. Percepcion y Preparacion

Sin preparacion en ¢l campo que se desea
desarrollar la creatividad, es muy dificil generar
experiencias creativas, Las ideas no surgen de la
nada, vienen motivadas por un conocimiento y
una emocién que se funden en una sola
experiencia.

En estos procesos que estamos desarrollando
para acercamos a las experiencias creativas en la
escuela, el determinar la motivacion como un
primer proceso, no implica que se estd partiendo
desde una ordenacidén de tipo neurofisiologica,
sino desde un planteamiento didactico.
Recuérdese que desde la neurofisiologia, para que

£




se¢ produzca una experiencia motivacional y
emociocnal, debe darse primero un evento
perceptivo; sin embargo, desde Susurro de la
Creatividad se propone como primera experiencia
a la motivacién antes que el proceso de la
percepcién, por la intencidn didactica que se
quiere experimentar con maestros y estudiantes.
Ademas, hay que aclarar que, tanto la motivacidén
como la Percepcion no son procesos que se
puedan ubicar como primero, segundo, tercero,
etc. Son realidades que deben permanecer
eternamente en el ser humano.

Una vez que hayamos emprendido un
compromiso  serio con  los  procesos
motivacionales, las emociones®® de los y las
estudiantes se tomardn los espacios educativos.
Desde esta experiencia, es sencillo generar
dindmicas perceptivas que contribuyan a una
mejor preparacion de estudiantes y maestros.
Aqui, en Susurro de la Creatividad, tanto
maestros como estudiantes, nos formamos desde
un proceso afectivo que no tiene porque tener
fin. En la aplicacidn de esta propuesta educativa,
el maestro no es un instructor ni un conductor de
informaciones; por el contrario, en estos
procesos, €l maestro es un dinamizador de
experiencias significativas y un problematizador
de conocimientos, que, en vez de saturar de
informaciéon a los estudiantes, les lleva
problemas, les plantea reflexiones, los seduce y

3 Cuando hablamos de emociones, nos referimos a
aquellos fenémenos multidimensionales donde se dan unos
estados afectivos subjetivos que hacen que nos sintamos de
una manera particular, por ¢jemplo: rabia, alegria, asco,
miedo, sorpresa, angustia. Para el conocimiento de las
diversas investigaciones que existen sobre motivacion y
emocidn, sugerimos consultar & REVE, Johnmarshall
Motivacion y Emocion. Espaila: Me Graw Hill, 1999
También véase s BALL, Samuel. La Motivacidon Educativa.
Madrid: Narcea, 1988.
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les proporciona realidades sensibles y de asombro
que les afinan la percepcion, y les enseflan a
pensar.

Educar en la percepcion, es un setio
proceso de autoaprendizaje permanente que
propone Susurro de la Creatividad para
complejizar nuestra vision del mundo. La
observacion de los diversos fenémenos que nos
han sefialado desde la respuesta preestablecida,
nos ha hecho perder la capacidad de asombro y de
determinacion de las particularidades de los
objetos o distintos fenémenos a los que nos
enfrentamos. Hemos, incluso, perdido Ia
capacidad de asombrarmos hasta de nuestro
sentido profundo de individuacion.

En este compromiso de impregnar de
percepeion todos los procesos de formacion, el
nific aprende a observar particularidades, aprende
a valorar cada realidad desde su contexto
especifico, sin universalizar o generalizar
arbifrariamente. Desde esta concepcidn, va no se
asume el arbol, la casa o la mama en forma
abstracta como elementos conceptuales de
juzgamiento universal, sino por el contrario, cada
sujeto, cosa, concepto, fendmeno o realidad, se
estudian como entes sustanciaimente diferentes a
los demas. Por ejemplo, dos vasos de tamafios
iguales fabricados con el mismo material, incluso
decorados con el mismo diseilo, contindan siendo
diferentes para aquel que ha aprendido a afinar su
percepcidn, puesto que siempre habra algo que lo
diferenciara del otro.

En esta reflexién podriamos afirmar que los
sentidos desempefian un papel tan crucial en
nuestra vida cognitiva, que aprender a usarlos con
sensibilidad e inteligencia debe ser un serio
compromiso en nuestro curriculo académico.
Concretamente, con Rudolph Arnheim, sabemos
que: “La vision misma es una funcién de la
inteligencia, que la percepcién es un suceso
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cognitivo, que interpretacion y significado sow un
aspecto indivisible de la visidn y que el proceso
educativo puede frustrar o potenciar cstas
habilidades humanas™*

Para aproximarnos a una practica didactica
de la percepcion, en Susurro de la Creatividad
estamos creando un fuerte referente tedricoy un
valioso grupo de talleres diddcticos y juegos, que
hagan posible ¢l afinamiento de la percepcion en
la escuela (véase, en la segunda experiencia de
este documento, el cuarto encuentro: Taller de la
Percepcion).

Pero, ;qué es percepcion?, ;qué significa
percibir?, jpor qué no se puede descuidar el
afinamiento de la percepcién en el nifio?, jcuando
. debemos preocuparnos por el afinamiento de la
percepcion?, jcémo  podriamos afinar la
percepcién sin descuidar ef plan de estudio? son
preguntas que no pueden faltar en el men de
nuestros afectos y experiencias acadéinicas.
Aunque tradicionalmente la percepcion no se ha
considerado una actividad inteligente, percibir
implica explorar con nuestros sentidos ¢! mundo
exterior no desde una relaciéon vertical y
mecanica, sino -por el contrario- desde una
experiencia basada en la complejidad. Es decir,
no se aprende un sujeto, objeto o fendmeno sdlo
desde su apariencia, sino también desde una
doble relacién donde el sujeto que observa rodea
al objeto, y el objeto observado rodea al sujeto. hdl
Esto quiere decir que, segin el contexto donde sg - -
. encuentre el objeto y segun los estados animicos '
del observador, asi ser4 la experiencia perceptiva.
Entonces, si bien es cierto que la percepcion se
mueve en la doble experiencia de lo subjetivo y
de lo objetivo, la percepcion, esté lejos de aportar
un conocimiento arbitrario. Cuando hay pura

Luisa QOlarie

Y ARNHEIM, Rudolph. Consideraciones sobre la
educacién artfstica, Barcelona: Paidés. 1993., p 20.



subjetividad en la expresion de lo aparentemente
percibido, aqui, no hay un evento perceptivo, lo
que hay es relajo perceptivo.

Se dice que generalmente los procesos
perceptivos son inconscientes, pero sin embargo,
el fenémeno de la Percepcidn, se deja estudiar y
valorar. Desde las investigaciones experimentales
en el ambito de la fisiologia, “podemos descubrir
el fundamento fisiolégico de la percepcion y
sobre la manera en gque descubrimos cuando
somos bebés y llegamos a poder interpretar los
significados de las imagenes y de los simbolos'”.
Ademas, la percepcion no es un fendmeno
abstracto intangible e inexplicable, por el
contrario, se deja estudiar y se puede afinar en el
nifio desde numerosos ejercicios motivacionales,
emotivos, corporales, lidicos, y desde Ia
provocacién de emociones, de la sorpresa, el
asombro, la incertidumbre, el placer, ¢l dolor, la
alegria y la tristeza, entre otras  muchas
dinamicas que se pueden generar.

Antes de plantear algunos ejercicios perceptivos
que se pueden trabajar en el aula de clase,
recuérdese que el afinamiento de la percepcion
esté ligado a los procesos motivacionales v
emocionales que seamos capaces de provocar. En
la didactica de la percepcion, recomendamos
trabajar en pro de la superacién y manipulacion
de los multiples temores, obstdculos y
dificultades que todos, de una u otra forma
poseemos, algunos de ellos ya socializados en el
primer encuentro de esta reflexion.

13 Para el conocimiento de las diversas investigaciones que
existen sobre Percepcidn, obsérvense los diversos estudios
planteados por GREGORY, Richard. Diccionario Oxford
de la mente. Madrid: Alianza editores, 1995. Véase ademas
EISNER, Elliot. El Ojo ilustrado. Barcelona: Paidos, 1998,
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Ejercicios Perceptivos:

Afinar la percepcién es una necesidad urgente en
la escuela y no es una tarea exclusiva de
especialistas en la materia; es tarea de todos los
que estamos comprometidos con el universo de la
educacién. La percepcidn no es un tema aparte de
la asignatura, es un fenémeno implicado en los
eventos, los contenidos y las problematizaciones
de la préactica educativa. Esto significa que
podemos afinar la percepcidn desde la Educacién
Artistica, desde las Matematicas, la Geometria, el
Lenguaje, el 4&rea de Sociales, la Fisica, la
Quimica, la Educacién Fisica, el area de
Tecnologia, la Educacién Religiosa o la
educacién en Valores y todas las areas del
conocimiento que se desee; pero, sin necesidad de
descuidar el plan de estudio o los contenidos.
Algunos de los numerosos ejercicios perceptivos
que podemos provocar en el aula de clase son:
Proponer y desarrollar ejercicios de vision
engaflosa, contradictoria e ilusorias (véase en el
cuarto encuentro Taller de la Percepcion). En el
desarrollo de estos ejercicios, el niflo, a partir de
la observacién de dibujos o graficos que
producen la sensacion de otras ideas, debe
proponer otros disefios. Desde un gréfico o dibujo
que da la sensacién engaitosa de ser dos cosas a la
vez, el nifio se divierte y tiene la oportunidad de
comstruir esquemas divergentes. A partir de
graficos que dan la sensacion de movimiento
(Cinetismo) o inestabilidad, el nifio enriquece su
vision, Este tipo de ejercicios afinan la
percepciéon porque le ensefian al nifio a
comprender que no todo lo que aparenta ser es lo
que realmente es.



Llevar al aula de clase, los principios de
organizacién de la teoria de la Gestalt'®, ayuda
a enriquecer nuestra visién. Recordémoslos: a}
Figura v Fondo: Se refiere a que cualquier
campo perceptual puede dividirse en una
figura contra un fondo dando la sensacién de
dos figuras desde un mismo disefio. b)
Proximidad: Los elementos de un campo
perceptual son vistos en grupos segin su
cercania en el espacio y en el tiempo. Si se
ubican doce lineas en una misma direccidn,
pero separadas a una cierta distancia en
bloques de tres por ejemplo, estas se aprecian
separadas en conjuntos de tres y no en ¢l todo
de las figuras. C) Similitud: En ocasiones, se
perciben reunidos a los elementos muy
semejantes, se pueden separar figuras, formas
y colores, pero la vista va a tender a relacionar
de manera inconsciente los colores iguales o
las formas de igual disefio. d) La Proximidad
supera la Similitud. Es decir, pueden haber
diversos diseiios, formas ¢ colores en un
grupo, pero' si estos, se separan a cierta
distancia, la vista tiende a percibirlos siguiendo
los grupos estructurados aunque hayan
diversas cosas y colores en cada grupo. e)
Direccién comdn: los elementos o lineas
separadas que se ubican dando la sensacién
de una figura, hacen peycibir la forma, més no
los elementos separados. Si las lineas dan la
sensacion de una casa, se observa la casa y no
las lineas dispersas. f) Simplicidad: este
principio, plantea que los seres humanos

16 1 a corriente de la Gestalt comenzoé a principios de siglo
en Alemania con un grupo de psicolopos. Gestalt significa
forma, aspecto, configuracion. Véase entre otras fientes a:
SCHUNK Dale. Teorias dei Aprendizaje. México: FHH.
Prentice Hall, 1997, .
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organizan sus campos perceptiales en rangos
simples vy regulares y no desde sus
complejidades. Si  superponemos  tres
tridngulos, eso es lo que vemnos, pero no
alcanzamos a percibir que pueden haber cinco
fridngulos, un rombo, un paralelogramo, dos
trapecios y una figura irregular entre otras
formas. g} Cierre: Desde este principio, se
comprende que los seres humanos tendemos a
concluir las experiencias o los patrones
incompletos. En un grupo de lineas separadas,
perc ordenadas en circulo, hacen percibir el
circulo y no las lineas. El conocimiento de
estos ejercicios nos ayudan a enriquecer la
percepcién visual del nifio, cuestién que
contribuye al crecimiento cognitivo v a la
riqueza de la observacién de gran valor en
todos los campos de estudio.

Armar un circulo con los estudiantes fuera del
aula de clase, y pedirles que cuenten con sus
palabras todo lo que creen que hay en su
salén, resaltando aquello que maés les gusta v
les desagrada, ayuda a reflexionar sobre la
propia observaciéon v memoria de cada unc;
como también contribuye al autoconocimiento
v ¢conocimiento del otro.

Tomar tres, <cinco o més objetos
aparentemente iguales y pedir que sean
observados durante un minuto, proporciona
diversos ejercicios perceptivos;, como pedirles
que describan varias diferencias v semejanzas.
Entre més inferencias correctas se hagan,
mayor es la capacidad de cbservacién.

3. Inferencia:

Para dejarse seducir por la experiencia infinita
de la creatividad, hay que atreverse a
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equivocarse cuantas veces sea necesario. La
inferencia permite estos y muchos més
atrevimientos. Pero, ¢qué es inferencia?, Desde
Susurro de la Creatividad, la inferencia se
asume como un proceso de ilacién de ideas
que se generan a partir de un evento, una
experiencia o cualquier situacion; es ademés,
consecuencia de un proceso de razonamiento
analitico, creativo o préactico.

Desde las diversas formas de inferir, estas
pueden surgir en forma a priori o en forma
espontanea, motivadas por cualquier situacién;
pero también, existen otros sistemas de
inferencias maéas elaborados o argumentados;
motivados generalmente por situaciones
académicas o actividades profesionales o
laborales. En este proceso de inferir sobre una
situacién, se puede asumir un procedimiento
de inferencia deductiva o inductiva, se puede ir
de lo general a lo particular o de lo parficular a
lo general o de lo particular a lo particular.

Liberar experiencias de inferencia en los
nifos v nifias, ayudan a desplegar los procesos
creativos en la escuela. Ademés, los ejercicios
de inferencia propician en el nifo y la niia, la
capacidad de sofnar, anhelar, confrontar,
argumentar y valorar las muiltiples situaciones
que el entorno nos proporciona. Una escuela
que se preocupa por la cotidianidad del
silencio, la normativizacién de la vida y el
exceso de prohibiciones, arrcja niveles bajos
de inferencia; pero una escuela que dinamice
proceso de flexibilidad, de convivencia, de
critica, de valoracién vy respeto en el otro, es
una escuela que proporciona niveles alios v
ricos en inferencia.

El desarrollo de la inferencia en los nifos,
es importante porque les permite desahogarse
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e incrementar la fluidez verbal, vy esta a su vez,
permite al nifio sentirse creador. Venimos de
una escuela que nos prohibié hablar en clase y
nos indic6é cuando y donde podiamos
expresamnos; ahora, la escuela y los maestros
estamos cambiando sustancialmente en esta y
muchas otras préacticas; sin embargo, el
maestro hoy, necesita seguir enriqueciéndose
en lo pedagégico, lo didactico, lo disciplinar y
en lo experiencial, el maestro ademaés, necesita
que la sociedad crea en él vy le colabore en los
afectos y en las razones.

Ejercicios de Inferencia

Los ejercicios que podemos desarrollar
en el aula de clase para propiciar los procesos
de inferencia pueden estar relacionados
directamente con el tema o pueden ser
experiencias externas a la temética. Esto quiere
decir que, los ejercicios de inferencia se
pueden convertir en pretextos para la
motivacién, la recreacién o la introduccién a la
tematica. Ya en pleno desarrollo de la clase,
esta debe continuar propiciando situaciones de
inferencia. Algunos ejercicios que podemos
compartir con los nifios son:
Iniciar por generar un clima sereno, cordial,
amistoso, y de confianza en el aula de clase,
ayuda a romper e! hielo y a manejar los
temores y miltiples obstAculos que estropean
nuestro proceso creativo.
Pintemos con palabras el objeto: estos
ejercicios se desarrollan a partir de la
observacién de un objeto, luego se hace un
circulo y se le pide a cualquier nifioc que hable
todo lo que se le ocurra sobre el objeto y
posteriormente lo pase al compaiiero de al
lado v éste, seguird haciendo lo mismo. El
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objeto puede ser un balén, un libro, un
cuaderno, un lapiz, una flor, una hoja, un
dulce, etc. Al principio se muestran timidos v
temerosos a equivocarse, pero después de
varias aplicaciones toman confianza, hasta el
punto que hay que pedirles que suspendan su
expresion.

La palabra quiere construir: Es un proceso de
ejercicios que consiste en proponer una
palabra para construir ofra a partir de las dos
dltimas letras. El nifio que sigue, debe estar
atento para poder construir su palabra. Por
ejemplo: Casa, la palabra siguiente podria ser
saco, la que sigue, coco, etc. Este tipo de
ejercicios se pueden variar a partir de un tema
que se esté estudiando. La imaginacién e
ingenio del maestro en todas estas practicas, es
importante porque permite la divergencia en
los procedimientos de este y los demés
ejercicios.

La experiencia emocionada: A partir de unas
diapositivas, un video, una obra de arte, un
cuento, una historia, un paseo u ofras
situaciones, se pide al nifio que exprese en
forma muy libre sus emociones. En esta
experiencia, la intencién es propiciar la fluidez,
por tanto, hay que evitar corregir hasta donde
se pueda.

Divergencia

La practica cotidiana de ejercicios
divergentes en la escuela, permite generar
multiples ideas en todas las éreas donde se
trabaje la divergencia. Vivir la divergencia en la
escuela, es luchar por procesos flexibles que se
alejen del dogmatismo y las l6gicas mecénicas
y rigidas propias de las précticas educativas
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centradas en la respuesta. Desde la divergencia
es sencillo dinamizar la pregunta como
metodologia pluridimensional que funciona
como estrategia para el logro del aprendizaje
significativo.

Comprometerse con la divergencia en la
escuela, implica conducir a los nifios hacia
situaciones problémicas que puedan solucionar
de diversas formas con propuestas originales.
La implementacién de la divergencia en las
diversas actividades escolares, permite superar
los rigidos modelos a que sometemos a los
nifos en el proceso de ensefianza aprendizaje;
implica ademaés, vivir la incertidumbre, la
pregunita, la duda, la elasticidad en el
pensamiento, vivir lo  probalistico, la
flexibilidad, lo inductivo vy la disgregacién de
los problemas.

La divergencia como procesoc de
Susurro de la Creatividad exige ponerse en el
lugar del ofro, para asf, entrar en la
comprensién del otro desde una sensible
relacién fntersubjetiva; implica ademas, abrirse
a ofros pensamientos, valorarlos e
interpretarlos de manera original. La
divergencia, pide ademés, abandonar los
dogmas preestablecidos para atreverse asi, a
~construir nuevos y mejores mundos. Desde
Susurro de la Creatividad, estamos
construyendo una serie de talleres de la
divergencia que en su aplicacién conducen al
estudiante a generar innumerables ideas que
jamés se imagindé (véase en la segunda
experiencia, el quinto encuentro de este
trabajo, Taller de la Divergencia). En el disefio
de estos talleres se estd contando incluso, con
la valiosa colaboracién de las y los mismos
estudiantes. Por ejemplo, un sencillo y
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profundo taller de la divergencia es plantear
una linea curva, recta, quebrada o mixta v
repetirla nueve veces o doce veces seqin la
intencién del taller. A partir de esta linea se
pide crear nueve o doce ideas diferentes, con
técnicas diferentes, con temas diferentes y en
lo posible, con estilos diferentes, y ademas, se
les invita a clasificar cada una de las ideas®.

Ejercicios Divergentes:

Estos procedimientos, conducen a
maestros y estudiantes a ser fecundos en su
expresién. Para lograrle hay que asegurar
ambientes de confianza en el otro y excitar la
imaginacién de los participantes. Algunos de
estos ejercicios son:

Manipulemos la historia: Consiste en proponer
una historia que la puede iniciar el maestro o
el estudiante; en lo posible es bueno que el
tema vy la historia tienda a nacer de ellos. El
siguiente participante, ubicado a la izquierda o
a la derecha, contintia la historia segin su
gusto. Este ejercicio, generalmente cambia de
estilo, de temética y de emociones en su
desarrollo segiin el gusto o los estados
animicos de los participantes. Puede hacerse
armando un circulo u évalo con los estudiantes
v se empieza desde la ubicacién de cualquier
de los estudiantes.

En cualquiera area de estudio se les podria
pedir a los estudiantes que, en vez de
solucionar el problema con una opcidn, se

'" En el quinto encuentro: Taller de la divergencia, se
desarrollan un poco mas estos planteamientos, ademds, se
indican ejemplos con sus respectivos resultados.
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planteen diversos caminos, posibilidades de
solucién o diversas respuestas.

Plantear hip6tesis: Se puede iniciar la clase con
una paradoja, un acertijo, un problema o una
ternética que exija el levantamiento de diversas
hipétesis que deben argumentar con sentido y
profundidad.

la divergencia en los estudiantes. El maestro
plantea inicialmente una suposicién que ellas y
ellos, deben resolver de diversas formas; cada
participante es motivado a proporcionar
diversas posibilidades.

Diseriando la incertidumbre: diseiar, construir
y aplicar talleres gréficos que contienen
diversas resoluciones © caminos a seguir,
enriquece tanto a maestros como a
estudiantes.

Iuminacién

Si en toda la comunidad educativa nos
comprometemos con la generacién de
procesos motivacionales, emocionales,
perceptivos, inferenciales y divergentes desde
una preparacién flexible, critica, sensible v
basada en la pregunta, es decir, basada en lo
problémico; la iluminacién seguramente se
tomara el &mbito educativo. La ilurninacién,
esa realidad del eureka, del se me encendié el
bombillo, se me prendié el foco; no es gratuita
ni coincidencial, ni surge de la nada; nace,
justamente de la interrelacién de muchos
factores que generalmente estin vestidos de
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emocién v razoén. En estos procesos, el apoyo
de los pac.cs de familia, las directivas,
docentes vy companeros de estudio, es de gran
importancia. £s muy dificil generar ideas en
ambientes de  prevencién, egolsmo vy
prohibiciones. Recordemos que en la
generacién de ideas intervienen tres elementos
claves: el sujeto, el proceso v el objeto creado
que en palabras de Mauro Rodriguez, debe ser
nuevo y valioso. Este proceso tiende a darse
cuando  generalmente el sujeto  estd
sensiblemente alerta en estado divergente.

Interconexion

Fn e surgimiento de las ideas, no
termina nuestra propuesta. Para que las
exneriencias creativas se conviertan en
costumbres, en sensibles y cotidianas
actvidades académicas, se hace necesario
interrelacionar nuestras ideas con las de los
demads. Posiblemente creemos que lo ideado
es tinico en el mundo, a nadie més se le ha
ocurrido v resulta que ya otros, incluso hace
mucho tiempo, habian arrojado la misma idea
pero en contextos distintos, Ademas,
relacionar, confrontar aquella idea surgida en
les afecios con otra  semejante, ayuda a
enriquecer v mejorar las propuestas de cada
participante en el proceso. Existen muchas
formas de irrerconexién; una puede ser
mediante la consulta de miltiples fuentes
relacionadas con el planteamiento del
estudiante, ofra mediante la divulgacién
plblica del nroyecto puesto que permite la
critica o la puesta en evidencia de la idea. En
estos planteamientos, se asume la critica como
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aquella experiencia de enriquecimiento
conceptual y experiencial y de ninguna manera
se toma la critica como elemento negativo o
daiiino de los procesos creativos.

Para hacer realidad la experiencia
luminica en la escuela, no olvidemos enfrentar
los temores, superar los obstéculos vy
prepararmnocs para las dificultades desde lo
impensado v lo complejo. Si al nifio, desde
sus primeras experiencias escolares, lo
acostumbramos a darle todo resuelto y sélo a
seguir instrucciones mecénicas, muy pronto no
tendrd nada sobre que opinar, expresar,
escribir y dibujar.

Valoracién

No se puede concebir ningln proceso
de enseflanza aprendizaje sin evaluacién de
sus experiencias. Se puede educar, ensenar,
aprender sin necesidad de la nota, pero no se
puede formar sin evaluar; es decir, podemos
evaluar sin calificar. En estos procesos, Susurro
de la Creatividad, concibe la evaluacién como
un intencionado vy permanente proceso de
valoracién, donde antes que calificar se
valoran los procesos particulares de cada
estudiante.

En esta fase del proceso creativo, el
sujeto que propone, disefia v aplica ideas, se
muestra alegre, optimista, flexible y motivado.
Pero esta experiencia a la que se llega, es fruto
de un sensible trabajo intencionado donde
estudiante y maestro han resuelto los abismos
o fronteras afectivas y académicas que los
separan.
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En este proceso, es importante exponer
todos los trabajos que se han creado en el aula
de clase, clasificarlos y fundamentalmente
destacarlos a todos como  trabajos
significativos. Aqui, discriminar un trabajo o
considerar unos como buenos y otros como
malos, o feos y bellos, es desmotivar la
generacién de ideas de aquellos que han sido
juzgados. Ademds, a ellos: los nifios, los
adolescentes, hay que permitirles que vivan su
propia experiencia de autovaloracién. Cuando

ellos observan en exposicién sus producciones

y los trabajos de los demds, a parte de
enriquecerse, tienden a hacer su propio
proceso de wvaloracién que de hecho los
interroga, cuestiona y les habla. Las
exposiciones no tienen por que esperar hasta
mitad de afio o final de afio; es una sana y rica
dindmica que deberia practicarse mas a
menudo, incluso semanal o quincenalmente en
los tltimos minutos de la clase.

Sobre valorar las practicas académicas
de los estudiantes, recomendamos después de

cada ejercicio académico que implique

generacién de ideas, no importa la disciplina;
hacer exposicién de trabajos en los Gltimos
minutos., Esto enriquece a los nifios vy
adolescentes implicados en un proyecto de
desarrollo de la creatividad. Ademés, los
motiva a mejorar sus dindmicas de trabajo. En
esta concepcién de praxis educativa, si no es
posible hacer la exposicién al final de la clase,
puede permitirseles que en el momento que lo
deseen, den un paseo por el salén observando
los trabajos de todos sus comparnieros, también
ayuda a estimular la imaginacién y a valorar lo
que otros producen.
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Ejercicios de wvaloracién: Enire los
infinitos  ejercicios de  wvaloracidn que
podriamos hacer, sugerimos empezar con
estos:

Al terminar nuestro trabajo, intercambiémoslo
con aquel compaiiero que deseemos; dejemos
unos minutos de apreciacién estética v
posteriormente hablemos de las bondades v
fortalezas de la expresién del compariero.
Organicemos exposiciones permanentemente
con la intencidon de animar y motivar; esto
ayuda a la dinamizacion de ambientes
creativos.

Utilicemos un lenguaje optimista y valorativo
en los diversos procesos académicos y
afectivos que se dinamizan en el aula de clase.
En las diversas actividades culturales,
deportivas y cientificas del colegio, hagarnos
ejercicios de valoracién grupal.

Evitemos en lo posible las premiaciones
individuales vy ejercitemos con mayor
frecuencia las competencias grupales.

Si el nifo, se siente vigilado, hagdmosle ver
que estamos apreciando su produccién,
animémoslo. Esto no quiere decir que no se
puedan corregir los procesos de aprendizaje;
hay que hacerlo, pero con amor y sabiduria.

8. Aplicacién y Socializacién

Ya sea artistica, deportiva o en el 4rea de
las ciencias, nuestra experiencia de creacién;
es bueno saber, que enire mayor disciplina,
ritmo y constancia le imprimamos a aquello en
que nos gusta crear, mayor costumbre y
practica crearemos en nosotros. En una
ocasién una periodista le preguntaba a una
importante diseiiadora de modas que, cuéles
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eran los sacrificios que habia hecho para lograr
ese cuerpo escultural sin ser modelo v a parte
de eso, tener fres hijos v ser una gran
profesional. Ella le respondié: No he hecho
ningdn sacrificio porque todo lo he realizado
con gusto v placer; un dia me dije, todas las
mananas voy a hacer diez minutos de
ejercicios v las debidas abdominales, ademaés
no voy a golosinear entre comidas, y asi fue.
Hoy, mientras lo hago, lo disfruto y cuando no
hago por algin motivo, me hace falta.

El ejemplo que acabamos de exponer,
es para reflexionar sobre la necesidad de
convertir en habitos e] estudio, el amor por el
arte, el deporte y en definitiva, habituarnos a
amar la vida. Crear un inconsciente colectivo
que ame el conocimiento desde su
multidimensionalidad, implica iniciar con algo
de sacrificioc sobre aquello que nos hace
crecer, que nos permite ser mejores seres
humanos.

Ejercicios:

Esquematizar un proyecto de vida en forma
libre con aquellos intereses particulares, ayuda
a comprometerme con una practica de
aprendizaje cotidiano.

Revisar constantemente los objetivos, misiones
y visiones que me he propuesto, recuerda que
estoy 0 no, en el ejercicio de mis compromisos.
Contar, socializar las ideas o proyecios que
tenemos en mente, es una dindmica que
conduce a la confrontacién, valoracién y
revisién de mis procesos.

8+



Aplicar’® con mentalidad divergente aquellas
ideas que hemos generado, confribuye al
autoconocimiente o comprensién de nuestras
propias dindmicas creativas.

9. Auto revisién Critica permanente

Algunos autores consideran que la
criica es un elemento que no permite
desplegar la creatividad; sin embargo, después
que las ideas han surgido y hemos vivido con
ellas, procesos de interconexién y valoracion,
la auto revision critica, se convieite en un
valioso elemento de mejoramiento de nuestros
procesos, no de perfeccionamiento porque
implicarfa no volverlas a revisar por su
perfeccién.

No se trata de construir en la escuela
una creatividad alocada, sino por el contrario,
propiciar espacios y dinadmicas creativas que
donen mejores realidades y mejores mundos
donde los afectos vy las razones se fundan en
una sola melodia de convivencia.

Caracteristicas del sujeto Creativo

Los anteriores nueve procesos, no son
realidades verticales ni lineales que funcionen
como niveles mecénicos; por el contrario,
estén interrelacionados entre si y se necesitan

18 Aplicar en Susurro de la Creatividad, no es sdlo
hacer, poner en ejercicio algo, también es apreciar,
permitir la experiencia.
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mutuamente para hacer realidad las
experiencias creativas en los ambitos
educativos.

Ahora, podriamos preguntamos, {équé
pretende Susurro de la Creatividad, con los
anteriores  planteamientos?, <dqué ofros
elementos de aplicacién préctica se pueden
aportar desde Susurro de la Creatividad?.

Si bien es cierto que ser creativo implica
infinitas realidades que aun el ser humano ne
ha podido determinar, también es un hecho
que podemos acercamos a aquello que
caracteriza a una persona creativa sin
pretender moldear al sujeto creativo. Los
elementos que, a confinuacién se plantean,
s6lo son algunos rasgos de los creativos.
lLas personas creativas, generalmente son
curiosas, les gusta indagar sobre lo nuevo o
aquello que no comprenden.

Tienden a salirse de los modelos, de los
caminos preestablecidos o sefialados. Cuando
un estudiante realiza una operacidn
matemética con un proceso diferente al
planteado por el maestro, podriamos estar ante
un creativo.,

En sus producciones, a parte de ser estéticos,
son préacticos.

Cuestionan aquello que no les convence.
Poseen movilidad v fluidez, pero no en todos
los campos. Se puede tener actitud creativa
para todo, pero no se es apto para ser creativo
en todas las areas del conocimiento.

Se movilizan con entusiasmo en las
incertidumbres.

La divergencia es la principal caracteristica y
desde aqui, ven multiples opciones para la
resolucién de un problema.
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Los creativos, generalmente dependen mas de
]a motivacién intrinseca que de la extrinseca.
Poseen imaginacién y consideran hasta lo
impensado para la solucién de sus problemas.
Demuestran actitud de apertura, estén lejos de
ser dogmaticos.

En sus decisiones demuestran autonomia y
confianza en si mismos.

La ambigiledad es parte de sus dindmicas y no
temen tomar riesgos en sus diversas
preocupaciones.

Una persona creativa, no necesariamente
retne todas las caracteristicas aqui sefialadas,
puesto que los creativos no pueden describirse
en forma universal, pero esas caracteristicas
ayudan a comprender la complejidad de los
creativos.

Desde estos planteamientos, invitamos
a continuar construyendo una escuela donde
las emociones v las razones se construyan en
espacios de convivenciay de creatividad.
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TALLER DE LA PREGUNTA

“El acto de Preguntar, es por si mismo,
un compromiso con la indagacién, el
cuestionamiento v las ganas de conocer.”
Pablo Romero Ibdnez.

El taller de la pregunta es un pretexto
para inferir, cuestionar, interpretar, confrontar,
analizar y valorar Jas miiltiples situaciones o
reflexiones que nos plantean los contextos en
los que interactuamos. El acto de preguntar es
una accién que el nifo desde muy pequeno
hace vy disfruta, motivado por las multiples
experiencias de asombro con las que se
encuentra. Pero una escuela basada en la
respuesta, facilmente puede estropear o©
frustrar la actitud inicial de pregunta en el nifio.
Si un nifio pregunta, el mundo entero deberia
detenerse para responderle y plantearle nuevos
cuestionamiento; es decir, si el inicid el proceso
de la pregunta, no lo detengamos, ni lo
saciemos, por el contrario, desde ahi,
confinuemos una rica dindmica de
confrontaciones, al estilo de la mayéutica: una
respuesta conduce a otra pregunta y asi
sucesivamente. Obsérvese el siguiente ejercicio
socratico contado por el filésofo griego Platén:

Meno: Sécrates, venimos a i
sintiéndonos fuertes y sabiocs, y te

dejamos  sintiéndonos  débiles e

ignorantes, ¢Cémo se entlende esto?
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Sécrates: Ahora lo verés y flamando a

un joven griego y haclendo una raya en

la arena, prosigue diclendo: muchacho,

dCudl es el large de esta raya?

Jouen: tiene un pie de largo.

Sécrates: ¢Cud! es la longitud de esta
otra recta?

Joven: Dos pies.

Sécrates:  {Cudnto  mayor  serd el

cuadrado construido sobre la segunda

recta que el construido sobre la

primera?

Jouen: Serd el doble de grande.

Entonces, Sécrates dirigido por el joven

traza los dos cuadrados.

Séerates: {Cudnto mayor dijiste que
serfa el segundo cuadrado.

Joven; Dije que serfa el doble.

Séerates:  ¢Y  cudnto  mayor ha
resultado?

Joven: Cuatro veces.

Sécrates: Gracias, muchacho; puedes

irte. Ya vez, Meno, que este muchacho

vino a mi, lleno de confianza y

creyéndose sablo. Nada le he dicho.

ay



Unas cuantas preguntas sencillas le han
llevado a ver su error y a describir la
verdad. Aunque mds sabio que antes, se
siente humillado al marcharse®®,

La anterior historia, nos hace recordar
que las précticas relacionadas con la pregunta,
la confrontacién, la reflexibn y el
cuestionamiento, ya tenian valiosos ejercicios
desde hace més de dos mil afios. Hoy, vivir
una pedagogfa de la Pregunta, implica
abandonar las actitudes dogméticas vy
estereotipadas sobre el conocimiento y los
afectos.

El Taller de la Pregunta retine una serie
de valiosas guias de trabajo que buscan
mejorar los procesos de ensefianza aprendizaje
mediante las practicas cotidianas en torno al
acto de Preguntar. Existen numerosas formas
de clasificar las preguntas. Desde Susurro de la
Creatividad, después de realizar numerosas
précticas con nifias y nifios de diversas edades,
se llegb a esta dindmica:

Pregunta explicita:
Pregunta interpretativa
Pregunta Hipotética
Pregunta analftica
Pregunta valorativa

W=

¥ Cfr, SAENZ, Javier et al. Mirar la Infancia; Pedagog,
moral y modemidad en Colombia, 1903-1946. Santa fe de
Bogota: Colciencias, Ediciones Foro Nacional por
Colombia, Ediciones Uniandes, Editorial Universidad de
Antioquia / Clio, 1997, p.34.
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Preguntar,
implica
desnudar y
valorar
nuestros
discursos
internos.



Pregunta  Explicita:  Determinar la
informacién literal de un texto, evita manipular
las intenciones del autor. La pregunta explicita,
ayuda a desnudar el texto y sélo el texto;
permite ademés, la auto motivacion v
motivacién de los participantes en el estudio
de un tema. Algunas preguntas explicitas
pueden ser: {Cuél es el titulo de la pelicula?,
éDe qué trata?, ¢Cudles son los personajes?,
etc.

Pregunta Interpretativa: Este tipo de
cuestionamiento se ubica en el segundo nivel
de lectura vy busca indagar sobre los contenidos
interlineales de un texto. Aqui, la intencién del
autor sale a flote por interrogacién sensible
sobre la misma. Una forma de plantear o
exponer las preguntas, podria hacerse asi:
¢Qué pretendia con..?, ¢A qué se refiere
cuando se afirma...?, ¢Qué significa...?, etc.

Pregunta Hipotética: En la dindmica de lo
hipotético, este tipo de cuestionamiento
permite desnudar las fuentes, intereses o
preocupaciones prioritarias de un texto.
Algunas formas de interrogar para generar la
bisqueda de la hipdtesis de un texto puede
hacerse asi: ¢ Desde donde se fundamenta esta
idea con...?, éPor qué el texto o el autor insiste
tanto en la idea de...?, éDe dénde parte el
autor para afirmar...?., etc.

Pregunta Analitica: Esta forma de interpelar
un conocimiento, permite comparar ©
confrontar diversas situaciones problémicas en
un texto. Desde la pregunta analitica las
relaciones inter textuales pueden ser internas;
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es decir, desde el mismo texto o extemas
cuando la relacién se hace con ofras fuentes.
Relacionar a manera de pregunta diversos
textos que tratan la misma temaética, enriquece
el andlisis. Este tipo de pregunta, exige en el
nifno: competencia enciclopédica y capacidad
inter textual. En esta forma de preguntar, se
pueden hacer planteamientos como estos:
¢Qué relacién tiene esta idea con...?, éCudles
son los puntos de encuentro entre...?, ¢Cuéles
son las diferencias entre...?, etc.

Pregunta Valorativa: En este tipo de
planteamiento, los intereses afectivos vy
académicos se imponen. Desde esta dindmica
de preguntar, los nifios tienen la oportunidad
de preguntarse sobre aquello que realmente les
interesa v las respuestas son muy personales
porque se mueven en los puntos de vista de
cada lector. Por ejemplo, se podria preguntar:
¢Qué fue lo que maés te gusts...?, cPor qué te
impacté...?, ¢Qué titulo le pondrias al texto?,
¢Qué final le crearfas al texto?, etc.

Estas formas de preguntar, son una rica
dindmica que enriquece y fortalece los
procesos de soluciones convergentes y
divergentes de los nifios. La idea es que tanto
maestros como estudiantes, se pregunten, se
cuestionen y reflexionen desde los diversos
niveles de lectura que se asuman,

Comprendemos por niveles de lectura,
aquellas etapas que desarrollamos en el
proceso de comprensién de un texto. Hoy,
existen numerosas propuestas para abordar un
texto, desde Susurro de la Creatividad,
proponemos esta:

Niveles de Lectura

9*

Preguntar
desde nuestras
motivaciones,
es permitir
que nuestros
afectos y
rencores se
desahoguen.



La siguiente exposicién, mas que un
proceso metédico o sisteméatico, es una
reflexién que se origina desde el pensar la
experiencia de Susurro de la Creatividad®.

1.Nivel Explicito: es para conocer el texto y
s6lo el texto desde lo explicito sin plantear
opiniones © comentarios subjetivos. Este
primer nivel requiere de una rica estrategia
didactica que comprometa afectiva v
académicamente al estudiante con el texto, ya
sea un cuento, una historia, una experiencia o
un programa de TV. video, teatro, paseo u
otra experiencia. Recuérdese que desde esta
dindmica de lectura, todo lo que nos rodea
constituye un texto. Este primer nivel de
lectura nos permite aprender a respetar la
intencién explicita del texto. Aqui, se aprende
a determinar las proposiciones y macro
posiciones del texto, las tfematicas y sus
relaciones proposicionales. Aqui, los mapas
conceptuales y las estructuras gréficas de
resumen se constituyen como herramientas
claves para desnudar la literalidad del texto.

2.Nivel Interpretativo: Desde este nivel, los
estudiantes tienen la oportunidad de aprender
a inferir, interpretar el texto, a leer entre lineas
y a realizar ejercicios de explicitacién de la
intencién del autor. En esta dindmica, los
estudiantes comprenden que interpretar no es

% Confrontar las propuestas de Susurro de la Creatividad
con numerosos autores, enire ellos, los planteamientos de
Donna Marie Kabalen, Margarita A. De Sanchez y los ricos
aportes de la Pedagogia conceptual, nos llevd a reflexionar
sobre esta propuesta.
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Leer es una

aventura
magica
porque ahi, en
los miltiples
textos se
encuentran los
pretextos para
percibir y
crear nuevos
mundes.



contar lo que se le ocurra o lo que ellos
consideren que debe ser o lo que pueden
entender. Interpretar, seria ir més alld de la
literalidad del texto; en este nivel
comprendemos que en toda realidad existen
situaciones explicitas e implicitas que nos
hablan si las interpelamos. Desde esta
reflexién, el nivel Interpretativo permite
desnudar lo oculto para profundizar,
determinar, caracterizar, categorizar, clasiicary
valorar situaciones. En este proceso, las
estructuras gréficas, como los mentefacios
conceptuales se convierten en herramientas
claves para atrapar la esencia del texto en sus
posibilidades fnter textuales. Vivir el nivel
interpretativo, es entender el texto para
experimentar la comprensién, y quien
comprende ama.

3. Nivel Analitico: Este nivel permite que los
estudiantes comparen el texto o la situacién
que se esta viviendo con otros textos. Desde
este nivel, se desarrolla la capacidad
intertextual y se aprende a realizar paralelos
criticos. Aqui, la confrontacién Yy la
clasificacion son realidades que enriquecen la
cognicién del estudiante. En este proceso de
lectura, se pueden desarrollar ejercicios de
comparacién, donde los y las estudiantes se
diviertan c¢on el proceso; desde esta
preocupacién los talleres de la Percepcién de
Susurro de la Creatividad, se constituyen en
herramientas didacticas que complementan las
teorfas vy ejercicios de interpretacién. Aqui, los
paralelos  gréficos se convierlen en
herramientas  claves para vivir la
intertextualidad.

a1




4. Nivel valorativo: Desde este nivel se tiene
la oportunidad de producir, generar nuevas
ideas, nuevos mundos, simbélicos, nuevas
expresiones pictéricas y multiples ideas propias
del paradigma del lector. Este nivel es
fundamental para el desarmrollo de la
creatividad y el pensamiento divergente. Aqui,
las estrategias didacticas del juego, de lo lidico
son importantes para el desplieqgue de la
imaginacién. La visita a una exposicién de
arte, apreciar un video, un programa de TV. u
observar un cuento dramatizado, pueden ser
un pretexto para inducir al estudiante a la
generacién de nuevas ideas. En este proceso,
los aportes de los talleres de la divergencia de
Susurro de la Creatividad son fundamentales
para conducir a las v los estudiantes a expresar
sus propias ideas. Esta herramienta, le permite
al docente replantear sus sistema de trabajo
para mejorar su relacién académica consigo
mismo y con los estudiantes;, se permite
ademés, empezar a vivir procesos de lectura
critica que nos lleve a penetrar en el contenido
del texto, conociendo a fondo sus conceptos,
elementos, interrelaciones y sus estructuras. En
esta dindmica, se aprende a ver la TV desde
otra 6ptica, donde no podrén volver a ser un
receptor pasivo, por el contrario, de lo que se
trata es de que seamos capaces de cuestionar
las imégenes que recibimos, las valoremos y
expongamos nuestro propio  juicio sin
dogmatizar o endiosar la TV y su fuerza multi
signica.

Las socializaciones de los sistemas de
representacién  grafica como  mapas
conceptuales, mentefactos conceptuales vy
paralelos gréficos adaptados a los nifios, son
otras herramientas claves para enriquecer los
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procesos de lectoescritura critica.. En esta
forma de trabajo, el y la nifla, aprenden a
graficar, sintetizar, caracterizar, determinar y
clasificar todo tipo de conceptos o situaciones;
desde esta experiencia aprendemos a buscar
la rafz original de un concepto, a diferenciarlo
de otros con sentido divergente, a clasificarlo,
a caracterizar sus propios elementos o©
relaciones y a generar ofras realidades a partir
de las planteadas.

Concretamente desde el nivel valorativo, los
estudiantes tienen la oportunidad de dejarse
seducir por el bello y complejo universo de ia
literatura donde los limites y las fronteras
desaparecen, las intolerancias vy los
cementerios alienantes son impensadas
realidades.

No olvidemos, a través de la lirica v lo visual,
se puede deleitar la imaginacién de la infancia,
donde !a justicia y la paz se besen en un solo
ritmo de preguntas inquietantes que no
permita la pobreza afectiva y académica, sélo
manjares de ideas, seducciones, anhelos vy
suenos pensados hechos realidad.

En Susurro de la Creatividad, sabemos que
para construir un mejor mundo del que
tenemos, implica comprender las crisis que
vivimos para entrar en otras crisis que nos
lleven a confrontar nuestros afectos y razones.
Ahora, observemos algunos disefios de
talleres de la Pregunta, que seguramente nos
van a generar multiples reflexiones,
confrontaciones y cuestionamientos.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Autora: curso

TALLER DE LA PREGUNTA: Las siguientes lincas quebradas son una pregunta cubista. Son
miltiples las expresiones que puedes obtener partiendo de estas lineas. Haz una o dos obras £e arie
cubistas aplicando color y diferentes texturas. Detras, plantea cinco preguntas al disefio ¢ disefios que haz

obtenido.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Autora; CUrso;

Taller de La Pregunta: Todo lo que observamos, tode lo gue nos rodea es un texto que nos habla,
que nos pregunta y al cual podemos hacerle numerosas preguntas que nos van a llevar a tomwprender
mejor las situaciones que nos rodea; a continuacion, termina esta obra a tu antojo y aplica el ambiente o
armonia cromatica que desees. Detrés, en forma muy libre plantea tres preguntas al texao prifSec, Imagina
que este texto grafico pudiese hablar, ;, qué crees que te diria o te preguntaria?.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Autora; Curso:

TALLER DE LA PREGUNTA: El siguiente disefio es una pregunta estética ¢ :e debes rezolver
en forma creativa, La abstraccion, el cubismo, el Surrealismo, el realismo caben en este dis¢fto. Pon a
volar tu imaginacién y haz tu propia composicién. En la parte posterior de este taler, plantea 2 tu
solucién estética, una pregunta cognitiva, una interpretativa, una hipotética, una analitica. y wua pregunta
valorativa,

At



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Institucion:
Autor:
Taller de 1a Pregunta: El desorden, también es un motivo para crear, para jugar, para
asumirlo como pretexto de mdltiples expresiones. A partir de las siguientes lireas
dispersas, haz una composicién artistica sobre el dolor, la esperanza, :a alegria, fa
familia o la ciudad. Aplica la técnica artistica que desees y ¢l estilo de tu gusto.

CUrso:
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~ SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucion:
Autor:
Taller de la Pregunta.
Si afinamos nuestra capacidad de observacion, notaremeos que el murdn es
mucho mas complejo e infinito de lo que nos imaginamos. Cada sujeto, objeto,
raya, linea, fendémeno o experiencia que nos rodea, nos estd hablando en
silencio y nos est4 interrogando, naturalmente, jsi lo permitimosl. Las
siguientes lineas rectas, constituyen un texto que esta pidiendo continuar su
camino. Permiteselo desde tu expresién artistica: grafica, pictérice o por medio
de un texto escrito. Vamos, animo y a divertimos.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Institucion
Autor: grado

ACERCANDONOS A PABLO PICASSO
TALLER DE LA PREGUNTA Y LA PERCEPCION: PABLO PICASSQ, cs ura de

los grandes genios del arte del siglo XX. Asistir a una de sus exposicion de arte, es verJaderamente una
experiencia estética de emocién, conocimiento y creatividad. Junto con Georges Braque desarrolis; >r
Cubismo: movimiento de liberacion artistica y de geometrizacion de las formas. Estudiar 2 Prcasso, es
estudiar la complejidad estética del ser humano; en él, se funden en forma dialéctica: emocidn,
sensibilidad, expresién, dolor, amor, concepto y creatividad.

En esta visita, déjate Hevar por tu propia experiencia estética y valora lo siguiente:

1.Dos frases claves del pensamiento de Pablo Picasso son:

2 El dotor se ve reflejado en las
cbras:

El amor se ve reflejado en las
obras:

3.La obra que méas me impactd:
JPor qué?:

4 De Pablo Picasso aprendi:

5 Plantearé cinco preguntas a Pablo Picasso y su obra:
Pregunta Cognitiva:
Pregunta Interpretativa:
Pregunta Hipotética:
Pregunta Analitica:
Pregunta Valorativa:
6. El aporte de Pablo Picasso al arte:

7.;Qué téenicas trabajo Pablo Picasso?:

8. Mi experiencia en esta exposicién de arte fue:

9 Haz una composicion origina! sobre la experiencia vivida con Pablo Picasso. Puede ser u» cie~to, una
poesia, una anécdota, una alegoria, una pintura, etc. En esta actividad, deja volar tu imaginacion hasta el
infinito,
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Institucién: e
Autor: ‘ grado

TALLER DE LA PREGUNTA: Sabemos que una persona competente s agu.:’a que
sabe qué hacer con el conocimiento, ¢l concepto lo puede aplicar con efectividad.
Qbserva el siguiente texto y resuelve: 1. ;Qué sucede en el texto?. 2. ,Cuil esla
intencion del texto?. 3.Haz al texto, una pregunta cognitiva, una pregunta interpretativa,
una pregunia hipotética, una pregunta analitica y una pregunta valorativa. 4. F.l zstile de
esta caricatura es sencillo y dindmico, idea tu propia caricatura y haz un . .nint historieta
critica con el tema que desees.
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SUSURRQO DE LA CREATIVIDAD

LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA PREGUNTA

INSTITUCION:

AUTOR:

Observa cuidadosamente los siguientes textos, reflexiona, relaciona, cusstiona,

diviértete y preguntate.

... Lo justo es lo proporciona); lo injuste 'o que rerd
fuera de la proporcion, lo cual puede ser en mas y en
menos. Esto es lo que acontece en la préctica: el que
comete injusticia tiene més; el que Ja suln, 08 ao
lo que estaria bien. ..

La justicia es la cualidad por la cuat se llama justr
que obra lo justo por eleccion, y aue sac: -istribuir
entre &l y otro, lo mismo que entre dos extraiios, no de
modo que le toque a él més y a su projimo menos si la
cosa es deseable, y al contrario, si ¢s nociva, sino a
cada uno lo proporcionalmente igual, y io mismo
cuando distribuye entre dos extrafios.

La injusticia, al contrario, es relativa a lo injustu, que
es el exceso y el defecto de lo provechoso ¢ de lo
nocivo, respectivamente, fuera de proporciin, For 'u
cual la injusticia es exceso y defecto en el sentido de
que resulta en exceso y defecto, a saber: er I~ aue
respecta al injusto, en exceso de lo prove thes. v en
defecto de lo nocivo, en tanto que cn lo que respecta a
los demds, si  bien el resultado es el misTo en
conjunto, la proporcién puede ser violada ¢n cualquier
sentido. Y en el acto injusto tener menos es sufrir
injusticia, y tener mis cometer injusticic.

Fuente: Aristételes. Ftica a Nicomaco, libro V.

Pefia. En: Un Periédico de la Universidad Nacional

Danatds £ 1T Qo NAAAYNE 14

1. ;Qué relacién existe euate I
ilustraciébn comica v el texto de
Aristoteles?.

2. (Qué relaciones tienen los textos con
los planteamientos de Fernando
Savater en su libro Etica para
Amador?.

3. Describe con tus palabras, ;Qu¢
entiendes por justicia ¢ injusticia?

4, ;Cull es la referenc'a expicta «
implicita de esta ilustracién cémica
con la actual coyuntura colombiana?.

5. Piensa, propon y disefla una
ilustracién  comica que  hags
referencia explicita a !» fusticiay a1
injusticia.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucion:
Autor:
Taller de la Pregunta: El arte, desde su plurisignificacion, [orma
sensiblemente un universo de Preguntas, donde pueden converger todos los
sentimientos, anhelos, frustraciones, deseos, alegrias, pasiones Yy
encuentros. A continuacién, haz una composicién artistica donde se

encuentren variados sentimientos o experiencias emotivas o racionales.
Nota: Full tinta o full color.




SUSURRC DE LA CREATIVIDAD
INSTITUCION:
NOMBRE:
GRADO EDAD: FECHA:

TALLER DE LA PREGUNTA. Observa las siguientes figuras.
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A que figuras le corresponden los siguientes elementos? Complétalas.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucién:
Autor:
Taller de la Pregunta
F! entorno que nos rodea estd formado por mdltiples textos que nos habvlan y
preguntan. A partir de las lineas y disefios que este texto nos presente, haz una
composicién artistica que refleje esperanza en un mundo que la necesita con
urgencia.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

SUSURROQ DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA PREGUNTA
Institucion:

Autor:

|ocwou>

o

{EL CAPITAN
QUIERE VER

Lectura Explicite: 1. (uéiesla
situacidn que plantea el texto?
2.;Cuéntos y qué ‘cmrs plantea el
texta?:

3. ;{Cuéntas propo_sic'- Az oneel
texto?:

4. Los personajes de este texto
son:

Lectura Interpretativa: 1. Sobre la
orden que se da, jqué terpreta
Carlos?:

2. jendl es fa intencion. a1 texto?

3. ¢Es consciente Caics dela
interpretacion que le ha dado ala
orden?: .
4. ;Qué concepto de libertad y
responsabifidad tizne Co-los?:

Lectura Analitica:
1. ;Qué relacién tiene este texto
con el libro Etica para A sador de
Fernando Savater?.
2. ;Qué afirmaciones 7~ *io Fitica
para Amador critican la wotiud de
Carlos?.
Lectura Valorativa:
1. En alguna ocasi6n, ; haz tenido
una actitud semnejante a !a de
Carlos?, jPor qué?.

2. Se puede construnr u: - sociedad

Fuente: El Tiempo, Lecturas

Dominicales. 27 de Azosto de 2000,

3. Plantea al texto Abordo, una
pregunta explicita, una
interpretativa, hipotética, analitica y

una valorativa.
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SUSURRQO DE LA CREATIVIDAD
Institucién:

Autor:

Taller de la Pregunta.

Déjate preguntar por unas lineas que quieren bailar la melodia de la expresién.
Son infinitas las ideas que puedes generar. Obsérvalas, preguntales y coriinda tu
propio ritmo gréfico, armando una composicién original.




SUSURRO DE | A CREATIVIDAD
TALLER DE LA PREGUNTA

Institucién:
Autor:
Taller de Ia Pregunta:
Si afinamos nuestra Percepcion, cualquier situacion, expericn~, ~hHjeto,
linea; puede convertirse en un pretexto para generar ideas. ‘ive esta
experiencia, creando nuevas realidades artisticas, hazlo en forma muy libre.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

VIVAMOS NUESTRO PEI CON LA FERIA DELL
LIBRO 2000,
Estudiantes:

La feria del libro es una valiosa ocasioén para interactuar con el conocimiento, para
navegar por los infinitos caminos de la literatura, €l arte, la ciencia, la tecnologiz, ¢l
deporte, la creatividad y la imaginacion. A continuacioén, observen y pregunten para
resolver los siguientes interrogantes :

1. Si en vehiculo transitas, cual es la velocidad maxima que debes
andar; y esta es la feria No.:

2. Qué forma tiene el simbolo de Corferias:

3. En el munde de la literatura, dos obras les gustaria leer, estas
son’

4. Cinco grandes genios del arte deben encontrar y el pabellén deben mencionar:

e e ——

5. El libro mas raro que encontraron se llama:
6. Los nombres de dos libros de fotografias creativas y su autor enamnoraron
nuestra vista, estos son:

7. Un apunte creativo en la feria del libro fue:

8. En Corferias hay un espacio para Maloka, alli, esculturas, y ceramicas sor. B
juegos para pensar y divertirse. El juego de las esculturas se llama:

9. Retaila es otro juego, ; en qué consiste?

10.El Pabellon que mas les gusto
11.La fachada del pabelién que mas les gusto :
12.El pais invitado a la feria del libro de 2000 es:
13.La oficina de derechos de autor es para;
14 Los diez libros mds vendido en la feria son:

15.Para ustedes, el libro ideal de la feria es:
16.,Cual es la caricatura que mds les gusto?:
17.El video que les gusto; R
18.El Pabell6n infantil estd lleno de sorpresas, jqué es lo que més les gust6?

19.En una palabra define esta feria del libro de 2000:
20.En una palabra definan la experiencia de ustedes en la feria:
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SUSURRQO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION -~~~ - e
Nombre ' curso

Dimensidn y creatividad: utiliza los siguientes cfrculos a tu antojo y conviérielos en

una obra de arte. Siéntete libre para expresarte como desees. Puedes anticar fin'a

negra y colores .

OO0 C
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITVCION--—- et e
Nombre curse

Composicién Y Creatividad: utiliza todos los cuadrados, los espacios ¢ic . rexdear y7

realiza una composicién otiginal y lena de vida puedes aplicar tinta negra y color

donde desees. Recuerda deja volar tu imaginacién hasta el infinito.

)j'f-?



INSTITUCION
Nombre

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

o AL B ot S oA S Al P A i S S e g s S P

Curso

EDAD:

FECHA:

TALLER DE LA PREGUNTA: Completa la secuencia
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SUSURRQ DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION -~~~
Nombre
EDAD: FECHA:
TALLER DE LA PREGUNTA: La expresidn es un ejerciclo libre que nos hace libres, humanos,
creativos, perceptivos y divergentes. Aqul, puedes vivir esa realidad del arte. A partir de los siquientes
elementos geamétricos, haz una, dos, tres o mis obras de arte segiin tu expresion. La cbryo
composicion artistica debe ser abstracta. Recuerda y aplica los elementos del arte abstracto en esta

expresion.

curso




CUARTO
ENCUENTRO

TALLER 5
DE LA PERCEPCION

Catherine Ruiz
Sharon Vera



Taller de la Percepcién

Desde la dindmica de estos talleres, se
busca que las y los estudiantes, aprendan a
observar particularidades, a describitr con
textos orales, escritos y pictéricos. Ademas,
desde estos ejercicios perceptivos, se aprende a
identificar situaciones ocultas v también se
aprende a interpretar textos complejos como
iméagenes ilusorias, engafiosas y contradictorias
que generalmente nos hacen ver lo que en
realidad no es.

En el disefio de estos talleres, cualquier
tipo de texto, sea gréfico, escrito, audiovisual
o experiencial, son un pretexto para motivar el
afinamiento de la percepcién.

La aplicacién de estos talleres debe
hacerse con una didactica artistica que atienda
lo estético, lo motivacional, morfosintactico v
ladico desde una experiencia afectiva, sensible,
creativa, racional y emocional. No se trata sélo
de entregar el taller a los estudiantes y listo. En
este compromiso, hay que seducir, motivar y
lograr atrapar la atencién de los implicados en
el proceso. Al respecto, obsérvense los nueve
procesos propuestos por Susurro de la
Creatividad explicados en el segundo
encuentro,

A continuacién vamos a realizar un
gjercicio perceptivo con la socializacién del
disefio y resultado de algunos talleres para
diferentes edades. En el séptimo encuentro se
exponen a manera de galerfa ofros resultados
perceptivos.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Taller de [a Percepcion

Institucion:
Autor: _ .
En este texto, hay una historia que contar, una historia que desea despegar. Observa las
llamadas que siguen y crea tu propia historia. Los personajes pueden ser personas,
animales, cosas, objetos naturales o artificiales. Si deseas agregar otra llamada, lo
puedes hacer.

SR




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA PERCEPCION
A partir del siguiente disefio, haz una obra de arte abstracta o Cinética. ™1 io posible,
logra la sensacién de movimiento e imprime alegria o dolor.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA PERCEPCION

A partir del siguiente disefio, haz una obra de arte abstracta o Cinética. En lo pocible,
logra la sensacién de movimiento e imprime alegria o dolor.

e o e B e e e e e e e e o e e e i et e



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE LA PERCEPCION

A partir del siguiente disefio, haz una obra de arte abstracta o Cinética. En lo posible,
logra la sensacion de movimiento e imprime alegria o dolor.

—— .



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Taller de la Perceccion
A partir del siguiente disefio, haz una obra de arte abstracta o Cinética. En lc posibie,
logra la sensacion de movimiento e imprime alegria o dolor.

:
l




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Taller de la Percepcién

INSTITUCION
AUTOR Edad

Descubre las figuras geométricas planas. Elige una de cada especie y coloreala. Cuantas
figuras hay de:
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Taller de la Percepeién

LQué figuras geométricas observas? Identifica cada una de ellas con un color d.'erente
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AUTOR:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

GRADO

Taller de la percepcion: Identifica que lineas son exactamente iguales. Encierra en un circulo dei mismo
color los nlimeros que corresponden a los cuadrados que contienen las lineas iguales.

Ejemplo:
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INSTITUCION:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

AUTOR:

Edad

EDAD:

TALLER DE LA PERCEPCION: Identifica las parejas de figuras iguales y coloréalas de 1in mismo

color.
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INSTITUCION:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

AUTOR:

Fdad

TALLER DE LA PERCEPCION: Identifica y colorea de un mismo color las flechas iguales.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:

AUTOR:

»Z
<

aller de Ia Percepcidn: Completa la secuencia

s




INSTITUCION:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

AUTOR:

Edad

TALLER DE LA PERCEPCION: Descubre y colorea la figura diferente.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucién:
Autor: _

Taller de la Percepcién: A partir de las siguientes formas, construye ut: disuilo gue en
la parte inferior refleje dolor, angustia o desesperarnza; en la parte superior: .. . via,
esperanza, emocion o celebracion.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Autor (a): curso:

TALLER DE LA PERCEPCION: Hay dos disefios que esperan que les des una ambivntaciir
cromética agradable. Un diseflo ambiéntalo con colores calidos y el otro con colores frios. Justifica, da
razén de tu opcion cromitica; es decir, (qué te motivd a imprimir colores frios o cilidcs a-wnz & ptre
disefio?. La creatividad, es nuestra cotidianidad, por tanto, exprésate con libertad, fiexibilidad v
originalidad.

XL
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:

Autor (a): Curso:

TALLER DE LA PERCEPCION: Observa los siguientes disefios planteacos en diferentes
estilos artisticos y juega cromaticamente con cada uno de ellos, asi: La obra abstracta imprie vie unt
armonia complementaria, la obra cubista en armonia monocromética, la obra surrealista en urmonia de
colores andlogos, la obra con el estilo del futurismo ambiéntala en colores célidos su parte superior
derecha (segiin tu posicién), en monocromia su parte superior izquierda y toda la parte inferior en colores
frios. La obra fauvista imprimele los colores propios de este estilo. Al Onirismo imprimele colores
calidos a cada uno de sus objetos y el fondo, armonizalo en colores frios.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:
Autor: 7 Edad:

Taller de la Percepcién: Vamos a observar y colorear. Encueni=t las
partes del rostro de pica piedras y seffala cada una de sus p:ries con: una
linea. Da el color que desees a cada una de sus partes.

-



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
INSTITUCION: '
Autor: Edad:

Taller de la Percepeion: Sélo hay un arbol que no esta repetido,ﬂ,;Cua’ul es?
Ahora, dale vida con los colores que desees.




SUSURRO DE LA C_BEATIVH)AD

INSTITUCION:
Autor Edad:

Taller de 1a Percepcién: Vamos a ayudar a nuestro amige Strart
a encontrar la cima de la casa. Utiliza el color que mas v agrade
para jugar con nuestro amiguito Stuart.

e
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:
Autor: Edad: .

Taller de la Percepcion: Sigue las huellas de los pies y encueittia los
libros donde puedes soiiar con el conocimiento,




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:

Autor: Edad:

Taller de la Percepcién: No dejemos morir esta lmda flor. Encontromes el
camino para llevarle agua.
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AUTOR:

SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
INSTITUCION:

Edad

TALLER DE LA PERCEPCION: Identifica Los tipos de linezs: ~~cta.
quebrada, curva y mixta. Descubre y colorea cual es La figura que oo

pertenece al grupo de cada linea.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

INSTITUCION:
AUTOR: Edad
TALLER DE LA PERCEPCION: Identifica y retifie con el mismo color los tipos de lireas: -acta,

N

quebrada, curva y mixta.
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QUINTO
ENCUENTRO

TALLER
DE LA
DIVERGENCIA

Nataly Sarmia F.
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Taller de la Divergencia

Ser divergente significa ser capaz de
resolver una pregunta con miultiples respuestas,
resolver un problema desde maltiples
soluciones, evitar el dogmatismo, no temer a la
discontinuidad, superar sin temor las ideas
preestablecidas, promover la flexibilidad, el uso
de la fantasia y desarrollar el despliegue de la
imaginacién entre muchos compromisos més.

[os talleres de la Divergencia estan
planteados para excitar la fluidez y creacién de
miltiples ideas a partir de una linea o de un
disefio. Las y los estudiantes implicados en el
proceso de estos talleres cuentan que gracias al
trabajo v juego con estas propuestas, han sido
capaces de generar inimaginables realidades
que jamas sonaron. La aplicacidn de estos
talleres se hace desde un ambiente agradable y
tranquilo de trabajo, evitando la vigilancia, el
juzgamiento, la competitividad sin sentido, la

valoracion de un trabajo sobre otro y las

diversas presiones que podemos generar en
forma inconsciente o consciente. Cada trabajo
que los estudiantes hacen, son de gran valor
en este proceso; por tanio, no hay uno mejor
que ofro, lo que hay son expresiones
diferentes. En el caso de la Educacién Artistica
se vive el arte como Expresién, como
Mediacién y como Pretexto.

Los talleres de la Divergencia que aqui
socializamos son una ejemplificacién de los
multiples disefios que el maestro puede
construir con sus estudiantes.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA DIVERGENCIA

Institucion:
Autor: i Edad:

A partir de las siguientes lineas, haz cuatro disefios diferentes.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA DIVERGENCIA
Institucion:
Autor: Edad:

A partir de la siguiente linea mixta, haz 12 disefios diferentes y en lo posible, hazlos en
técnicas y estilos diferentes. Escribe ¢l tema y el titulo de cada obra.
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SUSURRQO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE LA DIVERGENCIA
Institucién:

Autor: Edad:

A partir de las siguientes figuras haz una composicion artistica: 1.Simétrica
2. Asimétrica, 3.Con Ritmo, 4.Con Movimiento, 5.Cinética, 6. Abstracta, 7.Surrealista,
8.En ammonia de colores analogos y 9. Libre. E! disefio que més te hasr vy 1otado
resuélvelo con la técnica que desees en formato libre. En el lado posterior de la hoja,
clasifica cada obra: Autor, Titulo, Técnica, Composicién. o ___m_l
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SUSVRRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA DIVERGENCIA

Institucion:

Autor:

Edad:

A partir de las siguientes figuras, haz nueve disefios diferentes con temas diferentee. en
estilos diferentes y en lo posible, en técnicas diferentes.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER v. A DIVERGENCIA

- Auter: Edad:
A partir ¢ .2+ siguientes {iguras, haz 9 disefios abstractos geométricos diferentes ¢
Imprinic.es anouvnias crométicas diferentes. Recuerda, tu imaginacion no tiene limites.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE LA DIVERGENCIA
iNSTITUCION;
AUTOR: )
Componer una obra, es lograr unidad dentro de la diversidad desde lo simple ~ Jesde lo
complejo. Una composicién artistica puede puardar semejanza ccn une §.ra
geométrica o con una letra u otra forma. Observa la siguiente linea curva y en el cv-dro
N. 1 haz una composicién con forma de trifingulo, en el N.2 con forma de {rapecie. cn
el N.3. forma de rectangulo, ¢l N.4 forma de S, el N.5 formade L, el N.6 T thre,




SUSURRQO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE LA DIVERGENCIA

Autor:

Institucion:

Cuatro laberintos con diversos disefios ie invitan a pensar. Encuentra las . .fes
soluciones. Dos de ellos tienen 3 caminos de llegada, uno de ellos tiene dos solugiones v
el otro laberinto tiene una soluciéon. Ambienta las soluciones en colores diferentes con
degradaciones cromaticas.

En un papel o cartulina de color y utilizando tinta, micro punta o gsfero, haz cuuiro
disefios de laberintos diferentes a los aqui propuestos. Recuerda: en tus laberintos debe
haber una historia; por ejemplo, alguien busca algo o a alguien,




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE LA DIVERGENCIA
Institucidn:

Autor:

A partir we lu siguiznte figura haz tres disefios originales con estas indicaciones:

21 peivao debe ser una composicion simétrica

i=n ¢l segundo disefio, plantea una composicién asimétrica

e i tercere haz una composicién con ritmo.

7 .4 Unu de los disefios debe tener una armonia cromética diferente y una téenica artistica
diferente.

4 Wb e
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE LA DIVERGENQA |
INSTITUCION:

Autor (a): Edad:

A partir de la siguiente linea curva, haz 9 disefios con temas diferentes, con ¢ it
diferentes y en técnicas diferentes. Detrds de 1a hoja, clasifica cada uno de tus disefios.

1




Taller de la Divergencia

Algunas de las miles de ideas que las y los mﬁos son
capaces de arrojar con el taller de la divergencia desde una
simple nifia realmente son un rico tesoro de imaginacion.
En este ejercicio, algunos estudiantes voltearon la hoja o la
colocaron en forma horizontal y asi obtuvieron mucho més
resultados. Antes de finalizar la clase, en este tipo de
experiencias educativas, no hay que dejar de exponer las
ideas; esto ayuda al enriquecimiento de todos los
participantes.
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SEXTO
ENCUENTRO

TALLER

DE
PENSAR
LA IMAGEN

Autora: Olga Liliana Guzman. 8°.



Taller de Pensar la Imagen

Cuando se esta sensiblemente alerta en
estado divergente, el mundo que nos rodea se
hace més afractivo, rico vy fascinante. Una
escuela preocupada por el aprendizaje
significativo, necesita educar en la reflexién vy
el didlogo libre con el texto. Pensar la Imagen,
implica tomar como pretexto cualquier
realidad, evento o situacién que nos rodee.

Un escrito, una pintura, escultura,
grafico, cancién, melodia, obra de teatro,
cine, TV, un paseo, retiro espiritual,
convivencia, una premiacidon, experiencia
amorosa, experiencia emocional, académica o
experiencia estética son un pretexto para hacer
multiples lecturas. [.a escuela hoy, sabe esto,
pero necesita enriquecerse de propuestas,
estrategias y  sensibles metodologias que
conduzcan a maestros y estudiantes a dejarbse
seducir por la multiplicidad fextual que a diario
nos interpela y nos susurra al oido infinitas
expresiones, si afinamos nuestra percepcién v
abrimos sin temor nuesfras emociones y
razones a otros paradigmas.

Los talleres que en este valioso documento
estamos socializando, son fruto de una rica
dindmica de trabajo escolar desde el 4rea de
Educacién Artistica y Filosofia, donde no se
hace nada sin motivacién y emocién. Aqui, se
invita a que se rompan las fronteras afectivas y
académicas entre maestro y estudiante.

265 9



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Autor:
Institucion:

Taller de Pensar la Imagen y Taller de la Pregunta

Educar, constituye un proceso Intersubjetive donde intervienen una serie ¢
dimensiones que enriquecen nuestra practica educativa. Aqui, hay una situacién
compleja: 1. ;Cual es tu inferencia? 2. ;Qué concepcion de educacién hay en este
texto?. 3.;Qué concepcion de educacion propones?. 4. Plantea a este texto: dos
preguntas cognitivas, dos preguntas interpretativas, una pregunta hipctéiica, una
pregunta analftica y una pregunta valorativa.

Fuente; SERRE.. Los Angelitos. Javier Vergara editor, Madrid, 1987,




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Autor:
Institucion: .

TALLER DE PENSAR LA IMAGEN
Observa detenidamente el siguiente dibujo y resuelve:

(Cudntos arboles hay?

(Cudntas personas hay?

(Cuantos patinadores observas?

Ambienta el dibujo de la siguiente forma; colorea todas las personas en co v 2s

calidos y todo el paisaje, en colores frios.

£ L b e

Mis companiritos e cansaderan

«l mejor patinador,
Hoy sorvpaendidos 8¢ enouentran.,
ul verme por el suelo rodar
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Institucién:
Autor:
TALLER

DE PENSAR

PEEAL e

LA IMAGEN
B SR Tou

Resuelve ei toc' de ssta
ferma:
1. (“wéotos v qué
teimas prosenta cl
texto?:

2

(Cuéintas
proposicion:s
presenta el
texte?:

|

— |
pa—
|

recuadec to ilamé
mas la atencion y
por qué”

4, Quérelacic. . tiene
el texto con la actual
sitaacion dzl naig?

5. Endefinitiva, qué '
pretends ol texto? '

6. A osla sitwac’on
planteada, haz una
pregusta cogr dv-
una pregita
mtorpretative. mne
preguiztiy 1pu’ hea,
unn analitica v una
valorat ~.

Fuente del texto: E! Tieripo,
lecturas dorinics | 27 de
Agosto de 2000
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucidn;
Autor:
TALLER DE, PENSAR LA IMAGEN
Toda realidad a la que nos enfrentamos, todo fenémeno que percibimos, todo sujeto w o ulo gue
interactiie con nosotros, constituye una pregunta que nos genera miltiples inferrogantes En o¢» ~ ~een,
observemos un apunte creativo de Quino,

il
JS .ry'

.
‘:‘ eid! ?ﬁ : '.’ef“‘
Fuente: Quino. El Tiémpc. Lecturas 12 Dominicales, 7 ¢ J¢ marsr 42 2900,
1. Atrés de la hoja, en forma original y respetando el texto grafice. desnuds 2
interpretacion.
En forma muy libre plantea cinco preguntas al texto
.Qué relacidn tiene este texto con la ectual situacin del pais?
/Qué relacion tiene este texto con tu propia vida?
Con la misma intencion de este texto, diselia tu propia caricatura

RN
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SUSURROQO DE LA CREATIVIDAD

TALLER DE PENSAR LA IMAGEN
Institucién:

Autor:

Resuelve el texto asi:
(Cuantos « ;  temas
presenta el

texto?:

2. {Cuénfas
Proposicicres
hay?: .
3. ;Qué rvouairo te
llamé més la atencidn y
por qué™’:

4. ;Qué tipo de
concepeion religiosa
tiene la mama de
M-nalda?

6. Haz una pregunta
cogritiva, Inte~pretativa,
hipotética, analitica y
valorati-a.

7. Disefia un comic
seme;ante al texto
estudiade.

vente Ff Tiemrc, Lecturas
Dominicales, 27 de Agnetg
de 2000,




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Autor:
Institucién:

TALLER DE PENSAR LA IMAGEN

La incidencia de nuevos paradigmas educativos ha permitido cuestionar las practicas
educativas tradicionales. A continuacién observa detenidamente la siguicrte itustracion
y haz tres inferencias al texto grafico, plantea tres preguntas cognitivas, dos rouuwvas
interpretativas, una pregunta hipotética, una pregunia analitica y una pregunta
valorativa. '
En el texto grafico, jqué concepte de educacién se explicita ?, Jqué concepto, qué
concepeion de educacién propones?. El fondo de la ilustracion ambiéntaia o~ colores
frios y los personajes en colores cdlidos.
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
TALLER DE PENSAR LA IMAGEN Y LA PREGUNTA

Institucion:

Autor: Edad: L

Todo lo que nos rodea representa un macro texto con multiples textos que nos hablan sensiblemente ¥
emotivamente si nos dejames seducir por el texto en cuestién. A continuacién observa i tigiente texto y
resuelve estos planteamientos: 1. Describe literalmente fo que observaste. 2. Haz una inferencia & 7¢:
cuadro de la historieta. 3. ;Qué reflexiones o planteamientos expone el texto?. 4. Haz tres pregunias
cognitivas al texto, una pregunta interpretativa, una hipotética, dos analiticas y dos valorativas. £ ;Con
qué otra tira comica compararias este texto y por qué?.

Fuente: El Tiempo, lecturas dominicales 9 de A’ ~ 4~ 2000

R i a6 o i S v Ettine RSV ER

T R
i P
-

M

3
4
!»'
b
1.
¥

1 .




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucién:

Autor: Edad

Taller de Pensar la Imagen y la Pregunta:

El siguiente texto de Quino es rico en significados, hace recordar las afirmaciones de Carlos Marx sobre
las religiones y a Federico Nietzche sobre el concepto de Dios. A continuacion, resuelve los siguiontes
planteamientos: 1. Describe en forma literal el texto. 2. Si el texto lo permite, haz una inferencis critica a
cada recuadro. 3. jCuél es la intencion de! texto? 4. ;Cuél es la relacién que existe entre la apariencia
fisica del ange! y su actitud en el texta? 5. ;Qué relacion tiene este texto con la situacion del pais? 6. ; ud
relacion tiene este texto con tu actitud religiosa? 7. ;En qué se relaciona el texto con fos planteanientos
de Carlos Marx y Federico Nietzche?. 8. ;A qué tipos de preguntas pertenccen los cuertionamientos
planteados?. Al texto, haz una pregunta cognitiva, una interpretativa, una hipotética, una anaiteln, vuna
valorativa.

Fuente: El Tiempo, Lecturas Dominicales, 9 de Abril de 2000




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucion:
Autor: . curso:
Taller de Pensar la Imagen: Toda imagen constituye un texto que meicce tu
apreciacion, tu lectura y tu interpretacion. Observa los siguientes textos v en forina
libre haz tres inferencias en cada uno; luego, relaciona y confronta en forma creativa los
dos textos que mas te hallan impactado.




SUSURRO DE LA CREATIVIDAD

Institucién:

Autor: Edad:

Taller Pensar la Imagen:

Todo texto, sea una imagen gréfica, escrita, visual, auditiva o erperigncial,
merece su propia interpretacion, apreciacion y valoracién . Ahora, observa las
siguientes imagenes y haz dos inferencias a cada una de eltas. Pos\erio™r2rte,
escoge dos o tres imagenes y relaciénalas entre si en forma espontanea.

Dar razones de mis motivaciones, es un sano ejercicio que me lleva por los
caminos de la argumentacion. Pues bien, ¢cudles fueron tus motivaciones pare
relacionar o confrontar los textos escogidos?, ¢Por qué no relacioraste los
otros textos con uno de los seleccionados por ti?.

institucion:

Relacién de
textos: e

e
.



SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
Institucién:

Autor: Edad: .
Taller de Pensar la Imagen.

Escribir es atreverse a enfrentar los multiples temores que nos impiden despiegar
nuestra imaginacién, es aventurarse a confrontar las diversas realidades que nos rodean,
es arriesgarse & la confrontacion; pero también, es abrir oportunidades a 12 valoracién.
Los tres textos que Susurrc de la Creatividad te propone son un pretexto para
dialogar, reflexionar, interpretar, discernir, valorar y afreverse a escribir. Permite
que el texto te hable y respéndele con sensibilidad y creatividad. Hazlo a manera
de poesia, cuento, reflexién, anécdota, ensayo o alegoria.

Kty Rulz )
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SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
INSTITUCION:
Autor (a): __eurso:

TALLER DE PENSAR LA IMAGEN: Los museos, las galerias de arte, las ferias. los paseos,
las convivencias, el cine, 1a TV. El teatro, el baile, los vigjes, la escuela, los parques, ¢l hogar, iodo lo
nos rodea y experimentamos, son pretextos para motivar nuestra creatividad y nuestra imarinacion. En
este taller hay una serie de imégenes artisticas, obsérvalas detenidamente y escoge una. Detrés e Ia hoja,
cuéntanos de manera original tu experiencia estética con la imagen escogida, hazlo a rranera de refiexion
poesia, ensayo o alegoria .’
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. Demido ca axu), de Hewi Madese, principal
represensante def teuvizno’:
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Imaginacidn lirica, qus le ha pe
sniverso personal poblado de pdjaror y plantss.

s Fuente de las ilustraciones: Nueva Enciclopedia Temética Planeta, Arte y Fifosc ™. Coic ntia
1991. Historia del Arte Salvat. México. T.10y T.11, 1982.
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Nuestra Expresion

Cuando en la escuela se propician
experiencias estéticas, lddicas v de juego con el
conocimiento, surge la expresién. Desde aqui,
la creatividad se toma las realidades sensibles
de quienes participan en el proceso.

Susurro de la Creatividad realizé sus
experiencias en el colegio Stella matutina con
importantes resultados en niflas enfre cuatro y
diez v seis afios de edad. Posteriormente se
aplicd una muestra significativa de talleres de
la Pregunta, de la Percepcién, de la
Divergencia v Pensar la Imagen en el CED.
Vista Bella con excelentes resultados, donde
surgié con gran vigor, la imaginacién y la
creatividad de los niflos vy adolescentes de este
centto educativo distiital. Algunas de las
producciones de ellas y ellos, se socializan al
final de este Encuentro.

4Qué se entiende por Arte en Susurro de
la Creatividad?

El arte no acepta conceptos estaticos ni
preestablecidos, no se deja calificar desde
referentes fijos, no es fécil definirlo. St viajamos
por la compleja y fascinante historia del arte,
vamos a observar multiples concepciones y
enfoques que hacen dificil cualquier intento de
definir el arte . Hoy, incluso, “en arte se ha
flegado a la imposibilidad de establecer normas
estéticas vélidas y se difunde el eclecticismo
que, en el campo de la moral, se traduce en la
secularizacién sin fronteras de los valores, lo

F. Gil Tovar
afirma que:
“comienza a
haber arte
cuando se da
un fenémeno de
expresion
peculiar, no
cuando se
busca ante todo
una referencia a
algo”.
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que constituye para algunos una fuerza
incalculable”; esto, lo afirma Joseph Picé en su
compilacién sobre modemidad y
Postmodemidad.

Desde Susurro de la Creatividad, hay
una triple polaridad en la forma de vivir la
Educacién Arlistica, esta la asumimos como
Expresién pura, como Mediacién y como
Pretexto.

El arte como expresién nos permite
percibirio como sujeto y no como un objeto o
resultado artesanal. Aqui, se produce un
conocimiento no reificado, donde lo que se
hace, lo que se vive, tiene existencia propia, no
se pretende hacer referencia a nada; por
ejemplo, el rapto de las hijas de Leucipo
(1618) de Pedro Pablo Rubens hace referencia
a ese hecho, aqui, a pesar de la subjetividad y
fineza del artista, el arte funciona como medio
de expresibn y no necesarlamente como
expresién. Asumir el arte como expresion es
vivir todas sus consecuencias estéticas, donde
lo feo, lo bello y lo sublime arman una
interesante dialéctica con lo apolineo y lo
dionisiaco.

Desde esta perspectiva, estamos de
acuerdo con F. Gil Tovar, cuando afirma que:
“comienza a haber arte cuando se da un
fenémeno de expresién peculiar, no cuando se
busca ante todo una referencia a algo”. Ya
Croce, habia advertido lo artistico como una
forma de conocimiento intuitivo; aqui, el arte
permite generar nuevas realidades, nuevos

4

Desde la
Educacién
Artistica, el arte
se puede asumir
como Expresién,
como Mediacidn y
como Pretexto.
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mundos, nuevas reflexiones y algo esencial;
nos permite encontramos con nuestros
complejos, alienaciones, estereotipos,
frustraciones y anhelos.

El arte como Mediacién no lo
asumimos como medio de expresién, como
algo que esté en medio; por el contrario, como
afirma Gadamer: “el arte como mediacién esta
en los extremos y no en el medio, y a su vez, lo
que acontece en los extremos, los disuelve
como términos subsistentes e independientes el
uno del otro”. Aqui, el arte persiste como
sujeto y es sujeto en cuanto que es
acontecimiento  desencadenado por el
encuentro, No olvidemos, que el sentido del
arte es relativo a la pregunta para la cual ella
es respuesta, Desde este ambito de la
Educacién artistica, las nifias han creado més
de once propuestas didécticas originales que
no se consiguen en ningin mercado editorial,
ademés, se estdn aplicando en la Baésica
primaria. En verdad, Susurro de la
Creatividad, es real, es una forma novedosa de
asumir los procesos de ensefianza aprendizaje
donde mientras aprendemos, disfrutamos el
placer de aprender.

éQué ha sucedido con las demas areas?

A pertir de observar los valiosos
resultados que estdn arrojando el érea de
Filosofia vy la Educacién artfstica, las demés
dreas se estin comprometiendo con el
proceso, haciendo reflexiones, participando
activamente en todas las reuniones de los

El arte es sujeto
en cuanto que es
acontecimiento
desencadenado
por el encuentro.
Gadamer.
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viemes, programadas sélo para pensar una
mejor escuela; estamos ademés, disefiando y
aplicando guias que responden a los principios
de los talleres de la Pregunta, de la Percepcion,
de la Divergencia y de Pensar la Imagen. Los
maestros han confesado que no es sencillo el
proceso y para todos es una experiencia
nueva que les implica sacrificio académico,
preparacién y actualizacion.

Cada viernes, los maestros socializamos
interesantes reflexiones, apuntes didécticos,
anhelos y preocupaciones. En este proceso, ya
tenemos numercsos planteamientos sobre
cémo afinar la Percepcién, desarrollar el
pensamiento divergente v la Creatividad. Por
ejemplo, una de esas socializaciones fue la de
la maestra Constanza Garzén que preccupada
por el pensamiento divergente en el érea de
matemética, inicia por exponer una serie de
reflexiones sobre la importancia de la
mateméatica como conocimiento no terminado.

La matemética no es un conocimiento
estético, pasivo, terminado; por el contrario, es
un conocimiento dindmico, que desde la
escuela puede promover el asombro y
desarrollar la capacidad de aplicar cada
concepto en la construccién y significacién de
ofro. En esta linea de pensamiento,
investigadores de la Universidad de Granada
como Carmmen y Juan D. Godino han aportado
una teorfa basada en el significado vy
comprensién de los conceptos matematicos
donde se retoma la matemética como una
actividad humana que implica la solucién de

Diana M.
Caballero
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situaciones problemaéticas donde al buscar
respuestas o soluciones a estos problemas
externos o intermos a la matemética misma,
emergen v  evolucionan los  objetos
matematicos. Pero, dcémo se asume la
relacién maestro estudiante? No es lineal, el
estudiante es sujeto de su proceso de
aprendizaje donde puede dudar, interpelar y
probar nuevos caminos. El asombro cumple un
papel importante, es un factor clave y la
orientacién v generacién de dicho asombro es
por o que se debe trabajar en comun acuerdo.
Teniendo en cuenta que el repetir no significa
aprender, que el memorizar un tema no
significa apropiarse del concepto y que estar en
silencio no quiere decir que se esté generando
aprendizaje. Desde las matematicas, al o ala
estudiante se le pueden dar motivos para
generar dudas e inquietudes de tal manera que
signifique y comunique lo que estd
aprendiendo.

Las matematicas también son un
pretexto para afinar la Percepcién, desarrollar
el Pensamiento Divergente vy la Creatividad. El
manejo sensible de los significados v
aplicaciones de los objetos matemaéticos son
ricos ejercicios que ayudan a este objetivo.
Disefiar, construir y resolver rompecabezas a
partir de la resolucién de una operacién
matematica, les permite a los estudiantes,
comprender la flexibilidad v precisién de las
mateméticas. Es de destacar ademés, que el
proceso de enseffanza aprendizaje de las
mateméticas se basa en los desarrollos
cognitivos que el estudiante pone de

%

Si cada maestro
se detiene a
plantearse serias
e intencionadas
autorreflexiones
y
autovaloraciones
sobre los
miiltiples
problemas de su
area de estudio,
seguramente
mejorariamos
nuestras
practicas
pedagégicas

cotidianas.
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manifiestc al consolidar su pensamiento
matemaético pasando por etapas que van desde
lo nocional y tangible hasta lo complejo v
abstracto...

Las anteriores reflexiones sobre la
complejidad del érea de matemdtica, nos sirve
para afirmar sobre la importancia de Pensar
nuestra  asignatura desde todas sus
posibilidades o dimensiones’. Si cada maestro
se detiene a plantearse serias e intencionadas
autorreflexiones y autovaloraciones sobre los
multiples problemas de su &rea de estudio,
seguramente mejorarfamos nuestras practicas
pedagdgicas cotidianas.

¢Qué se ha logrado con esta dindmica de
trabajo?

El Primer logro es la creacién de los
cuatro sisternas de talleres (ya mencionados
anteriormente) con sus respectivas guias de
trabajo.

Un segundo resultado de Susurro de la
Creatividad es la creacién de tres
Tecnopolidicticos de la Creatividad,
elaborados por las estudiantes de 8°, 9°, 10° y

! Cuando hablamos de dimensiones de la educacién, nos
referimos & la propuesta de investigacion: Dimensiones de
la Educacién de Pablo Romero donde se asumen 16
Dimensiones entre¢ las que estin: La Dimension
Motivacional, Perceptiva, Expresivo Creativa, Historica,
Estética, Etica, valorativa, Estructural, Morfosintactica,
Pedag6gica, Didéctica, Simbolica, Investigativa, etc.

¥

Viviana Herrera
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11°. El tercer resultado es el juego de las
variables que consta de 60 fichas y su funcién
es afinar la percepcién, aprender a armar
rompecabezas complejos, a identificar vy
diferenciar técnicas, estilos y texturas. 4°.
creacién de cinco micro tecnopolidicticos de la
creatividad formados cada uno por nueve
cubos de madera donde cada uno de sus seis
lados posee una ensenanza. 5°. la aplicacién
efectiva de tres procesos de razonamiento en el
4rea de Filosofia y Educacién artistica: 1.P. R.
Analitico 2.P. R. Creativo v 3. P. R. Practico.
Actualmente, las estudiantes estAn aplicando
esta filosofia de trabajo en sus preocupaciones
cotidianas. 6°. haber constituido un modelo
sencillo para dinamizar la Creatividad en el
aula de clase; este modelo consta de nueve
pasos planteados en este orden:1. Motivacién
vy Emocién, 2. Percepcién y Preparacién, 3.
Inferencia, 4. Divergencia, 5. lluminacién, 6.
Interconexién, 7. Valoracién, 8. Aplicacién v
Socializacién, 9. Auto revisién critica. Esta
propuesta estd disefiada exclusivamente para
las necesidades de la Escuela. Desde esta
experiencia, no emprendemos ningin proceso
educativo sin motivacién. 7°. haber logrado
liberarnos del curriculo cerrado en un texto
escolar. 8°. Otro valioso aporte es la creacion
de un multimedia 9°. Haber acordado entre
todos los profesores y personal directivo,
reunimas todos los viemes para trabajar en pro
del proyecto. 10°. se determiné toda una ética
cotidiana de trabajo que estd mejorando
nuestras experiencias fraternas. Hoy las
estudiantes de noveno en adelante, escriben
ponencias con suficiente argumentacion y

L]

La sola
dindmica de
generar ideas,
conceptos y
multiples
expresiones
desde la escuela,
es una
experiencia de
aprendizaje
significativo
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conviccién, escriben ensayos, alegorias,
reflexiones, disefian portadas de libros,
diagraman, ilustran v estin perdiendo el
miedo a errar. Esta experiencia a originado
ofras crisls, donde se han  descubierto
problemas no percibidos antes de iniciar el

procesa. Ahora, hay la conciencia de poseer

multiples problemas, temores, obstaculos y
dificultades que con el compromiso y la
disciplina de trabajo de toda la comunidad
educativa vamos a resolver y posiblemente
descubriremos nuevos problemas.

Susurro de la Creatividad, proyecto de
Innovacién surgido en el Colegio Stella
Matutina, ha facilitado sus aportes, sus talleres
y su filosofia a diversas Instituciones educativas
privadas y distritales, estas las han aplicado a
sus estudiantes con excelentes resultados.

Ahora, a manera de Galeria, vivamos
una experiencia perceptiva con las multiples
expresiones de las y los estudiantes que viven
a Susurro de la Creatividad.
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Experiencias Significativas de Susurro de la
Creatividad en el C.E.D. VISTA BELLA.

El Centro Educative Distrital Vista Bella, es una
Institucién de la ciudad de Santa fe de Bogota de la
zona 11, localidad de Suba. Los maestros de
esta Institucién son profesionales
comprometidos con la mejora de los
procesos de ensefnanza aprendizaje. Gracias a
la apertura y flexibilidad de la direccién de la
rectora Doris de Otero, se pudo emprender
un proceso de diagnéstico, motivacién y
aplicaciéon  de la filosofia y los talleres de
Susurro de la Creatividad. En una aplicacién
de nueve meses, los resultados obtenidos
fueron sorprendentes. La mejor evaluacién
fue la alegria, entusiasmo y creatividad con
que nifas, ninos y adolescentes aceptaron la
filosofla de trabajo de Susurro de I
Creatividad. Los talleres de la Pregunta, la
Percepcién, la Divergencia y Pensar la

Imagen fueron fundamentales en el e
. . . . ejandra Casas
afinamiento de Ia Percepcién y despliegue de | ggo
la Creatividad de estos estudiantes. En la "&f:nff o
expresién de este ambiente académico, llama la e g
atencién la preocupacién permanente por la situacién '
de violencia y crisis que atraviesa Colombia.
A manera de Galerfa, les invitamos a tener una

experiencia perceptiva con los aportes de estos artistas.
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La Didactica como Herramienta
Fundamental de la Creatividad

Hablar de Creatividad en la escuela, es
comprometerse con un proceso didActico
intencionado donde se funden en una sola
realidad, afectos, emociones y razones. Pero a
la hora de hablar de Didéactica, surgen una
serie de concepciones, creencias y hasta mitos
sobre esta palabra; hay quienes la relacionan
directamente con metodologia, estrategia o
juegos. Si visitamos una feria de libros,
observaremos que en le salén de Didéctica, se
ubican todos los libros con juegos, muchas
ilustraciones para nifios o libros centrados en
las metodologias; sin embargo, hablar de
Didactica implica preocuparse por la clencia, la
tecnologia, la técnica, la teoria, el arte e
implica hablar de metodologias, recursos y
estrategias.

Claudia Castro

Desde Susurro de [a Creatividad, la
DidActica se concibe como una discipling
normativa con un campo de conocimiento que
se construye, desde la teoria y la préctica, en
ambientes intenclonados de comunicacion,
ensefianza Y convivencia para alcanzar el
aprendizaje significativo’. En esta experiencia,
desarrollar la Creatividad en la escuela, es

! Al respecto recomendamos revisar los conceptos

desarrollados por J. Gimeno, J. Fernindez, R. Titone, K.
Staquer y las reflexiones de Monica Carrozzi de Rojo,
Chemello, Analia Segal e Hilad Weissman. Véase:
Enciclopedia General de la Educacién de OCEANO V.2
1998. Consultese ademis: ROJO et al Didécticas
Especiales. Argentina: Aique Did4ctica, 1595,
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comprometerse con el estudio de la Didactica.
En ella, se encuentran los sentidos de la
ensefanza vy los gustos del aprendizaje.

DidAactica v Expresion

Cuando la Didéctica se ha asumido
cOmo Un compromiso serio e intencionado; la
expresioén surge con gran vigor y creatividad.
El nifio y la nifia son expresivos por naturaleza.
Ellos, poseen un universo de simbolos que
interpretan desde el rico paradigma que
construyen dia a dia. Para no descuidar la
percepcién, la imaginacién, la fantasia y la
expresion del nifio, la escuela debe asumir
cotidianamente una Did4ctica que permita el
juego, la anécdota, la pardbola, la reflexién
divergente, la incertidumbre vy la expresién
libre como mecanismos dinamizadores de la
creatividad. En esta dindmica, existen multiples
prograras, estrategias y metodologias que la o ‘
el maestro pueden asumir. En este documento, Milena Cérdenas
hemos expuesto algunas ideas didécticas que
son excelentes propuestas para aplicar en el
aula de clase.

Tanto en el lenguaje escrito como en el
visual, podemos recurrir a multiples géneros
literarlos vy estrategias didacticas como
pretextos para favorecer la expresién. Una
forma concreta de hacerlo, podria ser la aplicada
desde Susurro de la Creatividad. Por ejemplo,
uno de los géneros que hemos utilizado como
estrategia didéctica para propiciar la escritura,
es el Fragmento esquizofrénico como
fundamentacién estética donde hay un amasijo
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de significantes diferentes y sin relacién. Es
una disfuncién lingtistica donde se da una
ruptura de la cadena significante. En Ila
aplicacién de este género; los textos que se
producen, aparentemente no tienen sentido;
sin embargo, en la consideracién de su
conjunto como un todo estructurado, el texto
adquiere sentido. A parte de esta dinédmica, en
su proceso de aplicacion, se asume una
metodologia alegre y poco usual. Antes de
iniciar la escritura esquizofrénica?, se puede
motivar su expresion con la visita a una galeria
de arte 0 un mini paseo por el patio o jardines
del colegio o un ejercicio perceptivo en el aula
de clase (véase en la primera experiencia, el
sequndo  encuentro de este  libro).
Posteriormente, preparemos el ambiente de
escritura. Se le podria pedir a los y las
estudiantes que tomen un lapiz v una hoja,
salgan de clase y escriban en el papel aquellos
temores que les impiden escribir.

Algunos de los temores que
generalmente escriben tienen que ver con lo
morfosintéctico, lo intrapersonal y lo
interpersonal. En este ejercicio aplicado entre
estudiantes de 12 y 16 arios, escriben cosas
como estas: Tengo miedo de que se den
cuenta de que no se escribir; me da terror que
miren mi cantidad de faltas ortogréficas, mi
redaccién es fatal; no quiero leer en publico lo

> Al respecto véase la obra del coordinador de este
proyecto: ROMEROQO Pablo, Didactica y Expresion. Santa fe
de Bogota: Scarg editores, 1999. También puede
consultarse su investigacién: Dimensiones de la Educacidn
Artistica, 2000.
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que voy a escribir, iprofe!, épuedo guardar en
silencio mi escrito?. Aqui, hay que complacer
esta peticién en pro de la expresion.

Una vez que se han hecho estas
peticiones, se les invita a que antes de entrar al
salén, los o las que deseen lo lean y luego
hagan una bala con su papel de temores y
peticiones y lo tiren al bote de la basura, Al
entrar, pueden comenzar su aventura. Lo que
estos o estas estudiantes son capaces de
producir es en verdad, algo inimaginable.

En la practica de esta Didéctica artistica
que contiene, teorfas, técnicas, géneros,
estrategias, reflexiones y metodologias; los
resultados son un verdadero regalo a la
creatividad. Muchos de estos escritos ya han
sido publicados; por ejemplo: Una Alegorfa al
Asco de lvén Tatiana Agudelo, Tu Lépiz de
Nathaly Saria, Pensando la Mamera de
Lorena lglesias y Catherine Ruiz. Todos estos
publicados en el libro Didactica y Expresién de
Pablo Romero |

Desde este compromiso con la expresion,
es muy dificil desahogar la imaginacién sin el
compromiso de todos los maestros de una
comunidad educativa. Lo que un maestro
construye, puede ser destruido por otro. Aqui,
en esta dindmica de trabajo, la profesora
Judith del 4rea de espariiol comprometié a
todas las estudiantes y profesores a leer todos
los dias en el colegio, quince minutos. La idea
no es leer un texto obligado o una lectura
impuesta desde la institucién. Cada estudiante

POESIA A MI
PERRO KEOS

Tu eres mi bebé
consentido
Desde que te trajo
Leo, yo fui la
segunda que fe tuve
en mis brazos.
Tu, mi bebé
adorado, mi nifio
consentido. Yo
siempre le
“querere” mucho.
Te quiero mucho
Keos.
Angela Maritza
Meéndez 3°,
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escoge la lectura de sus afectos y la lleva para

ese espacio sagrado de lectura. En esta Gloovanna Santana de
primera etapa se lee sin pedir comentarios o 3% nos conto esta
resumen de la lectura. Lo que se busca es crear 5 experigx}glz; Bl
un inconsciente colectivo de lectura en la Jﬂﬁfé’: 12 de O brs o0
comunidad educativa, En una segunda etapa, pifias de segundo de
desde este ejercicio, se puede pedir contar en  primaria realizaron una
forma libre todo lo que se nos ha quedado o  Pista de jabon para las
impactado en nuestra experiencia lectora, _siones Nosotras las
impa . L P ' niffas de tercero primaria
Desde aqui, socializar a los padres de familia o hicimos ninguna
esta dindmica de trabajo, es iniciarlos en este actividad, solo ventasy
compromiso. Se les puede invitar a realizar dos ~ Seben que, nos fue muy
lecturas familiares (todos los miembros de la pero muy bien,

" ' recogimos 109.000 y sin
familia hacen una lectura en voz alta y una contarlo que hayenla

lectura individual en silencio) a la semana y  alcancia. Chao. Att,

s Ialis Giovanna.
e su
envia; aI colegio la socializacién de sus PUNTO COM PUNTO
experiencias con la lectura. Desde esta [ CO.

dindmica de trabajo, la escuela no es un ente  Que viva el computador
pasivo o un espacio de cuatro paredes para  punto com. punto co.
adentro; la familia es parte esencial de la  Buscando amigos por
i lla hay que seducirla desde la tornet entradas y
escuela, a ela __5' q r : salidas punto com. pimnto
escuela y permitide que en forma libre y co.’
fransparente entre a la escuela con sus Informacion que guarda

anhelos, preocupaciones y proyectos. como mi diario el

computador
) i Cumple mis 6rdenes y
En esta dindmica de trabajo de seducir me devuelve la
con el conocimiento y los afectos a los informacitn.

estudiantes, la profesora Ruth Delgadillo del Que viva el computador
. . . punto com. Punto co
érea de sociales ha escrito una serie de  conocia Jusn punto
reflexiones sobre la importancia de la com. Puntocoysomos
divergencia en su 4rea de estudio, lo que la ha  grandes amigos por
llevado a realizar interesantes ejercicios En Ir:’u.t‘;n";?ﬁma
didacticos de produccién de textos desde el  gyomatica hice una
area de sociales. El &rea de Inglés no ha sido la  caricatura que marndaré
excepcién. Desde aquf, se les pide a las porlntemet ami amigo

estudiantes que ideen poesfas, cuentos, fabulas " Mﬂg’:]ftg“;‘;" com.
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y reflexiones en Inglés. Este compromiso con la
lectura y la escritura, contribuye a ¢rear un real
inconsciente colectivo amante de la lectura la
escritura, el arte y la expresién en todas sus
manifestaciones.

Desde el proceso de escritura que se ha
generado en el 4rea de filosofia, hay una serie
de escritos existencialistas que tocan las fibras
emocionales de quienes lo leen o escuchan. Es
decir, hay algo fundamental que se ha logrado
en la experiencia de Susurro de la Creatividad,
v es la superacién de los temores relativos a la
expresién conceptual , gréfica, pictérica o
artistica. Ahora, tanto la pintura, la escultura, el
teatro, las danzas, la misica y la escritura; son
una sola dindmica de expresién aristica. A
continuacién, apreciemos dos escritos de
estudiantes del colegic Stella Matutina
alegdricos al recuerdo.

El Valor de los Recuerdos

Diana Matallana
Edad: 16 anos

Los recuerdos son recuerdos; pero aunque
sean pasado, su valor serd unico. Realmente mi
infancia no fue muy placentera por eso prefiero
ignorarla en esta, que para mi, es una hoja de
maravillosos momentos.

La amistad llegé con la inocencia y madurez
mds amplia que hasta ese momento, jamds habfa
visto. Octavo grado fue una vivencia tnica de lo
que es compartir sin esperar regalos, querer sin
esperar un abrazo. Una personita me ensené lo
importante que son los demds y que por tal
condicién merecen respeto y afecto. Creo que este

Darleen Gamboa
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curso tuvo tanto significado para mi porque ha sido
la tinica etapa en la que pude vencer mi orgullo, y
asi, logré ser la verdadera Diana Patricia.

Un erduo, duro y trabajoso afio fue
noveno, nunca habla estado tan supremamente
dedicada a mi estudio. Pero bueno, en ese
momento me sentia con el compromiso personal
de luchar por ser cada vez mucho mejor, en cada
paso que daba, buscaba la perfeccién de recibir mi
diploma, nada podria sustituir esto.

Las palgbras y las hojas no bastarion para
resumir el aio mds hermoso de mi vida. Me refiero
a Décimo grado que me brindé los momentos mds
especiales del mundo, dejando asi, una marca
imborrable. Mis compatieras, amigas y maestros, el
salén, cada sonrisa y légrima que experimenté, son
lo que mds recordaré al salir del Stella Matutina. Le
doy gracias a Dios por haber puesto en mi camino
todas las personas que me acompariaron durante
este curso porque de cada una saqué la situacién
perfecta e inolvidable.

Finalmente llegé undécimo y dllf con seis
nifias amigas, con su carliio me ensefiaron que este
mundo estd lleno de constancia y amor. La
incondicionalidad las caracterizé y nos unié de tal
forma que aunque dentro de poco ya no estemos
juntas, jamds saldrén de nuestra mente cada sonrisa
v detalle que compartimos juntas.

Por tltimo recuerdo que todo es unico y que
a pesar de lo malo que nos suceda, la vida es
hermosa. Gracias por esta oportunidad de volver a
vivir. “Los recuerdos son recuerdos, pero aunque
sean pasado, su valor serd tinico”.

En el texto anterior, se deja ver la
importancia que tienen los afectos, las
relaciones interpersonales en el logro del
aprendizaje significativo. Si en Susurro de la
Creatividad, hemos insistido tanto en trabajar

Las palabras y las
hojas no
bastarian para
resumir el afio
mas hermoso de
mi vida, Décimo,
el grado que me
brindb los
momentos mAas
especiales del
mundo, dejando
asi, una marca
imborrable.
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los afectos, los procesos motivacionales, es
porque tenemos numerosas experiencias y
talleres donde hemos comprobade el impacto
tan poderoso que tienen en los procesos de
ensefianza aprendizaje, los agradables y
transparentes ambientes de amistad o de
convivencia que podamos asegurar entre
todos los que participamos en un ambiente
educativo. En la misma aula de clase, con un
estilo muy diferente, pero ameno, una
adolescente escribe esto:

Minuto a Minuto iTodo corre!.
Dalila Villarreal

Las épocas nacen entre ruidos, regafios, risas
y llantos, mi época se crea desde el dia en que un
espermatozoide; imi espermatozoide!, golped
fuertemente en un évulo hasta penietrar en su
punto central. :

Una luz, un pais lleno de juguetes donde la
imaginacién vuela y vuela, las alas de mi mente,
empiezan a recorrer un largo camino.

La gente: el flaco, el gordo, el dlto, el bajoy  Laura Herrera
hasta el enano... unos rien, otros lloran y otros se :
esconden tras su locura.

Epocas que terminan para dar comienzo a
otras dimensiones que son desconocidas, mds
gente volviendo loca tu mente, tu memoria.

Ahora, simplemente soy una adolescente
viviendo y gozando un adolescente que hasta su
Gltimo dia recordard aquella gente que, me dio la
vida y que hizo que lo que hoy soy, lo seré en
permanente cambio, hasta la tumba.

Z ¢



El Juego, su disefio y construccién

En Susurro de la Creatividad, el juego no
se percibe como una dindmica didactizada;
por el contrario, el juego es eso, juego v nada
mas que juego. Pero dqué sucede con el juego
como pretexto de aprendizaje?. La ensefanza
v el aprendizaje son consecuencias que se
derivan inteligentemente del juego. El nifio
cuando juega, no tiene porque enterarse que
ese juego es para aprender, es para pasarla
rico, para el desestrés, para divertimos e
integramos con los demés. Si aprendemos algo
o reforzamos un conocimiento, fabuloso; pero
si aparentemente creemos que no hemos
aprendido algo, también fabuloso. La idea era
jugar, no evaluarnos y mucho menos
calificarnos o juzgar al otro. Estamos hablando
de un juego y es para divertirnos, si alguien no
desea participar, no se le tiene porque obligar.
Creemos que en toda actividad del grupo, hay
que hacer participar a como de lugar a todos.
En esta concepcién estamos equivocados,
preccupémonos por enamorar antes que
obligar.

En este compromiso, no es necesario
comprar juegos o instrumentos didécticos para
alegrar el aprendizaje. Estos, los podemos
disefiar y construir y de paso se nos convierte
en un pretexto para pensar y crear.

Desde este pensamiento no sélo en el
area de Educacién Ariistica y Filosofia se han
pensado, disefiado y construido juegos para

Ana M. Moreno
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divertirmos y como consecuencia aprender.
Todas las &reas ya han emprendido un serio
compromiso con el juego por las grandes
fortalezas que posee esta dindmica de trabajo.
En el 4rea de Inglés, las profesoras Luz Marina,
Martha y Marfa Fermanda con todas las
estudiantes han creado tantos juegos para
disfrutar el aprendizaje del inglés, que ahora
hacen ferias interactivas v creativas del juego.
Aqui, en esta experiencia, las nifias y
adolescentes invitan a jugar, nos invitan a
divertimos en inglés. La experiencia ha sido
tan positiva que hasta los que no manejamos
esa lengua, nos dejamos seducir por los juegos
comprendiendo en otro idioma como
podemos jugar.

En el 4rea de Tecnologia coordinada
por la maestra Maribel Pardo Sotomayor,
desde la aplicacién de la interpretacién de la
teoria triarquica de Susurro de la Creatividad,
ya explicada anteriormente, se han disefiado
numerosos juegos que en la actualidad
disfrutan las nifias del preescolar. Muchos de
estos disefios siguen los principios del Bingo,
otros del Dominé o del sistema de las cartas.
Estos juegos han contribuido al despliegue de
la imaginacién de las nifias, al afinamiento de
la Percepcién y al desarrollo del pensamiento
divergente. Uno de esos juegos, es el domind
de los estilos artisticos. Aqui, las nifias se
divierten jugando y de paso aprenden a
diferenciar un estilo artistico de otro. Desde
esta Area, la unién entre arte y técnica ha sido
fundamental para lograr que las nifias hagan
novedosos aportes al disefo de los juegos.

Enla
integracién
sfectiva y
académica de
todos los
integrantes de
una comunidad
educativa, se
encuentra el
motor que
empuja hacia el
aprendizaje
significativo.
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En el area de Educacién Artistica, las
nifias han asumido el arte como Expresidn,
como Mediacion vy como Pretexto (va
explicado en el Séptimo Encuentro), cuestién
que ha ayudado a vivir el arte cuando desean
crear; pero también cuando desean criticar,
valorar o hacer un homenaje; también cuando
simplemente quieren descansar, relajarse o
divertirse. Desde el arte como Mediacién, han
disefiado y creado una serie de novedosos
juegos bautizdndolos con novedosos nombres.
Por ejemplo, algunos de estos son:
Tecnopolidictico de la Creatividad: Es un
aparato Didactico desarmable y tiene como
objetivo afinar la Percepcién, aprender a seguir
instrucciones, armar rompecabezas complejos,
trabajar en equipo y aprender a identificar
quince técnicas artisticas y quince estilos
artisticos. EstA conformado por setenta cubos o
por prismas y en cada uno de sus lados hay
una ensefanza. En el caso del Tecnopolidictico
de la Creatividad formado por cubos, en el
lade N. 1. Es para exponer diversas técnicas
artisticas, en el lade N. 2. Estilos artisticos, N.
3. Degradaciones crométicas (pasar de un tono
a ofro sin hacer notar el cambio), N.4.
Rompecabezas de setenta piezas. Este aparato
didactico, tiene muchas formas de manejarlo.
Una, es mediante los talleres de Susurro de la
Creatividad: Taller de la Percepcién, Taller de
la Pregunta, Taller de la Divergencia y Taller
de Pensar la Imagen. QObservemos por
ejemplo, el funcionamiento o aplicacién de
uno de los talleres con el Tecnopolidictico de la
Creatividad.

RTINS S L

Natalia Osorio


Memo
Cuadro de texto


SUSURRO DE LA CREATIVIDAD
TECNOPOLIDICTICO DE LA
CREATIVIDAD

INSTITUCION:
INTEGRANTES:

TALLER DE LA PERCEPCION: Percibir,
implica observar, identificar generalidades y
particularidades, implica ademaés, sentir antes
que tocar, valorar antes que juzgar y observar
con el alma, el cuerpo y todo nuestro ser,
como un solo sentido.

UN TECNOPOLIDICTICO DE LA CREATIVIDAD
ES UN APARATO DIDACTICO QUE HACE
REALIDAD EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
EN EL AULA DE CLASE. POR MEDIO DE ESTE
APARATO, LA NINA O EL NINO, APRENDE A
IDENTIFICAR ~ DIVERSAS ~ EXPRESIONES
ARTISTICAS,  ESTILOS, TECNICAS Y
TEXTURAS; TAMBIEN APRENDE A ARMAR
ROMPECABEZAS COMPLEJOS A  SER
FLEXIBLE CON EL MANEJO DE LOS TEMAS A
LA HORA DE EXPRESARSE.

Ahora, diviértanse con los tecnopolidicticos de
la Creatividad,

« ARMEN EL ROMPECAREZAS
o IDENTIFIQUEN CINCO TECNICAS

ARTISTICAS (Indicar los cubos o
prismas y argumentar la afirmacion).

El juego es
para
divertirnos,
para
integrarnos.
El aprendizaje
€5 una
consecuencia
del juego.
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Memo
Cuadro de texto


DESCUBRAN CUATRO EST}LOS G
MOVIMIENTOS ARTISTICOS
DIFERENTES.

CADA INTEGRANTE DEL GRUPO
DEBE CREAR UNA OBRA DE ARTE
EN EL ESTILO Y LA TECNICA QUE
DESEE. DEBE SER DIFERENTE EN
ESTILO Y TECNICA A LA DE SUS
COMPANEROS.

TEMAS SUGERIDOS: [A AMISTAD,
LA FAMILIA, LA ESPERANZA, LA
PAZ, EL AMOR, LA NATURALEZA, LA
CIUDAD O LA DESESPERANZA.

EXPRESAR EN FORMA MUY LIBRE
COMO NOS SENTIMOS EN ESTA
ACTIVIDAD.


Memo
Cuadro de texto


2. Micro tecnopolidicticos: Son una serie
de rompecabezas en nueve cubos de madera.
En cada conjuntc de cubos hay tres
rompecabezas, nueve degradaciones
cromaéticas, nueve técnicas diferentes y nueve
estilos diferentes que permiten a las v los nifios
aprender en forma individual. El hecho de que
existan diversos rompecabezas en un sélo
juego, permite a los y las nifas resolver
problemas con un mayor grado de dificultad.

3. Juego de las Variables: Tiene un sisterna
semejante al de las cartas. En este juego puede
haber un ganador, dos, tres o més, incluso
podrian ganar todos, dependiendo del rumbo
que tome el juego. E!l juego de las Variables
estd formado por sesenta piezas con obras de
arte realizadas por las mismas estudiantes en
diferentes técnicas y estilos artisticos; en el lado
posterior de cada ficha se indican las variables
como: 1. Tema, 2. Técnica, 3. Estilo y 4.
Textura, Pero, écémo se juega?. Pueden
participar hasta seis jugadores y ganan los Dayana Contreras
primeros que queden sin cartas. El primer

jugador propone la variable, por ejemplo, la

variable técnica: Mixta. Todos los que tengan

esta técnica, pueden soltar su carta y asi

sucesivamente sigue el sequndo turmno para el

jugador de al lado proponiendo también su

variable. Este juego es bastante entretenedor y

divertido, ademés de que aprendemos sin

damos cuenta.

Existen numerosos juegos que las nifias
han disefiado, siguen construyendo y seguiran
creando desde Susurro de la Creatividad.
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El Entorno cuiwo pietexto para crear

Tode lo gue nvs rodea, es un pretexto
para vivir, sofiar v crear si afinamos nuestra
pesLepcidn. LN pased,  una  experiencia
amorosa, una obra de teatro, una clase, la TV.
Fl Cre, la oera y cualquier evento o
experiencia son un pretexto para desplegar
fueslro Lmagingoiév. En esta dinémica, un
ejercicio que nodemos desarrollar en el aula de
wose, se puedz racer a partir de la
observacién, lectura v valoracién de los comic
de cuzquier pericd wo. Desde Susurro de la
Crean.-dad, se han hecho numerosos
ejercicios de inspivarin desde el periddico el
Tiernpo v el Espectador. Por ejemplo,
basandono. e & seccibn de Cuentos
Jibif:dos de el periodico El Tiempo, después
de realizzr vanos cjercicios de anélisis
mfcando ia  inferpretacién de los cuatro
niveles que propone Susurro de la Creatividad
lveuse of T Fnotentro de este fibro) las
nifias, desde el uivel de lectura, el de
Vawracién, -Taron numerosas propuestas,
algunas jocosas, obas con una fuerte carga de
prowsta socizl, L eligiosa y politica.

Desds 157 . aindmica de trabajo, las nifias
unen ios aportes de la Zducacién Arfistica, la
7. wofia v s dermds areas de estudio.
Obsérvese pot ejemplo, la historia de la mano
Cenr” crenda mor la adolescente  Natalia

Bahmndn.

s o prrm

o
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HACIA UNAS CONCLUSIONES

El  aprendizaje  significativo es una
preocupacion fundamental en Susurro de la
Creatividad, desde aqui, se proponen nueve
procesos creativos que permiten experimentar
dindmicas sensibles con los afectos y el
conocimiento. La Motivacion, la Percepcion y
la Preparaciéon como una sola realidad, la
Inferencia, la Divergencia, la Iluminacién, la
Valoracion, la Interconexidn, la Aplicacion y
su respectiva Socializacién como la Revision
critica permanente; son realidades
fundamentales en todo proceso educativo
donde se desee alcanzar el Aprendizaje
Significativo en el que, el conocimiento
adquirido no se pierda en el laberinto del
olvido y !a mente no se convierta en la inttil
red por donde se escapa el mar de los
recuerdos.

Existen miltiples formas de buscar el
Aprendizaje Significativo, pero si queremos
llegar sensiblemente a los estudiantes y
permitir que ellos nos toquen con sus afectos y
razones, es importante que aseguremos un
ambiente de aprendizaje fraterno donde se
valore a cada miembro de la comunidad
educativa como unico e irrepetible. Una vez
asegurada esta realidad, podemos asumir una
Didéctica de la Expresién que no separe teoria,
practica y experiencia. En Susurro de la
Creatividad, & Didactica es una disciplina
esencial para alcanzar el Aprendizaje
Significativo en estudiantes y maestros. En
estos procesos, los talleres cumplen un papel
sensible y determinante; por ¢jemplo, el Taller
de la Pregunta permite que el o la estudiante
dude de su aparente realidad, se confronte y
confronte a los demés desde el fascinante
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universo de la argumentacion. Desde este
Taller, los estudiantes aprenden a identificar,
clasificar y construir cuestionamientos que
desnudan las lecturas explicitas e interlineales
de un texto. Aqui, se aprende a plantear
preguntas explicitas, interpretativas,
hipotéticas, analiticas y valorativas.

El Taller de la Percepcion le permite a
los estudiantes aprender a  observar
particularidades, a valorar su propia realidad
en relacién con la del otro desde una dindmica
del Nosotros y asi alcanzar un afinam9iento de
su propia Percepcion.

El Taller de la Divergencia busca que el
y la estudiante a partir de una pregunta o de un
problema, generen multiples respuestas y
posibles soluciones congeptuales,
experienciales o graficas. Los talleres de la
Divergencia que aqui se socializaron; en sus
aplicaciones practicas, le permiticron a los y
las estudiantes arrojar innumerables ideas que
jamas se imaginaron.

El Taller de Pensar la Imagen, sin duda
permite valorar el texto desde multiples
posibilidades  signicas, lingiisticas vy
metalingiisticas. Aprender a leer la TV. el
cine, el teatro la prensa, la radio, un paseo, una
conferencia, un viaje, una experiencia amorosa
y las maltiples realidades que nos rodean; es
una tarea que la escuela debe dinamizar con
sensibilidad, emocién y razon,

En Susurro de la Creatividad invitamos
segundo a segundo a vivir una Pedagogia, que
primero asegure los afectos de la comunidad
educativa con fundamento, intencidn,
fraternidad y razén.
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DONDE FUE EVALUADO CON EXCELENCIA

ALGUNAS EJEMPLIFICACIONES DE
EVALUACIONES DE LOS MAESTROS
A SUSURRO DE LA CRATIVIDAD




Pl S8 . de 2oso

&
§ CENTRO OE
£ DOCUMENTALION

/
l)
"

\\q‘

-

* IDEP
9‘?/:

}"d 4 ,
ﬁmfioma/f?/éﬂdr e IDEF

/797 2900,

Nlﬁ S M&ﬁeaf

I_‘la‘%ﬂ‘\mm

E_ .,equ%a Pt
} - ot i i ! ! ; f. . o :._.l : F..l,_...l “ g
I N A SN R AT A



‘/7 o™ Telo o
- /m‘f%ﬂ-‘/w-f—fl—;awﬂﬁ Ji/ﬁﬂ:w’&{‘f//
Uooto?@f\ed\m u\(\ N 000! QS““/\ zzqzyo
R N EEN Y K 20 N AR06

9\\Q %Q&_ \ EKQQ\Q YR
_\ N NN P f\gqn }?utmf quz<,¢,qu:> ems;;

de i e ST

5 5:‘5 {IVZ ) —)'Ic’ < c"f— /)? Li :—-";Uj{ r‘-S‘(T tj_ﬂ '
{ / j f U ‘ J
/Dd/f /7¢--’// 73(") - ﬁc//’fftfc e 14@:3 6479’6{. E;'? ){-6_’

aaocjze-z, /}/ /f'ZﬁZ 2+ cn‘cc S© #/?’, —7'@
_\miaco Dotc No\mo AT ol B
) CM{ Q\JOJ(Z TLas ’[u {{)EICQ ch&chm\

Chlle ags NP20-16 Ta03 ¢l §8
203 91 63

'i-'{m—.'-@(u\ ?—ocir\‘ gur e 2 %?—WQ Teof 2786y PE ~SHEFIE/S
CU(!’IIU AY\{"OWHJ Uqﬂ.&v Juc vl dad 1o Tef’ 2361633,
. 226 /3P,

Zﬂ/ﬁ e..;\M/Zg /-3‘0‘19/{674) /('[’t (’A"'-"J""‘“—.

" Tel T35 ,52.7

ﬁ /}mgfca 1\6«4‘!'0\-10. D B -
?ﬁﬁ»b OsSTO PO YUCCTO quo b

MANN\O OOAIA lcmt\b& _sc-;qolir’——
| worm/o,.oo e el colo.
| OA%MA C&wﬁsﬁ& el 67%6505 m

'-——""“'--._.._--




ﬁ‘””’ﬁ" tyze> P ,ff; A

/V’f

Que, ;nlevasank {c)esmwbllar }b\ rr'«:.a-}w'ulc{m{- Je_cde _ LJ@/M l's \»nen

' . . ) \ / '
Soneg | €glu..emo5 en (oMU vmicadion. {_]uc l—aciones

Ma:r}'&c-'\l c@ K@(LU 4!!9-05’7-1. ’

/// /“"’6/?’0/1!”5} /7/°v7 /fu a/é'y» }4’1":/‘5 G e 75 a/;

(/SJ C/&'/ («}W/},yﬁ/é-y L3 /L{J}k@mb{v/wﬂc 06 /P%O
- /cr > /4/(‘ 4&4/'\} //l/.{/& Y

{- ;J’-,,V/_ZF Jﬂ/‘dfﬂ’ha/f G € eleca 7( L~ 55-0
/V;d;v;_)’ &€ 7—(’4/4\)‘!7.\;\/&‘« el €O

L AR 5/&:6/7’ Pitdo 638 LbFF
COLFOIC DEC St 7T /h/@”Z’é
7);'1)/';{& A% gy/?c;vz/ C,tfg/;;g LEEC Y /f’/ﬁS 7/?’ DOV HE
SLlS D10 P IHIZ 8 DUETS Zcfz:#ﬁ) [ Fecic 7 cron %
pPos i U/E/Zas,cy AL Jf,/c) /.f’/?fgf/ﬁ@

«\-UCCL@ Touse . |
EQp \pag Pedegs q ool -,
MRS~ G&ncn & evesnca—

~— A\JU_C(":\_W'JU.A;[@' E’\w . G
FVQ’\GC Jx.vobm A _K:‘;,;—;{\g | |
. ' :F\Wé P

Qy Nwss m

R : e i..{-_'t._» _E l_—‘.. iw.al_ | Lo ! I ‘ . e h ..'.

| MWMQ é’ﬁmcm mmmﬂmL 12~ ?5 .274 gy T |
P 1* . CAUE 3##;’5—2?50& 1 !
L '/UF, .S‘ENT/LMUY _6’/81\/ - lEsTE T/f’alp mugzg‘? 7E | J
Ll I,qvm,wﬁnﬁ 59 A bﬂﬂc‘;vm .. sm/zfuulﬁéS‘J _l__l bl




% wa?fzwf Te/e. -m«_ai

e e asawf\e oL /ax_ L ?'o_uza".m

i t f ..I‘>=::_f||1.l11_ _E.,,_,__ f
Fpe Pach. jwe. eau)nq Ofma 6&. uenf‘xﬁsci mnos ..ol e ue?-—
Oo N, e.sf‘OS a{CNS PCCCH’)OD . ;’E/—({’ ar _ 00)’1}70 1PC(€O/7Q=; R
(_‘1(,& Face/a3 ?,‘M ‘ descenocemﬁ) .o no.-aah’us Mzarncﬁ

'._I._L-_. . _i_;. o 1|' Lo |
' b SRR B 6[‘@ OfC(‘:D L
_/)' ﬂﬂ{nou COACLS ;@;d, PNEE 3370000‘ Lt ’7330/,;-"4

Fauur /Dreccm[‘qr /OOV' .ﬂ;rnw’}Jv C;xsc:_‘: Cr:m o/ ma
pyea'e duar‘)nrazw) e

| S@f@@ Cé\rﬁio'_ne; Eulleﬂlaf' Tel s7 ?ZE’ZS
Heng Correales Mo Tel 3394300 ext 2401
ons Bem s/ Sed. 268/ L OO

?ecv}-ftl’ , %f’o/mmi;,ﬂl qu.i"u_.nfa

L e e &
= //2532/

/*iﬂa@pé %;%fj/m,

e 5./-/!"-7 Vi 1/6"’&-1'1’ citr of o 1—7—Aﬂ /:.1./’ /9:/::_;/-6( P
Ay N S EL TS e §C //:‘/r e Jfru > /c; R
sobra /o‘/cma’ Ll (o fo e “1L)U o g cxuyé) _é,./; v ) S

i,( ,:-h,f«:-:.-’/.r.)/f ez ./ta.f.-rz/t’ Tl jt a/-e ).zp

loc fo 9/::'//!"?“? rwrr—'bae/o 77 Mab?d' v

,/'
=

b
&t A2
Gy L2z

ENW)

'y S rer A FY e

o 6t4r454/ /rﬂ/w;nv 28yeeso
_ M [I)u.icc M(/L7 (1 'A’fﬂ""f"l/ G /’7"”; A el 74(6&_ ‘
. f i '. l-),—;g—fm/hk Gd’lyf&é"ld fuf:CJ:a_,: o’v-afv/n Cm ac«nrf/dj

Wi_,_{// @()mc’/ﬂf)/a 04, an cinr -? . AM |
) MLW/M/ it W/ 5 JJ fr| /Zv/ /
. é’?awm esat Crdﬁ_ - L/[ W C"’ wm%(/rcm«o

j{m -(JJ & 4// 2 /;a /)jJ //)]“2/ /ff f/t"t’ "

“-":‘ 3 3///2 MR CrT T ;
2“86 X Zféa f{qﬁ L 1[1__;;!__3_1' __i i!!



Lo iTed. 3609505 e\ By & iH I3 57,;_| L

A s f il o e o i e
%0 M; e ,Dnr: /«Dmfw Zw@ag % ,',,,-:‘;L%

(’;W'o/ aéra 9
Giall A %%L T en
_ A4Z 4/ #’?’.f— 7‘ 0. 28 3FB .2

é‘;‘/oc,,”'.ghf,d‘?‘a EAdme.  Gue z‘/&/ 654)“* g 7 A L0 T L LS AT
A'?“éf COLTR T T 200 ATAY Ceuns Tao CLEATICAS
o —
: "/44/‘}_ Z VeSS A _JCL(,?rj{q
TAILQ/.J :

J'fo',-fw :1 ok o & CQUFJUQDAJ/ (D,Céx?,—h‘_.u{.j.y

CHE G0 FYvy) Tel eye NS/
SO 320 )

Uma zﬂu(ch& o {g.'ul.:r'\’.'-'e_ oJ "a{dmm" -Qan meQMaw&A NP S
TP A W
Ciw PR w\go\.q_ \MJL:.,QO ‘ém k.Llﬂ-U\k ‘ ILLLO ﬂ?q_b ()R W\—Qood..w
&-’ KOX Qammlms
(eer 1. 0w N
“Y
@e’) oy Periodater 1 ((dy)

69 N* 40 € 40 Yor B(Oyu.ag 502
Tl 56601LQ

J\-ﬂ LS‘_ Bessa lM\waw—;

|%E? |/a,é(£m aé}ew ,@u/aoZéa : e)r/olon:m ﬁp/majmartvv
eﬁ /’)m—?ﬁ’ 6( J& W?‘ /i '-’/n/aj n'nao reowd taviles =J£*- I
L mugsdion? & e a/ rnu,»mb o ; e iun:dlmf’mwnwf’ 4 7uu? M ca.oo
Svrginl. A epfruer:obfm rf’aﬂ«/aulw |maf1 Cetlf.?/! nuezv

.L.’- ﬂra fﬂ%tﬂ&t—o e» U’ﬂd’ imba (sb };onﬁ)ai “Ua }’ MC‘LLQO
§ ol t‘t.ﬂc” ﬁa!n u&/aqé:’ 7):74107* o o '
| /l//dr/’ﬁa JDOﬂI ;Z\_Dzuera |C ' f’éD &Mejml Borra |

R -~
) A._J. .

Qimgﬂ;/

M D DD DD DD D

1

D ® D H D



/? » P -J o, < A //}"/_:?

L. -

R e A (ST [l . [ T I T S

e/// CHT o e Lo S ey e /"L’/"z/ “e T -
7/54&/57&2/ o 2f /% Q@ //%/;/}/{70/ 6’/ /z/z/ -—/ﬂ?/d’ﬂé

//7..«/?{,6(.— //JV/"//[M/? (.,/;;‘,/f/‘”ﬂtr&?/” C/F/EIFL?J /%QA:V?/[E-
/c‘d /f{;’f/ Y4 Z/C?VO‘/?(,{ &//w}‘:-’tfaf?/ _' Q/ 4{;7._:,’
d el /yfﬁf‘f? / @ KD &St r? A e /ja/ o g//‘pﬂb/-_

/7 ;/’/’4///" 5’44/ & //pf"ﬁ tircsa, y, /-Q’/q '/ SRl y7
//7 /?C) /776/6-% /7"34(/"4‘ /C/?/[_c,?’ |
./

| el guirle /#?Z J@/Z |
/ it el /C rolln . £ia 69 FF 5o
2o/ #20.2359

)
\ff) :?’*"/a// (IPPIY. é— ,é/ -t ,/ YA L r-'ax{j— G ﬁ’t'f #. ey /&u’ )

;),,,f,zf, f/ic/ ’7/?/5:4)—(//:2/} Pl it e nieia
2R 4»:/:74/ J /,q /;4«: d .2 ma" ((D %&(ﬂzt—z_u 3 e
/""’«"’Z—ZL_ ﬂé{ T ”’.:b’({,{ éc’/ LA Pkt b RS 2 2 24/5
fz,c,c g L ’i:t_ _(.? ﬁ’zmﬂff’* Rl @ %, il p :,.o //(\ _
% ode) o (0 €2 /M,z}c’aéu 0{1{ / e 4,7"— ucﬁ/az /
e ,;?M,( /v('fé’ /4.'43 //)d. P A A G £l / ja /
G

d.a,f 2-1-€ ‘"’fz/c) 23D S AT P N (_g__

0
A N H 0 v 422,6’4{ Q.)(M/zz,f)
) - 5 U ER LT{,/ / %&z (”{) 5 Y. . ()&A'M’/L“‘ ‘T /7

-7g
TFel Bso 56 §3 Cotes -
’T—éj Yy 203136 Caofz_az

. Pﬁb\\‘o oteA VDT YO, ,’w\;@ ON > WIoRA

1 H' fc)\bms?— ;EQ%: 3_{)?'1 ™ . A ; .

s I o¥: o +§ i(_jn‘%@:@_”*DBO SO, | CRENE
B 1 e m ST TGS DA cﬂb"rt‘z/\/bfw

T TR0, i APRENDID | um\’l\OV\ ). |

oo:sf_\s, Aouw ' ACERGH] \p\,:\mxr@@_l Peom)
C,Ae-d UScoesr\?— B ST Y s o NI

e



P o

A

AL

%\\ 2N (Al s W T s (Y
A TN h\éa Nnvx \\\\\ \\& 4 :Ex\s
\MXNJMNYNNMWNN\“$@&mﬁﬁ@@w\\@wmvmmmw »Qwamwsmpaw%gqmwﬂ
i i v\ S &w&m&%{w\ 3 7T o &u\ x\:\\n \E oot .\,
gy EeOTdT fTT Y »%&m\m\%m £ 7 T . AN
S e O, Pl - i

<% 7 G 7 \Q h\\\ 77 /

JTIT T P DR \\

TETAUTS

t.h\\ \\ E\v§\ 7

:Qu\ s%\ @.&\\W\&,

7

AW

\..MMV\“\ \NmN \QQ\\ .QN\\\\w

UESIRIZ

D
4
qt\h&\wﬁw\a Qb\m\ me

j} £

ol

e, _\&_\\\

\gxmv\

“%\\\\.V\ \“\m\\\\

']

A

GG\\%\%\\:\\ .Q\C )

il it i

mw\ﬁqm\

b&\&\\m\ T LELS LS mm\ p5/

2/ AL

.NNNW«\xm 7 m\%\\

YT,

T CFTEY \\\\%&« n
S

ve st o 2/ Q

B Y\W A STO7 34

n\\wMJ %W\ Q..m.mu), W\N s

K \J&;

QN~ L.MQENNA NR\,\.,\ A

\h I
VT T
\ﬁ

7

ETI R B T T \&.\\S@\eﬁm k@.

A e T T

.\\..\bh.Q \.\ w\ Q\n\\ \u\h i y|0es 7EL ‘s\\m%\\\.wmu i S\ %.W\ R Q\ 7% ANQN\ 4 x

‘s 5 ,\\\\Q\o . \%\\w‘w GNQ\MK\M\C& \m\c.w\vﬁ\\ DON. N < HMNQ\N%\\\W 7 § 1

\ \ N AL oL VTN T AT EEQQ.\ 7 i ,G\_n\hm\n&\ .%\&Q\ Z

i il G A i) A PAL N sy
%\\QQ J33/15.7% \%\ \ \ W& \Qz_ \& 72

.G&m\m“m\ﬂkﬁw
\m\\,&.ﬁmﬂﬁ airas)/ \W\\

Vs u\\.\,\ w )\\ P E&amﬂml
_ﬁ\.\\mﬁ\x Q



Of

A%

527

«@ o8 U\J\,_J\:\\(FN w .\.ﬁ\‘\nﬁ\\ﬂ.\\u\&%_v @&%:\A«N\ \ EW\“\_\\»\} HS\\QN\L\MVw\ kﬁ\\w&m
e s & L ie i VA 1
.\N aal U\A, &wqu .N\J\\ ﬁ\v.ﬁb7 Qﬂ.@%\@ﬁm&\mr\\; 7 \MV\W\M\N& MN\E\. . wwﬁ\w H\&\A&\ 2y NM

A

-t

£ g,

\w\\u.ﬁw — Nﬂ\\ﬁhrr\xﬁd\o MRV

mmh zZ95

&\ ucm\ JIETY \\\ \N N

w .Q\\ww\ \\\N.

P W Y

\Qm\\; \

/&

.ﬁgﬁw\

\\\\ro&m\N wZEE QUNUQ bu.CC{E& o mh\\_\.@w\e\\ GV\W\E\ w\\um
Ay N m\ﬁkiw% e i o D T ma

S il v ks 30 0 AN MRS
Q\%C\Q//v N QKGuQmR\? @(\tqﬁ\\% Wﬁs\l, 27 %w

GM\FN\,W\@ U it&:ﬁ\\\h WQ\O%@ SQ\JN SURTETRT m\ mn\&wm\.ﬁ\m\ \\\\W\x Q\Q\\ Q\ Q%.n
[ & mum ooy ?mw oo M \\\ u%N(UW\rN\ \Q\nr\m_ n\&h\\m,\ R«\\:‘N ~ .
. \Q \ \ \ A ARSI \,\30“1., oV \ DT 5
/7’ xw\g\w\mwmf 2P \A\rﬁm \ NW \\\N W AT
F N\%\\m\&/ W«\%n\‘oq\ﬁ.\«m\\@\ QMN\Q%%.@A\%\W\\\C}EQ\UJ Q\Aw\\.\ 02 .5\ 2 fh sﬂﬂlﬂﬂd

7 ,QNQ @ A %MQS..\ \\

LOBTTI <

-
XQ\.\\M\ JB«MU\ \A.\\\.\

27

S Y N

..mh&.vhuxn\

CALT TG Y

" Q\\%E\cn\q\\\w\

R

7 T

€t

EQ.\WX\ \\.\Qt@n.@ q\uvk

7007 299

Y T

a._\d d:\@ \G\\Q\u

1 ¢

T

vﬁwﬁwwh‘

\E?Q\\\.\\ .Ucﬁn\\\oq\ﬁ

cﬂ&@ {\JQFQLJ .w;nuﬁ..%.\m

&%\&\&\M@ .\\

. GB\NXQ\G\\\S.\\@QQKW\N

I

AL w\@

Qou\.UNN, \mwu.\\ \WQ

“\\Eﬁxwﬁz \Q Q‘\tmu\s\\t .

m\w i

.......

J\RN\W M \U#Nu /A \\\Nédi\\w J.w\ \wNU a2t bmmbm

Connipy ey @7 arfisad X



7 e L R TR TS
C o (9907 )77 “grg AU
7] I T | LAl 07 VI 7 TS 27 AR A0S
Shﬁu}% <7 [T7 5%, 74 TS T El
JB\N\\\»@\»\\&% \ 0/3C% 9 m\\“u, O S, &, ﬂ@\ﬂ@x\vmﬁwﬁﬁv
. mawx GMMB&Mn \\\QQWVW%\ m\ﬁ%@w

/ 77 et
F e vos |[AI/60 7| o?&\t \C%\DUSMHM Vu NPL\Q \\Juwwﬁu b
P TFER| LA 2 EET| {ﬁsa@ 44i Wy Y TR
B POV T | p2J€Ed Qfs\% 4 §§$§ T
| WD ] g ] A R
Vig],) \%&\&E JIFRTY RGO e (i T
C O 270403 M s\éﬁxi%& a\k Ry @ﬁ%&: K
A A sk, AP =PI TINE
= o0 15 R RS | 7P| 0N GII =% Taef s “S55]  “rALE
ARG | (77557 AT T ] \ﬁ.&& TRk
o7 9\%& AW I i TG P
AW N i wainey oot
i\\%\w\ﬁw T \@: AR §§ 57|

oot 9yl - Creg T e 7Y Pz

N.u,.u\u;:\u-\ .G%

)\ 7P Q,?_Smﬁm



FSae \\ S e A yadd r s

\ 1278 \\WN&\NRNN(%\\ Q\%\\@mﬁu\ u,\:mjw\ R\Qn\i“\ X\u\\\\_ﬁm
WNWMMQJ \\ : .. mx\cu\;ﬁw\\\ se\ .,Q\QQ/T nM\uchg\%k\ﬁ\rrw\ N@ .

a3 \ " Fi i
\.Y\..;.%CQQ%N\R \SV\N\!QW&&W n\&‘wcgq\\bh\n?ﬂ\_w \m\ \.xw\: TITF IARE,

l/
o =20
|\L ~ -

4%@%%\,\@ b\ub«WA\,m_Mma HZ @m&wﬁvﬁ(m.ﬁ G}wch \\\Nt \\:..\\,n\ 2o \\FN Q{:\QM\\\N OcQSAmeJm

\ -

=A% B et B S A S

Y & Thr 8 ek i L T, L L il L
T AR 5

s AN U M A

m&m\t e A AEM A i A o g /7

\WM:WW XD E\Q ey ey Sy T

9 prET gos T T e [REReay g T g g T 7Y 6\ Y

i i 77 " EY T TR

—Z “\\W\NV\\\ _ Q\AB\, :QEQ%%\N m

,\\\uohuﬁ\a\%\ LI, Sy, %\\\\\NEMM om\o\u\ \W@.Q\X &“.Nw\,mln

'\-“%
Qw

~d

I-l

d 7 . X
%\ N =0 AT TR RS2 QE%GNM wemmWN 3 bhwr\m.N Q\&\_Uu ERARTE
V= 7Fs! \\ﬁ v\g\V \\a\,\ TP A m N A \,\ \ S \( - 25

PETETNE TG GISOUT] o sy Sy —
. Gﬁuﬁﬂw.w QNM@%\\/ W%WQQ%,.O\EDQ% nuJ.QQV_C.xI.W\ \&N%d FF) \ux&&w\mﬂm

. /] 27
45\9&\\%&»\5 NWwNQ\\(m\.\ \M\E\\\‘N\. Ly H, ,..NMQMR\H t&“\&ﬂ“ wu\m,%\m\ ..m
— 4 - ; 7 i =7 w 2 %u\a\\ 271
, L\@@h\kﬁkmw& , , _ \\W \ Aes

/»E\‘N\\\L,Jq J\\H\N .«n%ﬁ\x \ % aMA 7 Al\..lw

@\\XJ% 7 h:\\%.fﬁ%\\ Q\AN.\/,Q\\ \I\W\\M%Q\K\“\



mmu\ .__f.\

Eni \w.ﬁ k&N\%\ Q\,\\SQ AT :N\.\

[ e \__\:.

e A i Va4

) YA L™
N A

Soveylt 77

$/046777

Qm\\\u%\w i\mﬁmwwv\mm\\ﬂ.

&Q

201 7FT \akmx x¥\3@w@w

77772 w\ 57 Py ET Y SR 1717 5%

s i TY A e faiad TP PR

2 97 Bﬁm_\\wm& .m.&nd\.% mesf p\SmGQ oA t\.\ ¢ §

5247/ ;W\ 20 3\\¢ \w\\w\\\\\\.\v\ m&ﬁ\ \Q\l%

V7T Z Y sl )7 57 T

Er winy 7 ged | FERE|FTY ST eé\ 7 apspiz [ PUN08

LR S04 S UL

77 \M\f \\\Q&. \&\mv\\w“\ 554097 \ww_\%\\:u%ﬁu h\\.?%m\ \\WNRN\\W“ _N\ m&lﬁ bt
To-2 - 1 k\?@ vt/ -

)M\uwwm TYE PP L pepseitt 7T st KNS @\ ZE \RE

\?\YUA\N o1 = :\Q.\\\%E\LNN Jﬁ umwlmw wu,.w .&\\Q@\&.\%ﬁ% unm,m (Q\NMN Q@w ?ﬁ% %\1\\H vy,

T el G| FERET WL TS w2 7 e

LS HIEHGE oLy el T\ pk 79959 \:ﬁww \&35{ N xum\? \\g\ &\hﬁm

R i A S i T

G 7 52T S 9k I 5V ST 7] YL AV ek

I¥7 2 %w\@u% PR AL A A wﬁ.w\\é 7 erwey gL 4|28

. Y7 \§§q frz12 79| LFLY T 229 1% 1k i

Jmuw%w\mﬂ \m\\w\% m\x\\ T 2L e T Lﬁu\u\w@\ /7 Qm\\i @G\SQ QMNQM\%&:QQ ot

Vs a A/ i daiibb=

o a.\l\..)\/\\\w

e



L Tl S

) T el S L .
| ?wN&Q%w 2 N w&w mm%\ > Q\\ﬁm\ RN%\W& (&
I YT G T o 5 Sy e
/ e /s ) | e \\“Y\\&w 4 &mq\
LT EaE F7 n\\@\\%ﬂ ZEFIE TIPS, \.§\ b \,w,\ \W\W\M\ 43%\5 m, H\.
. Z \u = \ Z £
o B ﬁ% =7 \ﬁw&\, k.mwé\\ §
\.\.\u&u.\.ﬂ\ \\\\ / N\N\\ \‘\?\u\ﬁ P 3@\\\ “ ﬁ\“ \\\ hh
S T P 7 AFETT 5 TTTE T \\Mﬁ.@\w ke w\\xg
, m—y A AT \?u\\.%\\& 777 T gm\%‘\ £
P e R AW T %q\\%ﬁ\w\\\\“ TS \&
5 £ A 25 QQL..&WN\Q\\“\N A A 7 %\u@\\\ \“\ Ky \g\\ L0 4

=527 T

OCEIFTTS

&%\W\ﬁ“\ &ar q\ NWQ\\\.

gx&x\\\m\ »u\.\\\\ w\;\% Y

24

S5 A E 5 Ty T PAES TSI [ r\w\\ w\\ =7 77 77 7 &\ \\ 7.
_ Sl bl Ak TErG Y [ L) 77 7 I |1
D B == =72, 7z T 77
- V@w\ Wﬁw \W,\\Q\&m %m\\vm%,w\ Q\Y“\@\\rﬁw\\ %m\.“/ (\*\\ku 3\\\%&@
A7z 5% AL )| BT 777G <77) - JPETZLE G S\0b
\N\D %\% E&\m\ m\ B\:\“\mww 27 \%&Q‘%N\%\ g




)

4757597

A -
7 777 FT il R e eV
A ey ik bl i) i A /A
S L e NN A Al A
e .hm\m%q ikt L STETLLT] ﬁ | %/
A 7 ]
4 L, B or N\HN“QV\\\MN\\W QMQ\N%&H \
s P i B ML T P
Ny Xty Ty T FRUZDTG %Q\mﬂm%k\ \\mﬂ =, éwmm\\ \\EWW AT t\_
\.HN\N\N\\N\ \\““ o/ \:\mw \N\ \m.\x\\%“ ZHPSTT .& T E_
\J\»\K\e\\.\ \\ﬁ& Vit 4 \@m\\l .\\\\\\uwu VXWPT@@W i/
I | A \W\\\Q%‘ \ \muma\um\ 2zepmnit
%Q%\\\\ . \J\Mw\\\»\ﬁ\ N N e N\N 77 7, \\M\%N ) Z
[~ . / . _
SodiZos o seel s [PEETTT T UL x&\% T T A, |1
s fT G e PG (T AR TP | LT T 7777 77 % ]
_ S /S W e e/ R 2 L/
M\QN\\@M\\ \@@\ w%i ﬁ\%\w@@ !
m\Nv\NV\ 2L g %@.ﬂ%&» F5EE777 \u\x?“\ 7 \\ \Nr&u\\\wm\ \AQ \p\».\ w\“ N.&\Qﬁ“ NQ\\
/P s B&«\\N‘\. & \x}n\\m ém\%@\%\\ﬁ\ ST C7PHE GW&&K“ A4/




LAY ~ d_.._\ bd

—_ M AT T

“\\\&3%@\,& oL &w\iﬁiﬁ I VTHRG 9 T [PRAM

T H G| 29 3:@5\ i WA T VO Qowe
W TTELRR |G T g\ 1Y JEMRING Eé A
_ﬁu&f\ﬂini 20306579 Safxgw@\\\ 773 PP TIPE |6
v\@&%W Q\Q\R FPER | (762599 é@%\i%@, 14 %&%E Gy,
v\\\tm\w&\% OLil, 99| CF PP [0y NAANY E nf

TR TIF ] 7 (A | ] \wxzs% TRIIT ] 7] TR .,sfm\\m Y
THBIFI D A Y| 2A e wxlé\w TARIT] o7 Y7 Q&Q%
N BRI L | 7 ET GED s\\m\\\w&» 7 YZE QQ\\E\Q e

775G YT Q\&m%\%m‘ 877397 w%\m\&v&‘ fo2? \\& .\\,\\&%\% A
503 TN T HEEAT) (a7l A (] i A%
o A7 T7E 9|7 [0 700" g TG

7 \&%@ TZELRY| WA we \.% ké%w QQ\\Q el

§ ARy T e U W] P T [

ALY K\ 4 \E\a&w G237 ikeliad 1 (7 T VI
i AN e y/. 7

"EH T 7977 A SETOT | T F 2T T 1% TEGT] L 7
7T E 27T TVRTRIHE| €97 7759 P27 /0H 7 q§ AT SO b

5 HERY TEH] M

0 Q\% 9

QX&E 7% \a

Q\\i(% T ey /) )9/

\9\\8 /N Q\.J%Mw

~) ot prIIS
;AL \mn\m.«\



- PPN [0p5e9) NS Sor gt ) i §§ R AT
c\\mﬁ\?& 7 s\\q\ﬁﬁ 9ol ECGTrgLAY AT O ] EZZ, W) bI177 E.\
AT T Sﬁmm\@z@ J€E99 237§ 7 - Jwe%Q T RN
il w7 7 70 [ L1214 1760 T V)
AFTIR 0f aaGalF | 94/EE5)| T W e w S
O T7IENL| of 96439| - P2 )T 1) TS H PPN
77T vTHHRL | DVOCLIG| I 21 | TEIR TR
G/ FOE[0 1T B | 2T €297 TZT7I7S FT0T %S X
P77 A2 O] I | LeET g | R V] A iz N
o I P J VAN %N\\vg \N\SN%E\
I A5 OF kARG i 7 IR YTV
A AN L N L TTITHIAE |
L2775 | 25 TR T (BTG AR
RV Vs Sxmmw\.cw\%%\% S\\N@ Y7 w\\wg S er)
a0 0 77 K RN G TT0E VA s
AT 1P T4 | ELIITT T T )P TGV TRy
]&%\u%&t 127 | ZFITETY 2] YKo 7700)]  J79 | Op TN §‘¢ U v
3\3\&@\ K74 Q\.ﬁ@\ I, i&\ a\\»@x %\ se\w%w ¥ §§ oy

) e/ m@\m&v\w



P .U.N\“M.\vxl? Lo 4 \QT\\H\\\%Q\
A A A 27 = AL : Y0777 SPOUAIG
o7y \mx\ 17658789 A vy W\w:\ 7 _ \N,g\w ? /

AT oy | FELTTT 750 5 & T TR,

v / ;&= o Vi - :
7 T ETETY s T TV eIRAMG)
C2e /% | P - —h : 7 f
7 7 P U opry \hQ\M\Q%\\

OB S5 2RSSO o e \\H qlom.%mr w%mm\
..l , 7 P o L FPperve 4 AL
e e i e e et i 4 Qw% eyl

- 277 N A
“J(\.\v\.mwﬂw \meﬂ\mﬁ renNeo (W.Nwm. e mr@ﬁ vh\uqhnm,\\\uhw \Qr%m\
DB L BIog, | AT 7657 VT2 Q\.\N w&\w\ PAPRIS K
- T ' i
T R .mN,ﬂN&\.QW veress X \Q\\%u e nwwuvww\m m.,hq.\u\%mm\
¥ MUN\W,Q.NQ\“\ ﬁml\wl\\w.mvw@ .V\\Q\\_\W\m%\\ W\V\N\QU Q N\\\ QQ\\\W\Q&\% N\
A AR AT AP XN GWWWW%ﬂh.\ﬂ\hN M&.‘ w\

VG TS s A 4 ﬂ\uwwu\o@uwm\
T FEP 7] e P # COTIZ o Lit]
= o - < G Y Vm\.ﬁw }

: N%Mﬁ\\:\. Q.N\M\% L6957 CAADBFY O 0P 7 wmwﬂvum\mvw\ ﬂ\nxwmv\ .Mn ¢l
Wik o/ Bt ctndidil oy By A/ s

porrerr v B letsseog) o7y o iyog e A
- CCSF 775 9. > Py _
. S oo \Qﬁwﬁwmk\vﬂ Mwﬁ\%ﬂ\v WW\H\&\M\N W\MJ%%.\QJMW\& TAOTTTE QQW\\W\ %\m\
AWA\U 77 BNQ‘\@J 1S LEED G M " [ STAT TRy t/
: K A S IO T Q Ngw, % Q_ Q % )
N T ey Bl o0 orevra Sy S (7

Syt T N ik o~ D i s AT

0 FE s 2y 9,2 BT SOaHTIdu X SHGHoN ‘

TR SIS NGO OISE .

\u;“@x\«*@w,\% JQ w\\O .\um.\&\um\bm

B P, S N = S

- &J;vaum.,Q&\xu




v \l.u.ﬁl £

S PR

\.N.. s

e S 77
e A T N o e K \\\\ﬁ iy TR \W&\ U
I Ul el i SR AW f ke (M1
\\\ W\\\“A\-\Q\N ‘ ‘ L2 \.\\\N\Q\W\Wvﬂ Qhé\\ ﬂmﬁ
..\& o872 S  STHWLH] \uu‘m,w\wN .N,u\t\%»&\l\%\ \\ -~ \\v\\

Va4

2

3P 4L

Ei

T A

%
= 3 7S NZATTFTF T L L NQ %m
AT 7 A NG TT T, el g
I A B ) M 2 e ZET Z \JQ
; \u“ Q\ \ MW%NWM\\N\ h.\.k PG| ﬁ:\%?m.w\ g\m\\\ \AQ&%\R Y
. > rET 4 a4
Q\M\M‘M\&W\@W LZTETT wﬁ&@\\w\\?&, . VA QQ Wﬁx 4/
= 7 rN“ \m“\\ CSHIETTD T O’ | T wm l\nw\ Q\\w\ w 9,
I, 07 ¢57 %7 \ 4 Rl i
7 - 7 N i
s 3 %\\m = \o\\ Z i &/ 4 7
o] P77 T T PN \\\\\w\ AL
w ﬂ\“ VAT 758, 4 Yy, </ 741
g st § \\_xﬁl\ﬁw 4 “.\ \ )
sz, 287 ~47 oS P2TEE T w\%\\\.\m\mmﬂw 7. NW\ £ - =
R eI 7 AR 174
_ / p— \Qw.«\\%.“im\\u Sl \\W \}Q Vi 2 \\ \ﬁ \&\ oL
272 wm.%g.\ B sPZ 29 A Yot #
= TV L P LA & Ht/
— =550 m\%\éx\&m\\\\\\\ 7
wﬁ&% z \ L7 7 1Z7 L N\.\.\wm\%\\ﬂg
S St W WLl V) il
-7 7 L B o W i o A i/ 8

l\\\ia\\\ \ wn \‘\W \\Sw

LT
=7

A \N\ \\\V

gy T TP ATS

S Ll T/




ya

L Y 7

44

e \h\\%\u ” VLI

L&

\«..r,.Q\bﬂ

.\r«n

P

S TN

LTS P RS L

Qu@

!‘\

1

N7 4 T 2 oAy i V2

7 S\S\\OCRW&V U uQ\WQO‘W& \\\\0\\\ \u\f\ UPN.% ) o [ Ll |
T ST e e

D \«\\\,& LIS AT 7 NG [T Y 2T SOty ‘G

%tﬂ;\b%nﬁw GMU \

THGT

P e e .

wh o S L T T b

\CG\,W\Q& QG&E&U& mQQWN%v%§\¢ b\n@\ _.\ b\.@ w«\u\ PVHW\;\(
Bl o, % e Wisiies V2 e

TSI TTT T

.Jw 27 \\\\G\m

oo ) o) 1sod XD



.

Sc\\& .%m\k,hb\\ ﬂ\wqﬁ\aﬂ% Rw\\ | xQ\ uu\.w\um\\a@ ﬂﬁ\%u«w
THeOl S 22 /5 @w VA i N\\S]\\Q AT 7 Qwéni\dq 63‘3 m\m

‘Mﬁhﬁﬁq \Q.QWQWW QV\K\N CAIST Q?%Q» \h\\§ \%b\n% mwhu )




' r\\_\\\

Q2

705 77 SHNE P | 828877 TN O ) 07T Nﬁsﬁ apI )t

\\_ﬁ.\v Wn\)m\d\\mﬁm% %x\% 9/ b 57 \w@\“«:\N«\\% &Nﬁ %9 u&w.m | Nuq\a\ m\@%&@z %@W%&@ A ]

\\&Q = 2 mhﬂ, \Q, . G\\Qh\ 92 & N\ 27 \h&.& \ \.\\Q\_«W\N. R\u.\&, Qm\@; QNRQ_Q\%N

S R N e A 2 A W st A el ]
/S 2D e =g :

&

T s > o = AT igee TRl [y i eyl 2 S YB3 L EL
ST e 22,07, Swﬂw,uﬁ;\% T =T 77 VA ﬂ%\w\ 1
C sy \iw.\\ 770 . 7/7) rmw ¢€

DA bEF S AT A | E616 297197 ik s G el w\@w\ wmd\

\\ BTEIEZ | /08 § 97 22200 s\m\r\w Y/ ) m&\ S\t% it

R ST YL T TS T

TAPE/7? I

i

So \u\h \\\\Sh\u\\

A

Nm\mw %N\WJ\ \w&c\N\

o oy 7 7

ATEHET

A QQE\N\\\Q;.\\Q NN uﬁu%

7/ Q\W\ \Q\dn

Mwu\mhv.im.m :ﬂ.“\

ArAEL97 T

x zZ \\ .@SN\

i Al i

KQ..\.G.Q ‘,\ﬁ\uN o7 HGQ\K\\ Q%

2999182 w\wu:x%m 2L U7

T~

RIS,

7T FFIF]

&/ mmmﬁ

T TTY A

OIS NOB oS

\U\\,\é\u

J\ Nu RASPS 12

<

- \\...I\,\J




354

e /] _
. \www\m\&\n\m\\% n\s\x

M_\\\nﬁ\y \N§

&/ mx\s& E2 @

7
A (Lt \ﬁsﬁg fid v
C o)A Y LD P v oA

<

i e

=

Q%ﬁv\mﬁ §

i/ 2

N 77777 N\ YLD

%\W\wwﬁ\%

§ : \.
[~
% 1

\9.\\&\3

a7 ~ 7 R0

L)

N e




ZANVEI OH3WOY O18vd

EY

4301 [e BARIULSD UODEZIIDOS

d301 |8 UGIDBZI[BIO0S 4]

seoyesboliqiq seynsuo)

sop@ypadiy 80| 9p upioeIoge|3

e A

A

OAJJEONpa aleM}jos
9P SOAPIAIW S0] B UpeIoqge|s

120

'd3S

Qov

r

‘NOr

AVR

HEY | HVYIW | ‘834 | 'INT

sajjulyf ujs sajopeatd
Jaye) 19p oyasip A ugeweifeig

{eibajoosaju aguanoud

AIBMYOS ja K Sajuj} us sauopear) Jaje}
|2 esed) 0ooePIp [eUBlEW ap UPIRIoGE|S

ugBASNl 3P URIINPOJd

pepiageaid
g/ 9P aunsng 013} jap SOABSUSOIONU
A SOpejaUsL Salalje] ep ugneloge|3

210 { 'AON | 1920

pepirgeald gf 8p OUNSNS
ap upBRWEpUN A ugezienidaouo)

19U} BYRSUOY)

Bo[0EpIP UDIX3UoY) "sauopensn|t
8 ugpewrJibelp ns us pepgeasd e
ap QLNSNS ap UBIBIUAIUOD A SBLI0SasY

000°C

666°L

SepepIAloY

JYAIAIIVAND ¥ 3d O¥¥ASnS
NOIDYAONNI YINYHOONOYD






